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 محمد رضا كات��ب در »رام‌كننده« ميان »من« گذش��ته 
و من »ام��روز« مس��افت‌هايي اقيانوس��ي مش��اهده مي‌كند 
كه حف��ره و گودالي عميق ب��ه وجود آورده‌ان��د و دردل چنين 
گسس��ت و ظلماتي جهان نوش��تاري خود را بر پاي مي‌دارد، 
چون فكر مي‌كند كه ديگر مش��اهده و نمايه‌ه��ا و ديدن، براي 
نوشتن رمان كافي نيست. چون وقتي در مقابل جهان سكوت 
مي‌كند با وضعي��ت جديدي در نوش��تار رويارو مي‌ش��ود كه 
مجهولاتش به مغاك‌ها و پرتگاه‌ها راه مي‌برند و به نوش��تاري 
متلاشي و ويرانگر مي‌رس��ند. به اين معنا او به عنوان سوژه‌اي 
متفكر و جست‌وجو‌گر از پرسپكتيوي تازه به جهان نگاه كرده 

تا فيگور حقيقت را به شكل تازه‌اي عيان كند يا محو سازد. 
 در اين مس��ير پ��اي در س��فري مي‌گذارد مي��ان »من« و 
»ديگري« و به پدر و اجداد و انس��ان‌هاي نخستين و فضا‌هاي 
هزار تويي مي‌رس��د كه غيرقاب��ل فهم به نظ��ر مي‌آيند. رمان 
از نظر او مجرد پرس��ش‌هايي نيس��ت ك��ه مي‌توانند حقيقت 
را در زمي��ن رمان توضي��ح دهند، بلكه چيزي اس��ت كه از دل 
زبان بيرون مي‌آيد. پس در جايي مس��تقر مي‌ش��ود كه زبان و 
روايت نيروي خود را از رويارويي با مخاطره‌ها و خطرها كسب 
مي‌كند و در نهايت س��والش همان س��وال چيس��تي وجود و 
سكونت در اين جهان است. رمان همان زبان )‌زمين( شخصي 
است كه معروض برخورد و گفت‌وگو اس��ت. در چنين زميني 
مفهوم رمان و رماني ش��دن گوش س��پردن به متعدد، ناقص و 
متلاشي و مجهول است. پرسش‌هايي كه مدام مدار پرسش‌ها 
را متوسع مي‌كنند تا اش��يا و چيزها، پرسش زاي سفري دور و 

دراز شوند و تا بي نهايت انسان را تشنه كام نگاه دارند. 
در چنين نگاه خيره‌اي است كه كوري و سرگشتگي شكل 
مي‌گيرند تا به صورتي غيرمتوقع اشباح نمايان و مسافت‌هايي 
از عزلت و س��كوت را بسازند و نوشتن به كنش��ي ماجراجويانه 
تبديل ش��ود. به اين معنا رمان حتي از گم‌گش��تگي لوكاچي 
هم فراتر مي‌رود.  ديگر نوش��تار گم‌گشتگي انسان نيست بلكه 
نوش��تار محو و پديداري اس��ت. جايي كه با دي��دن كوري‌ها، 
گوش‌س��پاري اولويت مي‌گيرد و چش��مان خيره به متلاشي 
ش��ده‌ها گوش مي‌س��پرند، تا متني متلاش��ي به وجود آورند، 
متن متعددي كه فض��اي ديدني ت��ازه را همواركند. پيري كه 
از يك س��و جهان با دس��ت‌هاي او ش��كل گرفته و كودكي كه 
در آغازه‌هاي راه اس��ت. پيرو كودك با هم تلاقي مي‌كنند و از 
هم دور مي‌شوند تا به هم برسند و نرس��ند.  پس چنين رماني 
را ديگر پ��رواي تغيير عالم نيس��ت، چون دوران س��عادت‌ها و 
پيروزي‌ها گذشته است و مساله پاس��خ پرسش آنچه برايمان 
از اين سفر مانده نيست، چون پرسش��گر را توقفي و نهايتي در 
برابر چنين س��فري متصور نيس��ت و بايد همچنان پرومته وار 
پيش برود، بالا برود و س��قوط كند تا دوباره و ه��ر بار »يك دو 
سه حالا... كس��ي راز مرا داند كه از اين رو به آن رويم بگرداند... 
و دوباره« )1(. انس��اني كه بايد كوه را بالا برود و سنگ كلمات بر 
دوش كش��د تا جزاي آتش افروزي خود را در اين جهان بدهد. 

هنرمندي كه همچنان كه شاهد دوران خود است. 
      

محمد رضا كاتب نويس��نده‌اي جدي اس��ت كه در س��ويه 
فردي ش��كوفا ش��ده اما شكس��ت‌هاي اجتماعي م��ا را جدي 
نمي‌گيرد، در حالي كه رمان با همين پيروزي و شكست‌هاست 
كه تعريف مي‌شود. اين پيروزي و شكست جزو هويت ماست. 
هويتي كه ب��ه قول پل ريك��ور »ه��ر روايتي س��ازنده هويت 
ماس��ت.« پل ريكور مفهوم هوي��ت روايي را ب��راي اجتناب از 
نگاه ب��ه هويت به س��ان تجريد ذهن��ي متافيزيكي اس��تفاده 
مي‌كند. به اين معنا انس��ان و جامعه ذاتيت خ��ود را از روايت 
حوادث مي‌گيرند، خواه اين روايت حقيقي باش��د خواه وهمي 
و ميتولوژي��ك. در چني��ن صورتي اس��ت كه فرد ي��ا جماعت 
داراي تاريخ قابل اس��تنادي خواهند ب��ود، تاريخي كه همان 
نمطي از حي��ات ميان زندگي و مرگ اس��ت.   كاتب به س��وي 
تعريف اين هوي��ت )‌روايي( حركت ك��رده و مي‌خواهد تجربه 
نويس��نده از خودروايي و تجربه رام‌كردن كلم��ات و روايت را 
بگوي��د و اهتمامش به جاي نوش��تن اين تجرب��ه در مقاله‌اي، 
نوشتن آن درش��اكله‌اي رماني اس��ت. اين نوع نگاه به جايگاه 

»يادداشتي درباره »آچمز شده‌ها«
نوشته پيمان فيوضات« 

آن شهر ديگر، آن شهر ديگري

    داس��تان كوت��اه »آچمزش��ده‌ها« نوش��ته پيمان 
فيوض��ات در مجموعه‌اي ب��ا همين عنوان، توانس��ته 
موقعيت‌ه��ا و فضاهاي��ي ايج��اد كند كه چه بس��ا در 
ش��رايط غيرداس��تاني مورد توجه قرار نگرفته باشد. 
در منطق��ه‌اي حاش��يه‌اي از ش��هر، محوط��ه‌اي را به 
منظور جمع‌آوري، اوراق ك��ردن و انهدام خودروهاي 
فرسوده در نظر گرفته‌اند. تاس��يس اين مكان تخيلي 
بر زندگي س��اكنان آن منطقه اثر گذاش��ته و از طرف 
ديگر باعث ش��ده ت��ا آدم‌ه��اي متفاوت و ناش��ناس 
پاي‌شان به محله آنها باز شود. تاسيس چنين فضايي، 
براي بسياري از س��كنه، ش��غل ايجاد كرده است. اما 
اينها هيچ‌كدام وجه برجسته داس��تان نيست. برخي 
از صاحب��ان خودروه��اي فرس��وده پ��س از تحويل، 
علامت‌گ��ذاري و طي مراح��ل اداري – ك��ه همه اين 
اقدامات در روز اتفاق مي‌افت��د - ضمن تباني با جمعي 
از كارگران و نگهبان‌ها و برخي ساكنان محله، در بازي 
جنون‌آميزي ش��ركت مي‌كنن��د كه ش��ب‌ها برگزار 
مي‌ش��ود و قاعده بازي اين اس��ت ك��ه در  محوطه باز 
قبرستان ماش��ين‌ها با س��رعت و بدون رعايت قوانين 
عبور و مرور در وضعيت عادي ب��ه يكديگر مي‌كوبند. 
اين بازي ش��بانه ب��ا خوردوه��اي اس��قاطي موجب 
صدمه ديدن، آ‌ت��ش گرفتن و حتي م��رگ رانندگان 
آنها مي‌ش��ود. نكته اينجاس��ت كه آدم‌هاي سربه راه، 
مبادي آداب و محتاط با قرار گرفتن در چنين فضايي 
قاعده ايمني را معك��وس مي‌كنند. مقص��دي در كار 
نيس��ت و بايد بتوانند به ديگري بيش��ترين آس��يب و 
خسارت را وارد كنند. در اينجا قصد بازگويي و ارزيابي 
آچمزش��ده‌ها را نداري��م، بلك��ه تاكيد ب��ر نحوه خلق  
فضايي تخيلي است كه بدون وساطت داستان ممكن 
نمي‌ش��ود. در ظاهر، هيچ وجه ممت��ازي براي اجراي 
اين داس��تان نمي‌توان قايل ش��د چنين فضاهايي در 
فيلم‌هاي هالي��وودي به اش��كال مختلف ب��ه تصوير 
درآمده است. اما ويژگي آچمزشده‌ها در ايجاد ارتباط 
و اتصال ميان قبرستان ماشين و معناي محله و حضور 
حاشيه‌نشينان شهري است. شهري كه در اين داستان 
تجربه مي‌كنيم كمتر ش��باهتي به محيط‌هاي تخت و 
يك‌دست‌ش��ده ما از شهر و گوش��ه و كنار آن ندارد. به 
عبارتي مي‌توان گفت كه آچمزش��ده‌ها، مابه‌التفاوت 
تصوير جاافتاده و كليشه‌اي ما از شهر است. قبرستان 
خودروهاي فرسوده در اين داس��تان، محل ملاقات و 
برخورد بدن‌هايي اس��ت ك��ه در تصور س��اختگي از 

ش��هر، يكديگر را درك نمي‌كنند. به بي��ان بهتر، اصل 
جداسازي به نيت پرهيز از خطر در چنين محيطي به 
حالت تعليق درمي‌آيد تا اصلي جدي‌تر يعني خشونت 
حقيقي و تكه‌تكه شهرنش��يني مجال ب��روز پيدا كند. 
رفتار آدم‌هاي آچمزش��ده به هيچ روي ساديس��تي يا 
بر مبناي خودويرانگري نيس��ت. آنها ب��ا ايجاد نظم و 
برپايي مناس��ك خاص، مي‌خواهند خطر كردن و در 
خطر زيس��تن نفس انس��اني خود را به عرصه زندگي 
خود  بازگردانند. تصور مكان – ش��ناختي از ش��هر به 
مثابه محيطي محصور يا سيستمي بسته - با وساطت 
تخيلي چنين فضايي به مكاني منبس��ط و سيستمي 
باز تبديل مي‌ش��ود. در سيس��تم‌هاي باز اصل نظارت 
هر قدر بيشتر شود، به همان ميزان بي‌نظمي و آشوب 
سيس��تم نيز بالاتر مي‌رود در جايي از داستان، روحيه 
يكي از راننده‌هاي »جشن ش��بانه« اين‌طور توصيف 
مي‌ش��ود: »هميش��ه دقت كرده بود به ماش��ين‌هاي 
ديگر نخورد، ب��ه در و ديوار و چراغ ب��رق نخورد... حالا 
داش��ت كار ديگري مي‌ك��رد؛ از عقب به يك ماش��ين 
مي‌كوبيد؛ از جلو به ديگري.« آچمزش��ده‌ها، افشاگر 
وضعيتي اس��ت كه تاكيد بر ايمني، س�المت و امنيت 
آنقدر افزايش يافته كه آدم‌ها با اش��يايي تحت تملك 
خود و حتي با محي��ط پيرامون خود غريبه ش��ده‌اند: 
»ماشين؟ ماش��ين او كه نبود؛ ماشيني بود كه در ازاي 
پولي كه پرداخته بود صاحبش ش��ده بود تا هر كاري 

دوست دارد باهاش بكند.«

»لب بر تيغ« سناپور در نمايشگاه
   رم��ان »لب ب��ر تيغ« 
نوشته حس��ين سناپور 
پس از پنج س��ال انتظار 
چاپ مي‌ش��ود. سناپور 
لب ب��ر تيغ را س��ال ۸۵ 
به نشرچش��مه سپرد و 
س��رانجام اي��ن كتاب با 

دريافت مجوز در نمايش��گاه كتاب تهران منتشر 
مي‌شود.  تازه‌ترين رمان حسين سناپور داستاني 
خطي و ماجرامحور دارد. اتفاق‌هاي رمان از زبان 
آدم‌هاي مختلف روايت مي‌ش��ود و نويس��نده در 
روايت‌ها از نث��ري خواندني و تصويري اس��تفاده 
كرده است. س��ناپور نوش��تن اين رمان را از سال 
۷۸ ش��روع كرد و ن��گارش و بازنويس��ي‌هاي آن 
س��ال ۸۴ به اتمام رسيد.  حسين س��ناپور پيش 
از اين دو رم��ان »نيمه‌غايب« و »ويران مي‌آيي«، 
مجموعه‌داس��تان‌هاي »ب��ا گارد باز«، »س��مت 
تاري��ك كلمات« و »ش��مايل تاري��ك كاخ‌ها« و 
مجموعه‌شعر »سياهه من« را منتشر كرده است.

درب��اره  كت��اب  چندي��ن  همچني��ن  او   
داستان‌نويس��ي تاليف ك��رده كه از مي��ان آنها 
مي‌توان به »جادوهاي داس��تان« و »10 جستار 
داستان‌نويس��ي« اش��اره كرد. از اين نويس��نده 
همچنين كتاب »يك ش��يوه براي رمان‌نويسي« 
نيز مراحل چ��اپ را مي‌گذراند كه در نمايش��گاه 

كتاب عرضه مي‌شود. 

»همه افق« و فريبا وفي
   مجموع��ه داس��تان 
»هم��ه افق« فريب��ا وفي 
ب��ا كتاب‌ه��اي  هم��راه 
پيشين اين داستان‌نويس 
در نمايشگاه كتاب تهران 
عرض��ه مي‌ش��ود. وفي با 
اشاره به مجموعه داستان 

»همه اف��ق« خود ب��ه ايس��نا گفت: اي��ن مجموعه‌ 
هشت داس��تان را دربر مي‌گيرد كه بيشتر مضموني 
اجتماعي دارند. »همه افق« در نش��ر چشمه مراحل 
چاپ را از س��ر مي‌گذراند و به زودي منتشر مي‌شود. 
علاوه بر مجموعه داس��تان »همه افق«، رمان »ماه 
كامل مي‌ش��ود« كه به تازگي در نش��ر مركز منتشر 
شده است و كتاب‌هاي پيشين من در نمايشگاه ارايه 

مي‌شوند. 

  انتشار 
»سرچشمه‌هاي شعر غنايي چين«

»سرچش��مه‌هاي     
ش��عر غنايي چي��ن«  با 
ترجم��ه  و  گ��ردآوري 
عباس صفاري منتش��ر 
ش��د.  اي��ن كتاب ب��ا نام 
»كوچ��ه فانوس‌ه��ا« با 
بخش‌ه��اي: آن‌س��وي  

دي��وار، كهن‌ترين‌ها، س��رايندگان زن، از كتاب 
ترانه‌ها، از مجموعه 19 ش��عر كهن و از آرش��يو 
اداره موسيقي همراه اس��ت. »كوچه‌فانوس‌ها« 
از س��وي انتش��ارات مرواريد به چاپ رس��يده 
اس��ت. عباس صفاري در مقدمه‌اي بر اين كتاب 
مي‌نويس��د: »بي‌تردي��د يك��ي از گنجينه‌هاي 
عظيم و شگفت‌انگيز ش��عر جهان با قدمت بيش 
از س��ه‌هزار س��ال به چين تعلق دارد كه قرن‌ها 
كشور همسايه و گاهي هم‌سرنوش��ت با ما بوده 
اس��ت.  ش��عر در ايران و چين از اعتبار و جايگاه 

مشابهي برخوردار است. 
ش��عر هنر مل��ي و ارجمند‌ترين دس��تاورد 
ادب و هنر اين دو س��رزمين باس��تاني اس��ت. 
تعدادي از ش��اعران طراز اول كلاس��يك كه به 
ش��هرت جهان��ي رس��يده‌اند، از اين دو كش��ور 
برآمده‌ان��د. گرچه چي��ن در عرصه‌ه��اي ديگر 
هنر مانن��د مجسمه‌س��ازي، معم��اري، اپراي 
شرقي، مينياتور و س��راميك‌ داراي سنتي غني 
با شهرتي جهاني اس��ت اما هنر افتخارآفرينش 
كه خاطره مش��ترك اقوام متنوع آن س��رزمين 
را به ثبت رس��انده، همواره ش��عر بوده اس��ت. 
ش��عر چين تنها دريچه‌اي ا‌س��ت كه از ميان آن 
سرتاس��ر پانورام��اي تاريخ��ي و فرهنگي اين 
تمدن را مي‌توان مشاهده كرد. ما خيام، مولوي 
و حافظ را به جه��ان عرضه كرده‌اي��م و آنها آثار 
گرانبهاي توفو و لي‌پاي و وانگ‌وي را به گنجينه 
ش��عر جهان افزوده‌ان��د. اما آنچه جاي تاس��ف 
بس��يار دارد، اين اس��ت كه به رغم همس��ايگي 
طي قرن‌ها و لطمه خوردن‌ه��اي مكرر از جانب 
دشمني يگانه، هرگز نتوانسته‌ايم از شعر و ادب 
و هنرهاي نوش��تاري يكديگر تاثير بپذيريم. به 
اس��تثناي مينياتور ك��ه از نگارخانه‌هاي چين 
به ايران رس��يده اس��ت و هنر قالي‌بافي كه بايد 
از ايران ب��ه چين رفته باش��د، داد‌وس��تد قابل 
ذكري در عرصه‌هاي هنر نداش��ته‌ايم. اسنادي 
نيز موجود است كه نش��ان مي‌دهد انديشه‌هاي 
بودا از طريق خراسان، افغانستان و ديگر ايالات 
شرقي ايران به چين رفته اس��ت. اگرچه قرن‌ها 
پس از آن، اس�الم نيز از همين مسير تا مرزهاي 
ام��روزي »ماندرين« پي��ش م��ي‌رود؛ اما رواج 
تعاليم و انديش��ه‌هاي بودا از طريق ايران بدون 
ترديد آخرين رويداد عمده و قابل ذكري اس��ت 
كه خارج از حوزه تجارت، مراس�الت و مكتوبات 
ديواني و دولتي انجام مي‌پذيرد و نقش ما نيز در 
اين نقل و انتقال در حد ميانجي است و چيزي از 

خود به آن نيفزوده‌ايم.« 

و تجربه نويسنده در نوش��تن هر چند امروزه جزو ذات نوشتن 
ش��ده و براي مثال در رماني چون »آينه‌هاي دردار« گلشيري 
هم به س��وي توضيح اين تجربه نوش��تاري خيز برداشته شده 
بود ي��ا آل احمد در »س��نگي بر گ��وري« ام��ا در رام‌كننده به 
تجربه‌اي بي‌بديل بدل ش��ده كه كمتر زير س��ايه رمان فارسي 
اس��ت. براي توضيح اي��ن تجربه نويس��نده رواي��ت را با نوعي 
افسانه و داس��تان‌هاي هزار و يك ش��بي آغاز مي‌كند و با گذر 
از مس��ير‌هايي به ش��كل‌هاي متكامل‌تر آن در امروز مي‌رسد، 
مس��يري كه طي آن تجربه روايي ش��كل مي‌گيرد و به نحوي 
ياد آور همان بحث هگلي اس��ت كه هدف در مسير عبور شكل 
مي‌گرد، يعن��ي به عوض رس��يدن به جايي، خود رس��يدن به 
آنجا هدف مي‌ش��ود. »بايد خودت بروي و برسي به آن. طوري 
پيدايش كني كه ش��كوهش را بفهمي... . باي��د تجربه كني و با 
گوشت و پوست خودت گرما و سرما را بفهمي. با گفتن، چيزي 
را هيچ وقت نمي‌فهمي��م... فقط رفتن و فهميدن توس��ت. راه 
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يا بگوييم نوعي تجربه لكاني از ميل درپس ذهن نويسنده 
حضور دارد »مساله ميل بي نهايت همان بي‌نهايت شدن ميل 
است« و خواست نيس��تي همان خواس��ت فراتر رفتن از لذت 
اس��ت و با منطق رانه يا منطق مرگ و زندگي پيوند مي‌خورد. 
بايد همين طور دور يك خلأ بچرخيم تا خود را در يك ساختار 
صوري نش��ان بدهيم: ‌»بايد ج��اي خوبي پيدا كن��ي كه همه 
رنگ‌ها ت��وي آن رنگين كمان باش��د. چون بر خ�الف رنگين 
كمان آس��ماني، رنگ‌هاي اين رنگين كمان دس��ت خودمان 
و اطرافمان ب��ود. ت��ازه مي‌فهمي��دم چرخنده‌ه��ا دنبال چه 
مي‌گش��تند توي آن چرخ‌ها. آنها هم دنبال آن هيچ يا بگو چيز 
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اين »هيچ« يا »چي��ز« هم همان تلاش شكس��ت خورده 
براي رسيدن به هويت است يا براي رسيدن به هويتي مشخص 
و تو‌پرُ، كه محقق نمي‌شود و نويس��نده را به سوي نوعي پوچي 
و نيهليسم مي‌كشاند به سمت »هيچ‌ها و چيزها«. يعني فرض 
گرفتن وج��ود اين مجموعه ته��ي همان »هيچ« اس��ت و اين 
يعني تعريف هويت امري ناممكن و خواس��ت نيس��تي نشان 
دادن همين ترك و ش��كاف مي‌ش��ود. به اين معنا نيهليس��م 

نيچه‌اي را از طريق ميل لاكاني خوانش مي‌كند. 
يا بگوييم نيهليسم و نيست‌گرايي نيمه ديگري است كه با 
هس��تي مقابله مي‌كند بي‌آنكه بتوان عدم را از هستي منفصل 
كرد. مولف در اين رمان مي‌كوش��د كه با اي��ن نيروها به طرف 
ش��ناخت تاريخ هس��تي و روايت حركت كند. بر اساس اراده 
قدرت و »شدن« و صيرورت و اختلاف درون ذات اشيا و هويت. 
زبان هم به اين معنا خانه هستي اس��ت )‌به تعبير هايدگري( و 
به اين منظور فكر را حقيقتي بلاغي مي‌داند كه از دل اختلاف 
و تفاوت بيرون مي‌آيد و همين طور از دل عدم به مثابه مقومي 
از مقومات هس��تي. )هرچند س��عي زيادي براي واسازي زبان 
نمي‌بينيم و اين خود نش��انه‌اي بر عدم توفيق زبان در رمان يا 
نقد زبان‌شناس��انه در ايران هم هست( پس در دل اين اختلاف 

هويت هم درگير با ديگري اس��ت 
و ذات يكه‌اي ندارد. ه��م با »اگو« 
و ه��م ب��ا »س��وپراگو« درگي��ر 
اس��ت و هم با »ديگ��ري بزرگ« و 
نويسنده س��عي مي‌كند اينها را در 
شخصيت‌هاي »مرحبا« و »پدر« 
و »مادر« بسازد و در نهايت به جاي 
»حقيقتي عام« ب��ا »حقيقتي ضد 
زندگي« روبه‌رو مي‌ش��ود. در اين 

حقيقت چيزهايي است كه نمادين نمي‌شوند و ما تنها از طريق 
بالقوگي منفي مي‌توانيم آنها را بشناس��يم. به اين معنا توانايي 
شخصيت نويسنده در ش��نيدن سكوت اس��ت كه مي‌تواند او 
را وارد عرصه زبان كند، در تاريكي اس��ت ك��ه مي‌تواند با خود 
حرف بزن��د )ص 112( يا چ��ون تاريكي را مي‌بين��د مي‌تواند 
روش��نايي را ببيند. اين بالقوگي منفي نقش زيادي در حوادث 
رم��ان دارد. در حقيقت روز و ش��ب و تاريك و روش��نا و لذت و 
نيروي بازدارنده آن و... دو روي يك س��كه‌اند. يا همان حضور و 

غيابي كه بر سر تا سر رمان سايه انداخته است. 
اگ��ر تاريك��ي درون و بي��رون م��ا مي‌گذاش��تند همه آن 
چيزهاي ترس��ناك خودش را به ما نشان بدهد، آن وقت قدر او 
را بيشتر مي‌شناختيم و به آن اسم ناجور صدايش نمي‌كرديم. 

مي‌گش��تيم و بهترين اس��م‌هاي دنيا را رويش مي‌گذاشتيم. 
مثلا صدايش مي‌كرديم صبح، آرام، بوسه و... ص 87

پس مس��اله تاريكي و روش��نايي نيست و هس��ت، ‌مساله 
اس��م‌گذاري روي اشياس��ت و كاتب در اين رمان بيش از آنكه 
نويسنده باش��د، »خواننده« اس��ت و خواندن هم همانطور كه 
بارت مي‌گويد، ‌كنش��ي زباني اس��ت. »بخ��وان« يعني ايجاد 
معني و ايجاد معاني هم يعني اس��م گذاري. ام��ا اين معني‌ها 
هم به نوبه خ��ود به س��وي معاني ديگ��ري مي‌رود و اس��م‌ها 
دگرگون مي‌شوند و جمع مي‌ش��وند و اجتماع‌شان نام‌گذاري 
ت��ازه‌اي را مي‌طلبد و اين گونه اس��ت كه مت��ن، نام‌گذاري در 
صيرورت و ش��دن مي‌ش��ود. )‌تجربه‌اي ك��ه كات��ب آن را در 
آفتاب پرس��ت نازنين هم تجربه كرده بود( به اي��ن معنا رمان 
»رام‌كننده« ‌خواندني‌ترين رمان فارس��ي است، همچنان كه 

ناخواندني‌ترين هم هست. 
      

 با اين منظور رام‌كننده نوعي زندگينامه نويس��ي تمثيلي 
اس��ت كه بيش��تر دغدغه جا‌هاي »تهي« و »چيزها« را دارد تا 
در ثنويتي از حضور و غياب بنويس��د تا تاكيدي داشته باشد بر 
اين گذشته تاريخ انديشه ثنويتي ما. اين داده‌ها نشان مي‌دهد 
كاتب اگر به اضطرار نمي‌خواس��ت رمان بنويسد، مي‌توانست 
نقش يك انديش��ه ورز يا متفك��ر را بازي كند چون ما بيش��تر 
نه ب��ا رمان كه ب��ا مقوله‌اي انديش��ه‌ورزانه روبه‌رو هس��تيم. با 
نويس��نده‌اي ك��ه مي‌خواهد ش��كلي روايي را ب��راي تعبيري 
از آراي و انديش��ه‌هاي خود به كار بگيرد و ش��اهدي باش��د بر 
چگونگي ع��ذاب رمان نوش��تن و تجربي��ات تكنيكي و هنري 

خود. 
 بر اين مبنا س��عي مي‌كند تجربه روايي خود را با تمهيدي 
از تاريخ قصه‌گويي ما ش��روع كند و تمهي��دات روايي براي كار 
خود هم فراهم مي‌سازد و اين تمهيد قصه‌گاني از سوي ديگر با 
تمهيدي از انديشه‌هاي فلس��في جديد همسو مي‌شود. جايي 
كه ذات با موضوع يكي مي‌ش��ود و هويت انس��ان جدا از جهان 
معنايي ندارد. »چرخك گفته بود كه تا وقتي جز چرخ نش��وي 
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 روايت س��عي مي‌كند تا اين رواب��ط را درون يك منظومه 
مش��خص و ديالكتيك��ي توضي��ح ده��د و از عصر افس��انه‌ها 
و حماس��ه‌ها مي‌آغازد تا به دوره عكاسي و س��ينما و امكانات 
جديد روايي نقب بزند، اي��ن امكانات نه با گفت��ن كه با عمل و 
ممارست ش��كل مي‌گيرند. هر آنچه اتفاق مي‌افتد در حقيقت 
امكان و فرصتي است همان قدر كه مشكل و تحديد هم هست 
به اين معنا كه چيز آماده و حاضري نيس��ت، بلكه چيزي است 
كه آفريده يا س��اخته مي‌شود و در پروس��ه‌اي پيچيده از عمل 
خلق و توليد اتف��اق مي‌افتد. هر كدام از اي��ن آفرينش‌گري‌ها 
مقابل انس��ان گس��تره و آفاق جديدي را قرار مي‌دهد در عين 
حالي ك��ه در همان زمان هم مش��كلات فك��ري و اقتصادي و 
اجتماعي تازه آفريده مي‌ش��ود و انس��ان راهي ندارد جز اينكه 
خود را با اين زيست متغير و رنگين كماني همساز سازد. چون 
جزيي از اين منظومه كهكش��اني 
به نام هس��تي اس��ت.  از همين رو 
اس��ت ك��ه پرس��ش »هوي��ت« و 
»زم��ان« س��وال مرك��زي و مدار 
محوري رم��ان مي‌ش��ود و به اين 
معنا ثنويت هويت و زمان سازنده 
تعارض‌هايي مي‌شوند كه متداول 
ش��ده‌اند، چ��ون ثنويت س��نت و 
مدرنيس��م، اصال��ت و معاصريت، 
بومي و جهاني و هر دوره‌اي و عصري ويژگي‌هاي خاص خود و 
آفرينش و اختراعات خاص خود را دارد. و اين‌چنين اس��ت كه 
ما اكنون برابر جهاني هستيم كه با آنچه تاكنون بوده، متفاوت 
اس��ت، يعني از عصر مادر سالاري و كش��اورزي و صنعتي كه 
همه چيز بر اس��اس تعاطي ب��ا واقع س��اخته‌ها و ابزارها مادي 
شكل مي‌گرفت يا از روي آثار و توليدات ذهني مانند افسانه‌ها 
و عقايد و امثال آن ساخته مي‌شد، فراتر رفته‌ايم. اكنون با وارد 
شدن به عصر كامپيوتر وارد جهان ديگري شده‌ايم، جهاني كه 
داراي ماهيتي اثيري اس��ت، عصر سايبري كه به مثابه نظام در 
انديش��ه و فكر و كنش و بنا و اداره كلمات و اش��يا و حتي تغيير 
بازي هستي و روابط تازه ميان انس��ان‌ها نقش دارد. اين روابط 
به انس��ان‌ها اين امكان را داده كه به جاي آنك��ه وصي و وكيل 

يكديگر باشند، چونان واسطي با همديگر تعامل داشته باشند. 
كات��ب با رام‌كنن��ده به نح��وي تاري��خ روايت و انس��ان را 
مي‌نويس��د و پروس��ه تبدي�الت آن را م��رور مي‌كن��د. پس 
مس��اله‌اش آنچنان كه در روايت گذش��ته بوده صدق و كذب 
نيس��ت. بلكه حضور و غياب يا بگوييم واقع و تخيل اس��ت. كه 
دوسويه گفتمان او را تش��كيل مي‌دهند و در چنين گفتماني 
مي‌خواهد هويت را به پرسش كش��اند. به اين معنا هستي متن 
»رام‌كننده« وجود مبهمي مانند خواب است و هستي‌اش تنها 
با وج��ود خواننده محقق مي‌ش��ود. اين اهمي��ت خوانش را به 
مثابه كنش اساس��ي در ادبيات تبيين مي‌كند و از همين زاويه 
اس��ت كه مولف حتي بر »مرگ مولف« بارت صحه مي‌گذارد 
تا تاكي��د كند: »بر خلاف آنچه نوش��ته‌اند، ش��هرزاد با آخرين 
قصه‌اش و ميان قصه‌هايش مرده ب��ود. همين طور كه روي آن 
تخت كنار ملك دراز كش��يده بود تمام كرده بود. مي‌خواست 
براي هميش��ه به آن ش��كل ميان قصه‌هايش باقي بماند. ميان 
خواب و بيداري و قصه و تله رويا و آرزو‌هاي دور و دراز كه شكل 
افس��انه ش��ده بودند. مرگ غبطه بر‌انگيز و زيبايي است« ص 
63. پس با خواننده اس��ت كه هس��تي متن متحقق مي‌شود و 
در همان  است كه هويتش شناخته ش��ده و ابهام كنار مي‌رود. 
در همان حالي كه »متن« باعث مي‌ش��ود تا انگيزه‌هاي وجود 
خواننده كش��ف ش��وند، انگيزه‌هاي��ي كه موث��رات فرهنگي 
در ناخود آگاه��ش ذخيره ك��رده و او را به س��وي تاكيد تميز 
خ��ود از ديگري و آگاه��ي از ذات ف��ردي مي‌كش��اند.  همين 
پروبلماتيك اس��ت كه »هويت« را به مثابه ‌تم اصلي رام‌كننده 
نارام مي‌س��ازد، يعني هويتي كه بايد بر اساس شيوه معيني از 
روايت و حكايت زيس��ت ما رقم بخورد، بيش��تر به يك هويت 
تجريدي بدل شده است و قادر نيست فهم‌مان را از مدرنيته به 
قصه‌اي ريش��ه‌اي در باره خودمان – از زاويه تاريخي و تجربي 

– بدل كند. 
كات��ب در »رام‌كننده« نمي‌تواند رمان خ��ود را با رمزهاي 
فرهنگي اينجايي، آنگونه كه در »وقت تقصي��ر« از اين رمزها 
استفاده كرده بود، ‌بس��ازد. رمزهايي كه در عين حال به نوعي 
كنايه تبديل مي‌شدند. يعني اگر در وقت تقصير اين حكايت‌ها 
به زمان اس��طوره‌اي مي‌رس��د و قدرت اين را دارد تا پايه‌هاي 
فرهنگي را نقد كند. در اين اثر بيشتر به سوي تجريد مي‌روند، 
درگير تجريدي در رابطه با »زم��ان« و »هويت«‌اند، مقولاتي 
كه ن��ه مربوط به دوران كه��ن بلكه مدرنيته‌اي هس��تند و اين 
مقولات مهم‌ترين چالش‌هاي او را در اين رمان مي‌سازند ولي 
قادر نيستند، نگاه خاصي را پيشنهاد دهند. كاتب در گفتماني 
شبه اگزيستانسياليس��تي س��عي مي‌كند تا رابطه انسان را با 
قدرت كشف كند، پرس��ش اصلي‌اش در رابطه با ماهيت قوايي 
است كه مالك اش��يا هس��تند و بر انسان س��يطره دارند، او را 
به آنجا مي‌كش��انند كه اراده معرفت اراده قدرت اس��ت اما در 
نهايت نمي‌تواند ارزش‌هايي را كه در او غرس ش��ده‌اند و او را از 
آزادي محروم كرده‌اند، نفي كند. چ��ون در نگاه او همه معنا‌ها 
نسبي هستند و به نگاهي متافيزيكي حوالت داده مي‌شوند كه 
مي‌چرخد تا به يك منظومه عارفان��ه در حال چرخش تبديل 
ش��ود. »همه چرخ‌ها و چرخدنده‌هاي عالم در حال چرخيدن 
بودند و جهان قرن‌ها داش��ت ي��ك نفس مي‌چرخي��د و تمام 
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 ي��ا بگوييم توجه به هوي��ت به معناي وجود ش��ناختي و 
فرهنگي و ب��ه معناي »م��ا« ي »ديگ��ري بزرگ« بس��يار 
كمرنگ جلوه مي‌كن��د. در حقيقت مي‌ت��وان گفت كه متن 
از يك »زمينه« مشخص جدا مي‌ش��ود و به متني كلي و بي 
در كجا تبديل مي‌شود - كه هرچند در ترجمه رمان اهميت 
داشته باشد – اما بوميت آن را محدود مي‌كند. به زبان ديگر 
مي‌توان گفت اگر »هر تصور زباني به ش��كل معيني از تصور 
ما از ذات وابس��ته اس��ت« )2(. بايد پرس��يد اين فلسفه‌اي كه 
بر سراس��ر كتاب س��ايه انداخته تا چه حد با »عقل ايراني« 
در تعاط��ي ب��وده و اينكه اساس��ا آيا ما »فلس��فه«‌اي خاص 
داشته‌ايم كه بتواند رماني فلس��في را توليد كند يا نه؟ پاسخ 
مثبت اين پرس��ش مي‌تواند نفي رواديد حض��ور در جامعه 

براي نوشتن يك »رمان فلسفي« هم باشد. 
پي نوشت: 

 )1( – سطري از شعر»كتيبه« اخوان ثالث
 )2( - »ه��ر تصور زبان��ي تابع��ي از تصور معين��ي درباره ذات 

است« ژوليا كريستوا

پويا رفويي
منتقد و مترجم

خبر

الفتي و به روايت دوربين روسي
    علي الفتي از ارايه چهار كتاب پيشتر منتشرشده 
و يك كتاب تازه در نمايشگاه كتاب تهران خبر داد.  
از كتاب‌هاي پيشين اين نويس��نده، مجموعه شعر 
»آنها كه از مرگ ترس��يده بودند« از نش��ر داستان و 
مجموعه شعر دوزبانه فارس��ي ـ كردي »سانه ناو« 
با ترجمه فرياد ش��يري از نش��ر باغ ني كرمانشاه در 
نمايش��گاه كتاب ارايه مي‌شوند. همچنين مجموعه 
ش��عر »هواي هرات« و مجموعه داستان »به روايت 
دوربين روسي« از سوي نش��ر بوتيمار در نمايشگاه 
حضور دارند. الفتي به ايس��نا گفت: مجموعه ش��عر 
»آهوان ملل« نيز قرار اس��ت در نش��ر نگاه به چاپ 
برس��د كه اكنون وضعيت آن مشخص نيست و فكر 

مي‌كنم به نمايشگاه كتاب نمي‌رسد. 

رام كردن
 مخاطب سركش

تفسيري بر رمان »رام كننده«
 نوشته محمدرضا كاتب

رضا عامري 
منتقد و مترجم

رام‌كننده 
محمدرضا كاتب 
 نشر: چشمه 
چاپ اول
1389 
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آچمز‌شده‌ها
پیمان فیوضات
نشر آگه
چاپ اول
1390


