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تماشاخانهزير نور صحنه

با »خرده‌خانوم« كار كيومرث پوراحمد 

آگاهي 

»خرده‌خانوم« يك سياه‌بازي نوين و امروزي است. با ��
آنكه داستان نمايش مربوط به دوره قاجار و موضوع آن هم 
مرتبط با قتل ناصرالدين‌شاه در حرم شاه عبدالعظيم است، 
اما آنچه به سبب يك حركت اساسي باعث نوين شدن اجرا 
شده است، حضور يك زن به نام دده‌خانوم به جاي سياه 
يا مبارك است. بقيه عناصر و فضاها تقريبا همان است كه 
بايد باشد. دده‌خانوم به خانه سرتيپ مي‌رود كه نماينده 
ظلم و جور اس��ت. دده‌خانوم مي‌رود تا با بازي، خبر قتل 
شاه را به سرتيپ بقبولاند و او را تا خودكشي سوق دهد. 
نوعي حركت انقلابي و مبارزه‌جويانه كه نه از طريق اسلحه 
و از طريق بازي و كلام موجبات آن فراهم ش��ده اس��ت. 
برخلاف نظر آن عده‌اي ك��ه نمايش خرده‌خانوم را فقط 
يك سياه‌بازي مي‌دانند كه جايش هم تالار سنگلج است، 
بايد اذعان داش��ت داشته‌هاي فرهنگي و مضمون بكر و 
تاثيرگذار آن خرده‌خانوم را از يك سياه بازي صرف به اثري 
قابل تامل بالا مي‌آورد. يعني اتفاقي شايسته در اين نمايش 
اتفاق افتاده كه تماش��اگر را ميخكوب خواهد كرد. گلاب 
آدينه هم در ارايه اين نقش بيشترين تلاش را داشته است 
تا يك‌تنه نقشي بيافريند كه تماشاگر را به تفكر پيرامون 
خود دعوت كند. يعني انطباق معنايي و به روز شدن هم 
در آن مستتر اس��ت بنابراين از شكل موزه‌اي هم فاصله 
گرفته و كاركردي بنيادين پيدا مي‌كند.  دده‌خانوم وقتي 
خبر ناصرالدين‌شاه به اندروني كاخ شاهي مي‌رسد، به دليل 
ي��ورش يك عده كنيز كه در حاش��يه بوده‌اند، از آنجا به 
بيرون پرت مي‌شود. همين اشاره تاريخي به ظلم و جور 
روا داشته شده بر زنان خود يك پرانتز بزرگ و قابل بحث 
اس��ت. به گونه‌اي اين حركت دده‌خانوم در نقد وضعيت 
زنان تحت ستم به نمايش درخواهد آمد. بنابراين در آن 
نكات قابل بحثي وجود دارد كه علاوه بر شاكله نوآورانه‌اش 
مي‌تواند قابليت‌هاي بالاتر از حد انتظار هم داش��ته باشد. 
مطمئنا اصغ��ر عبداللهي قصه‌نوي��س و فيلمنامه‌نويس 
ب��اري به ه��ر جهت به دنب��ال خلق خرده‌خان��وم نبوده 
اس��ت. او در اينجا هم اهداف والايي را مد نظر داش��ته و 
كيومرث پوراحمد هم همواره كارگرداني قابل بحث بوده 
است. با اين پيشينه ورود آنان به تئاتر همچنان به نتايج 
چشمگيري منتج شده است. برخي دوست دارند هياهو 
راه بيندازن��د اما اين نوع برخورد راه به جايي نخواهد برد؛ 
براي آنكه خيلي‌ها سال‌هاس��ت كه در تئاترند اما گلي بر 
س��ر خود و ديگ��ران نزده‌اند. با آمدن ه��ر آنكه بتواند در 
تئاتر تحركي ايج��اد كند خود زمينه‌س��از پويايي تئاتر 
خواهد ش��د. بايد همه بيايند و آنهايي كه تاثيرگذارترند 
ماندگاري خود را در تئاتر تثبيت خواهند كرد. پوراحمد 
با استفاده از بازيگران تئاتري به نتايج دلخواهش نزديك‌تر 

شده است. او بر آن بوده تا بر اساس نمايش‌هاي شادي‌آور 
ايران��ي يك فضاي به ظاهر مفرح را ايجاد كند كه در آن 
نوعي انتقام‌خواهي موج بزند. البته بهتر است گفته شود 
انتقام‌خواهي در آن مهار مي‌شود تا سرنوشت يك ملت به 
دلخواه در مسير بايسته‌اش قرار بگيرد. بايد دستگاه ظلم 
و جور برچيده شود. سرتيپ زياده‌خواه و بولهوس است و 
بايد اين منفعت‌طلبي و شهوت‌پرستي كه ريشه در پليد 
بودن انسان دارد، ريشه‌كن شود. بستر هم مناسب خلق 
يك بازي است چون كه سرتيپ به هر شكلي خبر مرگ 
ناصرالدين‌ش��اه را باور ندارد. او مي‌هراس��د كه پس از آن 
مخالفان دستگاه قاجاري روزگارش را تباه كنند. بنابراين 
به هر دري مي‌زند تا امان‌نامه‌اي براي خود بگيرد. دست به 
دامان مليجك يا عزيزالسلطان، فرزند دلبند ناصرالدين‌شاه 
مي‌شود. ميرزا عبدالله منورالفكر نيز همدست دده‌خانوم 
و همراهش خرده‌خانوم اس��ت. خرده‌خانوم بخت‌برگشته 
هديه مردمي است به حرمسراي شاهي تا در پنجاهمين 
س��الگرد پادشاهي سوگلي حرم ش��ود، براي چند صباح 
زودگذر. ميرزاعبدالله هم سرنوشت چندان خوش‌اقبالانه‌اي 
نداش��ته اس��ت. او هم غلام‌بچه‌اي بوده كه باسواد شده و 
هنوز نوكري اين و آن را مي‌كند و الان همه‌كاره و مباشر 
س��رتيپ است. بنابراين گروه مظلومان در مقابل ظالمان 
صف‌آرايي كرده‌اند. همان‌طور كه مبارك مقابل حاجي يا 
سلطان ايستادگي مي‌كند. حالا در خرده‌خانوم كمي فضا 
متحول شده براي آنكه مفاهيم و اتفاقات جهت‌دارتر شده 
است. يعني نوك پيكان آگاهانه رو به سمت ظالمان قرار 
گرفته است. اين آگاهي است كه مي‌خواهد بساط ظلم و 
جور را برچيند. قرار نيست توپ و تانكي ديگري را تهديد 
كند حتي همانند عملكرد ميرزارضاي كرماني اينان در پي 
ترور يك ظالم برنخواهند آمد. يك نمايش همه را نسبت 
به هستي‌شان آگاه خواهد كرد. همين خود عامل ايجاد 
بهترين اتفاقات ممكن خواهد بود. همين نكته است كه 
ارزش نمايش را بالا مي‌برد چون از ش��عار دادن پرهيز 
شده و آنچه بايد اتفاق بيفتد، به شكل غيرمستقيم تاثير 
خود را بر روح و روان همگان خواهد نهاد. نمي‌توان امروز 
با جنگ دنيا را تغيير داد. بايد س��طح آگاهي و چير‌گي 
بر ناداني و تاريكي را بيش��تر ك��رد. يك جامعه آگاه به 
ابعاد بزرگ دانش و فرهيختگي و فرهنگ مسلح خواهد 
شد. اين خود يك دستگاه بزرگ مهار‌كننده خواهد بود. 
گويي بيانيه‌اي فراتر از خاستگاه مشروطه‌خواهي در اين 
نمايش ابراز مي‌شود؛ نكاتي كه بسيار تكان‌دهنده است 
و اي��ن ضرورت اين نوع اجراها را بر ما آش��كار مي‌كند. 
جامعه‌اي رو به تباهي نخواهد رفت كه با صبر و شكيبايي 
روزبه‌روز بر درك و شعور اجتماعي از طريق گستراندن 

آگاهي خواهد افزود. 

نگاهي به نمايش خرده‌خانوم

وقتي اجرا بر متن پيشي مي‌گيرد

ش��ليك يك گلوله، بر نيم‌قرن امپراتوري، مهر پايان ��
مي‌زن��د و در پي آن، نواي ضرب و كمانچه، حاش��يه‌اي 
داستاني را بر مرگ سلطان مي‌آغازد. خرده‌خانوم، تقليدي 
ش��به‌تاريخي اس��ت كه در بس��تر مرگ ناصرالدين‌شاه 
ش��كل‌مي‌گيرد. اجرايي كاملا مبتن��ي بر پايه‌هاي اصيل 
نمايش تخت‌حوضي كه البته »س��ياهش« را زني روايت 
مي‌كن��د. نمايش داس��تان يك��ي از زن��ان واپس‌خورده 
حرمسراي ناصري )خرده‌خانوم( و كلفتي مغضوب )دده( 
اس��ت كه پس از مرگ شاه به خانه يك مقام حصرشده 
درباري )س��رتيپ(، پناهنده مي‌ش��وند. متن نمايشنامه 
چند صحنه متوالي از داس��تان اين دو زن اس��ت، بدون 
پيچيدگي‌هاي روايي خاص، اوج و فرود و داستان‌سرايي 
دراماتيك ويژه‌اي كه نقطه قوتش را بايد در ديالوگ‌هاي 
آهنگين، روان و درخور فضا و فرم نمايش دانست. متني كه 
پاياني مشخص نداشته و داستان‌ها و وقايعي را كه گشوده، 
ختم نمي‌كند. اما اجراي پوراحمد از همين متن س��اده، 
قصه ديگري است. اجرايي رنگارنگ و متنوع كه سادگي 
بي‌اندازه زياد متن و همين‌طور ضعف‌هاي آن را به‌خوبي 
پوشانده و مخاطب را نزديك به دو ساعت تمام، بر صندلي 
نگاه مي‌دارد. خرده‌خانوم يك تقليد شادي‌آور ايراني است 
و همه خصلت‌هاي متفاوت اين‌گونه نمايشي را نيز به‌خوبي 
رعايت مي‌كند. نمايش شادي‌آور ايراني، همواره و در طول 
تاريخ واجد يك وجه تند و تيز نقادي سياسي- اجتماعي 
يا حتي اخلاقي بوده و هرچند در ظاهر شاد و پرجنب و 
جوش مي‌نمايد، در لايه‌ه��اي زيرين، ليك تلخ و گزنده 
است. فضاي بسته سياسي اين ديار، تنها زماني به نقد و 
نقادي اجازه عرضه اندام داده كه اين نقد به قالب مضحكه 
دربيايد. بنابراين تقليد ايراني به مثابه ابزاري قدرتمند در 
عرصه نقادي عمل مي‌كند. خرده‌خانوم نيز، چون اسلاف 
نمايشي‌اش روايتگر دردها و تلخي‌هاي بي‌پايان اين ديار 
است. قصه تيره‌روزي زنان، روشنفكران، هنرمندان و حتي 
آناني كه چند صباحي چاكروار خدمت قدرت مي‌كنند و 
همه اينها به قالب اجرايي جذاب، متنوع وآهنگين تصوير 
مي‌شوند. پوراحمد به‌خوبي توانسته است، المان‌هاي ويژه 
نمايش تخت‌حوضي را مديريت كند. در زير به چند نقطه 

موفق در كارگرداني اين نمايش اشاره مي‌كنم. 
صحنه‌آرايي

نماي��ش دكوري س��اده و حداقل��ي دارد كه كاملا با 
تخت‌حوضي‌هاي اصيل همگون اس��ت. اين اس��تيليزه 
شدن و فقدان واقع‌گرايي بصري از مهم‌ترين خصلت‌هاي 
نمايش ايراني است؛ چراكه نمايش ايراني چه تقليد باشد 
و چه تعزيه بازنمايي واقعيت نيست بلكه تنها يادآوري يك 
واقعه است و دكور ميني‌ماليستي از مولفه‌هاي قدرتمندي 

است كه به اين هدف كمك فراوان مي‌كند. 
موسيقي

موس��يقي، روح نمايش ايراني است و خرده‌خانوم نيز 
تقليدي اس��ت كه بدون موسيقي هويت نمايشي خود را 
از دس��ت مي‌دهد. نوازندگان در اي��ن نمايش پيش‌روي 
مخاطب مي‌نشينند و متناسب با فضاي داستان و حس و 
حال كاراكتر، موسيقي مناسب را عرضه مي‌كنند. موسيقي 
را در اي��ن نماي��ش ‌مي‌توان كاراكتري مس��تقل در كنار 
بازيگران به حساب آورد كه هرجا لازم است با بياني ظريف 
نقش خود را ايفا كرده و به پيشبرد داستان كمك مي‌كند. 

سياهي كه زن است
شايد يكي از جذاب‌ترين اتفاقات نمايش خرده‌خانوم، 
ش��خصيت دده باش��د. زني كه در اي��ن نمايش به مدد 
بازي بس��يار خوب، قدرتمند و هوشمندانه گلاب آدينه، 
يك‌تن��ه بار كل نمايش را به‌دوش مي‌كش��د. دده همان 
سياه نمايش‌هاي ايراني است. با همان چندلايگي، طنز 
قدرتمند، استفاده مناسب از بدن و به كارگيري درست 
قراردادهاي نمايشي نقش س��ياه. گلاب آدينه به‌خوبي 
از عه��ده اجراي اي��ن نقش برآمده و در ب��ازي و صداي 
او مي‌ت��وان دانش كافي و اش��رافش را بر نمايش ايراني 
مشاهده كرد. زني كه نقش سياه را تقليد مي‌كند، البته 
در نمايش ايراني بي‌سابقه نبوده و شايد اين اجرا به‌نوعي 
يادآور دسته‌هاي مطرب زنانه‌اي باشد كه در كتب تاريخ 
نمايش از آنها خوانده‌ايم. دس��ته‌هايي كاملا زنانه كه در 
نمايش نقش مردان مردپوش مي‌شدند؛ مردپوش‌شدني 
كه خرده‌خانوم نيز در چند صحنه بازي در بازي و به قامت 

لال‌بازي‌هاي تقليد بازنمايي‌اش مي‌كند. 
صحنه‌گردان

در گوش��ه س��مت چپ صحنه نمايش خرده‌خانوم، 
زني نشسته كه حضور ثابت نمايش است. اين زن به‌طور 
توامان چند عمل را انجام مي‌دهد. او اسباب و لوازم لازم را 
به بازيگران مي‌دهد، بر صحنه و ديالوگ‌ها كنترل داشته 
و هرجا لازم اس��ت وارد عمل شده، دخالت كرده و حتي 
سانسور مي‌كند. او صحنه‌گرداني است كه نقش داناي‌كل 
و معلم اخلاق را هم ايفا مي‌كند. حضور اين زن كه با وجود 
وجهه كنترل‌گري، حكومت و حتي سانسورچي بودنش، 
همواره لبخندي بر ل��ب دارد، يكي از نقاط قوت اجراي 
پوراحمد اس��ت. اين زن كم��ك مي‌كند تا فاصله لازم با 
حقيقت ايجاد شده و خرده‌خانوم هم مثل تخت‌حوضي‌ها، 

وجهه نمايشي و تقليدي بودن را حفظ كند. 
ترانه‌هاي ميان‌صحنه‌اي

بازيگ��ران نماي��ش خرده‌خانوم در پاي��ان هر صحنه 
رودرروي مخاطب ق��رار مي‌گيرند و ترانه‌هايي فولكلور يا 
ش��به‌فولكلور را همراه موس��يقي زنده اجرا مي‌كنند. اين 
حركت موس��يقايي يكي از خلاقيت‌هاي دوست‌داشتني 
اجراي پوراحمد اس��ت كه در كنار پوشش‌دادن تغييرات 
صحنه، شعف و هم‌آوايي خاصي را نيز به مخاطب نمايش 
مي‌دهد. خرده‌خانوم در اجراي صحنه‌اي خود البته نقاط 
مثبت ديگري چون طراحي لباس، ميم‌هاي درون نمايشي، 
حاشيه‌روي‌هاي خاص تقليد و حتي تلفيق چند گونه تقليد 
را هم داراست. نمايشي كه در ميان تيرگي آثار هنري جدي 
و ابتذال آثار طنز اين روزها ارزش ديدن و لذت‌ بردن دارد. 

 تئاتر مثل اين است كه تو هر شب 
كپي صفر را از لابراتوار تحويل 
مي‌گيري و قبل از اينكه فرصت 

بازبيني آن را داشته باشي مجبوري 
 آن را بگذاري توي آپارات 

 و به مردم نشان بدهي. 
در تئاتر تا مراحل تمرين بر كار 

كنترل داري اما به اجرا كه برسي تو 
هم مي‌شوي يك تماشاگر

ÁÁ متن اصغر عبداللهي چه ويژگي‌هايي داشت كه شما را ‌
وسوسه كرد تا آرزويي ديرينه برآورده شود؟ 

پيش از اينكه اين پرسش را پاسخ بدهم، مي‌خواهم نكته‌اي 
را بگويم. بله، سال‌ها بود مي‌خواستم تئاتركار كنم اما نمي‌شد تا 
به متن اصغر عبداللهي رسيدم، فكر كردم همان متني است كه 
دنبالش بوده‌ام. آن وقت تازه اين س��وال برايم پيش آمد كه اين 
پررويي نيس��ت؟ من كه كار سينما مي‌كنم، حق دارم بيايم سر 
سفره كوچك تئاتر بنشينم؟ با رضا كيانيان مشورت كردم. )تقريبا 
در همه موارد با او مش��ورت مي‌كنم( به رضا گفتم اين پررويي 
نيس��ت كه من بيايم تئاتر كار كنم؟ گفت نه خيلي هم خوب 
است. به تئاتر رونق مي‌دهي. خب من فقط پاسخ مثبت كيانيان 
برايم مهم بود و مطمئن هستم كه بخش دوم حرفش تعارف بود 
و محض دلگرمي من. من اين موضوع را ـ عينا مثل الان ـ قبلا 
فقط در يك مصاحبه گفته‌ام. متاسفانه يكي از اين روزنامه‌ها كه 
خواسته بود به من لطف كند، با كلي عكس از من و گلاب آدينه 
و تكه‌هايي از مصاحبه‌هايم با نشريات ديگر، تيتر درشت زده بود 
ك��ه »كيانيان گفت تو به تئاتر رون��ق مي‌دهي« اين تيتر را كه 
ديدم، مي‌خواستم سرم را بكوبم به ديوار. اصلا نبايد اين نكته را 
تيتر مي‌كردند. چون در آن مصاحبه تاكيد كرده بودم كه كيانيان 
براي دلگرمي من اين حرف را زد و بيشتر تعارف بود... اين از اين 
اما راجع به س��وال شما كه اين متن چه ويژگي‌هايي داشت؟ به 
نظرم همه آن چيزهايي كه من دوست داشتم، در اين متن بود. 
قصه جذاب، ديالوگ‌هاي شيرين و روان، زبان و فضاي قجري كه 
شيفته‌اش بودم و هستم و دو تا مطرب كه اين امكان را مي‌داد تا 
موسيقي را گسترش بدهم تا حدي كه اجرا به گونه‌اي موزيكال 
بشود. همه اينها به اضافه ايراني بودن متن چيزهايي بود كه باعث 
شد قلاب ذهنم به  نوشته اصغر عبداللهي‌ گير كند و با سماجت 

پيگيري‌اش كنم تا اجرا. 
ÁÁ فيلم‌ه�اي ش�ما در س�ينما، آثار به روزي هس�تند كه ‌

وضعيت امروز جامعه را ب�ه نمايش مي‌گذارد اما در تئاتر به 
س�راغ نمايش�ي رفته‌ايد كه تئاتري‌هاي حرف�ه‌اي به دليل 
سختي‌ها و حساس�يتي كه در آن هست، كمتر به سمتش 
مي‌رون�د. يعني تئاتر آييني س�نتي و آن هم تخته حوضي 
و س�اير گونه‌هاي سنتي. به نظر مي‌رسد برخلاف آنچه قبلا 

گفتيد، تئاتر ايراني را خوب مي‌شناسيد. 
اساس��ا درب��اره تئاتر زي��اد نمي‌دانم اما اين ن��وع نمايش را 
بيشتر و بهتر مي‌شناسم. بيشتر ديده‌ام و درك مي‌كنم. بيشتر 
درباره‌اش خوانده‌ام. گفته‌ام، انتخاب من بيشتر بر اساس تمايلات 
و شيفتگي‌هايم بود. هميش��ه درباره خودم گفته‌ام كه دل شير 
دارم و كله خر. وقتي با تمام وجود دوس��ت دارم كاري را بكنم 
به سختي‌هايش فكر نمي‌كنم. به مشكلاتش فكر نمي‌كنم. وقتي 
ش��يفته كاري باشم، ش��يرجه مي‌زنم توي كار و فكر نمي‌كنم 
ممكن است با مخ بيايم زمين. كما اينكه در مواردي با مخ زمين 
خورده‌ام. اتوبوس شب اولين تجربه من در سينماي جنگ بود. 
اصلا فكر نكردم كه مي‌توانم از پس��ش بر بيايم يا نه. فكر كردم 
اين قصه را خيلي دوس��ت دارم و بايد بسازمش و ساختمش و 
طبعا از هركس كه لازم باشد و بتوانم كمك مي‌گيرم. اين ديگر 
درباره همه كارهايم صدق مي‌كند. هيچ پيش��نهادي را نشنيده 
نمي‌گذارم ول��ي در نهايت خودم تصميم مي‌گيرم كه ميان آن 
انبوه پيش��نهادها كدام��ش به كارم مي‌آي��د و كدامش منتفي 
است. در مجموع بله، حق با شماست. به نظر مي‌رسد الان اكثر 
تئاتري‌هاي حرفه‌اي كارهاي ترجمه را ترجيح مي‌دهند. چون 
حاضر و آماده است و مهم‌تر اينكه با نويسنده‌اش روبه‌رو نيستند 
و مي‌توانند بر اساس شرايط سخت و ناهنجاري كه در آن به سر 
مي‌بريم، هر تغييري بدهند. در حالي‌كه يك متن خوب اورژينال 
ايراني كم پيدا مي‌شود و بالاخره ايراني است و حساسيت نسبت 

به آن بيشتر است.
ÁÁ شيوه اجرايي تخته حوضي،  انتخاب شما بود يا متن آن ‌

را به شما پيشنهاد مي‌داد؟ 
وس��ط حياط خانه‌هاي قديم حوض بود. اگر مناسبتي بود، 
روي ح��وض تخته مي‌انداختند. روي تخته‌ها را با گليم يا قالي 
مي‌پوش��اندند و روي حوض تخته‌پوش،  سن يا صحنه مي‌شد 
و آنج��ا صاحب خانه به ميهمان‌ها خوش��امد مي‌گفت، نمايش 
اجرا مي‌كردند يا عمله طرب )مطرب‌ها( مي‌زدند و مي‌خواندند. 
نمايش‌هاي تخته حوضي معمولا س��ياه ب��ازي بود. قالب متن 
اصلي خرده خانوم سياه بازي است. در متن اصلي حتي »دده« 
س��ياه است و براي اولين بار »س��ياه« زن است نه مرد. حاجي 
نمايش‌هاي سياه بازي در اينجا سرتيپ است؛ كسي كه روزگاري 
منصبي داش��ته ولي مورد غضب واقع شده و در حبس خانگي 
اس��ت يا جوان عاشق پيشه‌اش يك روشنفكر طرفدار مشروطه 
است. با اين تفاوت‌هاي بارزي كه متن در قالب سياه بازي دارد، ما 
هم توانستيم باز هم بيشتر قالب را بشكنيم و مثلا از سياه كردن 
دده صرف‌نظر كنيم كه خود به خود بعضي از ديالوگ‌ها )كه به 
سياه بودن دده اشاره مي‌كرد( تغيير كرد يا حذف شد و تغييرات 
ديگري كه البته كميت آن ناچيز است اما كيفيتش ـ حداقل در 

مورد شخصيت ميرزا ـ قابل توجه است. 
ÁÁ اصلا چه شد كه به اين متن دسترسي پيدا كرديد؟ ‌

فيلمنامه بعضي از بهترين فيلم‌هايم كار مش��ترك با اصغر 
عبداللهي اس��ت. عبداللهي در فيلمنامه سريال‌هاي »سرنخ« و 
»پرانتز باز« نقش مهمي داشت و خيلي كارهاي مشترك ديگري 
كرده‌ايم كه هنوز به تصوير در نيامده. سال‌هاست با هم دوستيم 
و  مراوده داريم. نقاط اش��تراك و علايق مشترك فراوان داريم. 
عبداللهي معمولا كارهاي دلي‌اش را مي‌دهد به من كه بخوانم. 

خرده خانوم هم از آن كارهاي دلي‌اش بود كه خواندم و اسيرش 
شدم. اين اواخر در روزنامه‌اي مطلبي نوشته بودند كه اگر حوصله 
كنم، در همان روزنامه چيزي درباره آن مطلب مي‌نويس��م. من 
)فعلا و اينجا( در مورد هيچ بخشي از نوشته ايشان كه كار من و 
آقاي مهرجويي را شوخي زننده‌اي با تئاتر و نتيجه‌اش را پوچ و 
مضحك دانسته، كاري ندارم اما جايي‌كه مي‌نويسد: »در تجربه 
داريوش مهرجويي از تئاتر... تمام اشتباهات و ضعف‌ها بر متني 
از اوژن يونس��كو نمايشنامه‌نويس كبير ابزورديست متكي شده 
بود. هرچند براي مهرجويي... شكس��ت مطلق بود اما در كاري 
كه اي��ن روزها كيومرث پوراحمد اجرا ك��رده، ديگر اين زمينه 
مهم ادبي و متني هم ديده نمي‌شود. نمايشنامه نامشخصي كه 
در اجرا گس��يخته به نظر مي‌رس��د و كارگردان از آن به عنوان 
متن »دلي« از نويسنده )اصغر عبداللهي( ياد مي‌كند، نمونه‌اي 
مجهول اس��ت... اما اين متن گسيخته...« با خودم گفتم خب، 
تكليف من چيس��ت كه اگر قرار است دست‌كم شش ماه وقت، 
توان، س��رمايه و اعصاب و فش��ار رواني خرج كنم، دوست ندارم 
آن را خرج متني از اوژن يونسكو بكنم. اگرچه او كبير باشد كه 
هست. من دوس��ت دارم همه آن چيزها كه گفتم را خرج يك 
متن ايراني بكنم كه قصه‌نويس توانايي مثل اصغر عبداللهي آن 
را نوشته. ها؟ واقعا تكليف من چيست؟ و خيلي دوست دارم از 
آن منتقد بپرسم كه متن »دلي« را چه جور درك كرده است؟ 
و بگويم اصغر عبداللهي از طريق فيلمنامه‌نويس��ي امرار معاش 
مي‌كند اما قصه‌هايش، تحقيقاتش و اين نمايشنامه جزو كارهاي 
دلي اوست. يعني به پولش فكر نمي‌كند. يعني به سفارش كسي 
ننوشته، يعني براي نوشتنش با كسي قرارداد نبسته و پيش‌قسط 
نگرفته و پس قسط هم نمي‌گيرد، يعني سال‌ها تحقيق كرده، 
خوانده، كندوكاو كرده و حاصل اين س��ال‌ها را در نمايشنامه‌اي 
گنجانده به قصد اينكه حداكثر در دو، سه‌هزار تيراژ چاپ شود و 
اندك آدم‌هاي اهل كتاب آن را بخوانند و پشيزي هم دستش را 
نگيرد. چون از ابتدا به فكر پشيزي نبوده و نيست. متن دلي اصغر 
عبداللهي اين جور متني است و بالاخره بايد از منتقد سوال كنم 
كه آيا متن اصلي را خوانده اس��ت؟ گمان نمي‌كنم. ايشان روي 
هوا تشخيص داده است كه متن »نمايشنامه‌اي نامشخص است و 
نمونه‌اي مجهول است و گسسته« چرا؟ چون نويسنده متن اصغر 

است نه اوژن! ببخشيد از اصل مطلب دور افتاديم. 
ÁÁ خرده خانم نمايش پيچيده‌اي نيست. همين ساده بودن‌

كار كارگردان را سخت‌تر مي‌كند. نمي‌خواهم تكراركنم كه 
اين نخستين تجربه شما در عرصه صحنه است. اما يكدستي 
اجرا نش�ان مي‌دهد كه ش�ما از پس س�ختي اي�ن متن بر 

آمده‌ايد. چه شيوه‌اي را براي اجرا در پيش گرفتيد؟
 منظورتان از شيوه اجرا چيست؟

ÁÁ يعن�ي من چه كار كردم؟  در اين نمايش همه چيز در
جاي خودش قرار دارد. ميزانس�ن‌ها خيلي خوب چيده 
شده. حضور صحنه‌گرداني كه در كنار صحنه كاربرد معين 
البكاي تعزيه را دارد از مجموعه كار بيرون نمي‌زند و خوب 
جا نشسته. نحوه تغيير صحنه‌ها با تصنيف‌خواني بازيگران 

در جلوي سن هم تمهيد جذاب و كارآمدي است.
 در اي��ن نماي��ش م��ا 12 صحنه 
داري��م. هر كدام از اين صحنه‌ها هم در 
يك لوكيش��ن جداگانه اتفاق مي‌افتاد. 
اندرون��ي، كوچه، خانه س��رتيپ كه آن 
ه��م از مجموعه چند لوكيش��ن بود. با 
محدوديت‌هايي كه در تئاتر با آن روبه‌رو 
هستيم، نمي‌توانستيم همه اين صحنه‌ها 
را كنار هم داش��ته باشيم. نه هزينه‌اش 
را داش��تيم نه امكاناتي ك��ه بتوان اين 
تعداد صحنه را تغيي��ر داد. من از ابتدا 
بر ميني‌ماليس��تي بودن دكورها تاكيد 

داشتم. بعد با غلامرضا ياري طراح صحنه كه استاد اين كار است 
و گلاب و دستيارم بهرام تشكر مشورت‌ها كرديم. ياري اتودهايي 
زد، بعد هم دكور را س��اخت. با خانم آدينه رفتيم دكور اوليه را 
ديديم و نظريات خودمان را داديم و نتيجه‌اش هميني ش��د كه 
مي‌بينيد. ياري يك س��كوي نسبتا وسيع هم ساخته بود براي 
صحنه كه ميز و صندلي سرتيپ روي اين سكو قرار مي‌گرفت. با 
اين سكو يك تمرين هم كرديم اما آن سكو را دوست نداشتيم 
و حذفش كرديم. ياري هم اين قدر س��عه‌صدر داشت كه اصرار 
چنداني نكرد براي ماندن سكو. به هرحال حضور معين البكا يا 
صحنه گردان و البت��ه طراحي‌هاي نور كه آن هم كار غلامرضا 
ياري اس��ت به ما اين امكان را مي‌دهد كه همه لوكيش��ن‌هاي 
مختلف خانه س��رتيپ را در يك دكور اجرا كنيم. ش��انس من 
حضور آدينه بود كه استاد تئاتر است و در هر تمرين با خودش 
كلي ايده س��رريز مي‌كرد به كار و همين‌طور بهرام تش��كر كه 
كارگردان تئاتر اس��ت و تجربه كافي دارد و مشكلات زيادي را 

از پيش پاي ما برداشت.
ÁÁ به نظرم بعد از شكار خاموش اين دومين همكاري شما ‌

با خانم آدينه اس�ت. من زماني‌كه نماي�ش را مي‌ديدم، فكر 
مي‌ك�ردم كه هيچ انتخ�اب ديگري براي نق�ش دده وجود 

نداشت. خانم آدينه انتخاب اول شما بود؟ 
 نه. انتخاب اول من نبود. براي اين نقش به گوهر خيرانديش 
فكر كرده بودم و فكر مي‌كردم انگ اين نقش است اما گوهر يك 
سفر طولاني در پيش داشت و نمي‌توانست با ما باشد. يكي، دو 
گزين��ه ديگر هم بود كه صحبت كرديم و به نتيجه نرس��يديم. 
اصلا فكر نمي‌كردم كه خانم آدينه همچين نقشي را بازي كند. 

با ش��ناختي كه از او داش��تم، اصلا او را در اين نقش نمي‌ديدم. 
وقتي مس��تأصل ش��دم، زنگ زدم به گلاب آن هم براي اينكه 
كمك كند و كس��ي را معرفي كند. هم��ه آنچه كه پيش آمده 
ب��ود را صادقانه براي گلاب گفتم. گلاب گفت تو تئاترهاي من 
را نديده‌اي، چه‌كار كنم كه توانايي‌هاي مرا روي صحنه نديده‌اي. 
ديگر حرفي نداش��تم بزنم. با گلاب قرار گذاش��تيم همديگر را 
ببينيم. مهدي جان )هاشمي( هم بود. بعد از مدت‌ها همديگر را 
مي‌ديديم. ياد روزهاي خوش شكار خاموش را زنده كرديم و شب 
دلپذيري داشتيم. گلاب نمايشنامه را خواند و آن را دوست داشت 
و گفت مي‌آيم و آمد. مثل هميشه با انرژي و تمام عشق و شور 
جنون‌آميزش ب��ه كار. حضورش هم براي من و هم براي انرژي 
دادن به گروه خيلي موثر بود. به‌خصوص در دوره‌اي كه به علت 
تغيير مديريت خانه هنرمندان من احساس مي‌كردم مشكلاتي 
پيش مي‌آيد كه خوشبختانه با حسن نيت دكتر سرسنگي همه 

چيز به خوبي پيش رفت و پيش مي‌رود. 
ÁÁ اينجا در تئاتر چون آشنا نبوديد آدم‌هايي را جمع كرديد ‌

كه بتوانند كمك كنند. در سينما كه همه كسب و كار و شغل 
و س�رگرمي و عشق شما بوده و هس�ت، آن هم نزديك به 

40سال، آنجا هم از ديگران مشورت و كمك مي‌گيريد؟ 
آنها كه فكر مي‌كنند عقل كل هستند، آدم‌هاي ابلهي هستند. 
من ابلهم اگر كمك و مشورت نگيرم. سر اتوبوس شب همه جا و 
بارها و بارها گفتم و نوشتم كه عمو رحيم فيلمنامه و عمو رحيم 
ذهن من با آنچه كه روي پرده مي‌بينيد تفاوت‌هاي اساسي دارد و 
همه اين تفاوت‌ها از خلاقيت خسرو شكيبايي مي‌آيد. عمو رحيم 
روي پرده خيلي دوس��ت داشتني‌تر از عمورحيم ذهن من بود. 
خب، من بايد ابله باشم كه فيلم خودم را، اثر خودم را، كار خودم 
را مح��روم كنم از تجربيات گرانقدر بازيگر بزرگي مثل خس��رو 
شكيبايي يا گلاب آدينه يا هر بازيگر ديگري. بله در سينما هم 
از همه كمك مي‌گيرم. سرصحنه همه، 
بدون اس��تثنا همه حق دارند اظهارنظر 
كنند. نظرها را مي‌ش��نوم و البته حرف 
آخر را كارگ��ردان مي‌زند، يعني خودم. 
فقط با هم‌فكري، مش��ورت و همكاري 
است كه فيلم يا هر اثري غني مي‌شود. 

   ‌ خانم آدينه به قول شما نخستين 
س�ياه‌زن در يك نمايش س�ياه بازي 
است. به نظرم مي‌رسيد يك جاهايي 
همان طور كه اقتضاي نقش سياه است 

بداهه‌گويي هم داشتند. 
نه، هيج بداهه‌گويي‌اي در كار نبوده و نيست. 

ÁÁ يعني همه ديالوگ‌ها براساس متن است؟ ‌
هم��ه چيز در طول يك ماه روخوان��ي و دو ماه تمرين روي 
صحنه شكل گرفت. در آن مرحله همه مجاز بودند كه پيشنهاد 
كنند و مي‌كردند. اگر پيشنهاد پذيرفته مي‌شد به متن اضافه يا از 
آن كم مي‌كرديم. طبعا خانم آدينه به دليل دانش، سابقه و تجربه 
فراوانش و به خصوص به دليل نقشش، بيش از ديگران پيشنهاد 
مي‌داد كه بس��ياري از آن پيش��نهادها در اجرا هست. مثلا يادم 
هست كه خانم آدينه پيشنهاد كرد دده شناسنامه‌اي داشته باشد. 
پيش��نهاد خوبي بود. بلافاصله تكه‌اي نوشتم كه خانم آدينه هم 
دوست داشت و به متن اضافه شد. البته در طول اجرا دايما نكات 
كوچكي اضافه يا از آن كم مي‌شود يا مثلا بازيگري ديالوگش را 
فراموش مي‌كند و بازيگر مقابلش يك جوري قضيه را راس��ت و 
ريست مي‌كند. اينها ديگر در تئاتر كه زنده است، گريزناپذير است. 

ÁÁ به جز نقش دده كه مبارك س�نتي نمايش است يكي از ‌
آن دو مطرب كه نقشش را فرزين محدث بازي مي‌كند، از نظر 

گويش خيلي شبيه مبارك صحبت مي‌كند. 
اين خيلي اتفاقي شد. قرار بود نوازنده‌ها )كه قبلا افراد ديگري 
بودن��د( نقش مطرب‌ها را هم بازي كنند كه يكي از آنها برايش 
مشكل بود. من فكركردم لال باشد كه لازم نباشد ديالوگ بگويد 
و با ايما و اش��اره حرف بزند و مطرب ديگر حرف‌هايش را بازگو 
كند. در اولين تمرين متوجه شدم لال‌بازي كردن خودش يك 
توانايي مضاع��ف لازم دارد. آن روز فرزين محدث موقتا آمد كه 
نقش آن مطرب لال را بازي كند و فكر كرديم چه خوب اس��ت 
خود فرزين هر دو نقش را بازي كند؛ هم مليجك و هم مطرب. 

در مورد ژاكلين هم نقشش همان بود كه اول نمايش مليجك را 
از اندروني مي‌اندازد بيرون، ديدم بازيگر خيلي توانايي است. دلم 
مي‌خواست نقشش بيشتر مي‌بود كه نقش آن پيك آخر نمايش 

را هم داديم به ژاكلين. 
ÁÁ ب�ه جز خانم آدين�ه كه گفتيد، بقي�ه بازيگران چطور ‌ ‌

انتخاب شدند؟ 
تنها بازيگري ك��ه بعد از خواندن مت��ن بلافاصله به ذهنم 
آم��د، فرزين محدث بود براي نقش مليجك. فرزين بازيگر توانا 
و خيلي مس��لط و شيريني است. سر پرانتز باز، با هم زندگي‌ها 
كرديم. بسيار حساس، مس��ووليت‌پذير و دوست‌داشتني است. 
براي سرتيپ اصغر عبداللهي، تصويري براي من ساخته بود كه 
بازيگراني مثل س��عيد پورصميمي يا فرهاد آييش مناسب بود؛ 
لاغراندام و باريك. اما هيچ‌كدام نمي‌توانستند بيايند. يك‌بار برادرم 
مهرداد گفت چ��را وزيري را نمي‌آوري؟ با خودم فكر كردم چرا 
نه؟ اميررضا وزيري يزد زندگي مي‌كند. حدود 40س��ال است با 
هم دوست هستيم و خيلي زياد با هم كار كرده‌ايم. به هر حال 
اميررضا آمد و با قدرت و تجربه بازيگري‌اش سرتيپي ساخت كه 
مي‌بينيد؛ واقعا درجه يك و درخش��ان است. فريدون محرابي و 
ژاكلين و شهرام نجاتي و همكاران موسيقي )ياسر و آريا(، همه را 
بهرام تشكر معرفي كرد كه انتخاب‌هاي شايسته‌اي هستند. همه 
با حسن نيت، مسووليت‌پذير و دلپذير. تازه با هم آشنا شده‌ايم. 
بيشتر آشنا مي‌شويم و بيشتر با هم كار مي‌كنيم. دينا محمدي 
)صحنه‌گردان( و سارا توكلي )خرده‌خانوم( را خانم آدينه معرفي 
كرد. شاگردان خانم آدينه بودند. خودش هم با آنها كار كرد و به 
نقش‌هايشان جان داد و عمده جزييات نقش‌هايشان هم به كمك 

خانم آدينه شكل گرفت. 
ÁÁ نمايش از مرگ ناصرالدين ش�اه قاجار در فيلم سلطان ‌

صاحبق�ران آغاز مي‌ش�ود، يعني 15س�ال قب�ل از انقلاب 
مشروطه. اما در خلال نمايش ردپاي اين جنبش ايراني را به 
خوبي مي‌بينيم. نكته جالب هم اين است كه درست در 105 
سالگي مشروطه شما اين نمايش را در مرداد 90 كه سالگرد 
مشروطه هست به صحنه برده‌ايد. اينكه اتفاقي نبوده است؟ 
واقعا ببخش��يد. با اين اش��تياقي كه شما مي‌پرسيد خيلي 
دلم مي‌خواس��ت مي‌گفتم: » بله! كاملا حساب‌شده بوده كه در 
س��الروز اولين جنبش آزادي‌خواهانه خاورميانه و به مناس��بت 
يك‌صدوپنجمين سالروز مشروطه اين نمايش روي صحنه برده 
شده. اما من از اين چاخان‌ها )كه اندكي از همكارانم در آن استاد 
هس��تند( بلد نيستم. همه چيز اتفاقي بود. اين نمايش قرار بود 
تقريبا همزمان با نمايش درس آقاي مهرجويي روي صحنه برود، 
اما من پيشنهاد يك فيلم داشتم و همين باعث شد اين اجرا به 
تاخير بيفتد. البته آن فيلم ساخته نشد اما متاسفانه اجرا افتاد به 
مرداد و شهريورماه؛ دوماه. تعطيلي‌هايش را كم كنيم مي‌شود 45 
اجرا كه حدود نصفش در ماه رمضان است و اين براي نمايش پر 
پرسوناژ و پرخرجي مثل خرده‌خانوم واقعا كم است. با اين شرايط 
بچه‌ها به درآمدي كه درخور پنج ماه كار مداوم و زحمت‌ش��ان 
است، نمي‌رسند. ضمنا در متن اصلي فقط اشاراتي به مشروطه و 
تغيير اوضاع مي‌شود و اين تمايل من بود كه ميرزا مستقيم‌تر و 

بيشتر ضد استبداد و مشروطه‌خواه بشود. 
ÁÁ منظورتان تصنيف‌هاي مش�روطه و حرف‌هاي پليتكي ‌

نمايش است؟ 
در متن اصلي هم تكه‌اي هست كه ميرزا مي‌گويد: »يك رفيق 
توي دارالفنون دارم كه مي‌گه ما مشروطه مي‌خوايم.« ما همين را 
در اجرا گس��ترش داديم و ميرزا تبديل به يك مشروطه‌خواه دو 
آتيشه شد. آن تكه‌اي هم كه مي‌آيد خبر مرگ قبله عالم )شاه( را 
بدهد، اين را اضافه كردم كه مي‌گويد: »حالا ديگه رعيت بي‌سواد 
و تراخمي و پابرهنه و گرس��نه ما كه قبله نداره هيچ، عالم هم 
ديگه قبله نداره!« چون هميشه وقتي تاريخ را مي‌خواني حرص 
مي‌خوري از اين همه القاب بي‌مس��ماي گنده‌گنده كه بادنجان 
دورقاب‌چين‌ها به مستبدان مي‌دادند. فكر كنيد يك پادشاهي 
كه فقط در چهارديواري در خانه مباركه‌اش! قدرت دارد و نه ملت 
و نه جهان پش��يزي برايش ارزش قايل نيستند، ملقب مي‌شود 
به »قبله عالم«! تصنيف‌ها هم همه‌اش به متن اضافه ش��ده كه 

بعضي‌هايش تصنيف‌هاي دوره مشروطه است. 
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كيومرث پوراحمد كارگردان نمايش »خرده خانوم«:

وقت مقتضي ما نرسيده است! 
فرزانه ابراهيم‌زاده

آينا قطبي‌يعقوبي

با اينكه معتقدم مهر و امضاي كيومرث پوراحمد پاي همه كارهايش هست و سينمايش روان و دوست داشتني است اما تصوري از 
اجراي تئاترش نداشتم حتي دلشوره اين را داشتم، كارگرداني كه پشت دوربين آن‌گونه خلاقانه عمل كرده و فيلم‌هايي ماند‌گار و 
دوست داشتني براي ما به يادگار گذاشته است، شايد روي صحنه نتواند خوش بدرخشد. اما از همان اوايل نمايش »خرده خانوم« 
اين تصور به هم ريخت. خرده خانوم كه نخس�تين تجربه پوراحمد در عرصه تئاتر اس�ت، نشان داد كه مهم نيست يك كارگردان 
حرفه‌اي كجا قرار مي‌گيرد. او روي صحنه تئاتر همان قدر مي‌تواند تو را جذب كند كه پاي تلويزيون با لايه‌لايه‌هاي گونه‌گون »مجيد« 
يا در سالن تاريك سينما محو فضاي سياه و سفيد و نماهاي هنرمندانه اتوبوس شب. پوراحمد به همراهي يك گروه حرفه‌اي تئاتر، 
نمايشي را به صحنه برده است با نگاهي به تاريخ صد ساله اخير و حرف‌هايي از جنس زمان. نمايشي كه مانند كارگردانش خيلي 
صريح روي ريشه مشكلات جامعه ايراني انگشت مي‌گذارد. نخستين پرسش از متن بروشور نمايش مي‌آيد كه پوراحمد گفته است: 
»حرف امسال و پارسال نيست. تجربه كردن تئاتر آرزويي ديرينه بود كه سرانجام با نوشته جذاب اصغر عبداللهي به انجام رسيد...«
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رضا آشفته 


