
حضور‌او‌به‌ما‌آرامش‌مي‌داد
هما روس�تا تنها در ي�ك فيلم با 
مرحوم داد همكاري داش�ته. او از 

خاطراتش در اين فيلم مي گويد.
---

 م��ن تنها همكاري اي ك��ه با مرحوم 
سيف الله داد داشتم در فيلم »از كرخه 
تا راين بود« كه ايش��ان مجري طرح 

بودند. بعد از اين آشنايي و همكاري متاسفانه ديگر روابط  ما ادامه 
پيدا نكرد و رفت و آمدي با هم نداشتيم اما هر بار هر جا كه او 
را مي ديدم بسيار خوشحال مي شدم. او هم با سينما خيلي آشنا 
بود هم يك انس��ان واقعي بود. او با همه خوب تا مي كرد، بسيار 
مودب و بي آزار بود. من به جز خوبي از سيف الله داد چيزي نديدم. 
از زماني كه بيمار شد و بعد فوت كرد هم بسيار غصه خوردم و 
متاسف شدم. من چيزي از داد به جز خاطره خوب ندارم. در كار 
حاتمي كيا كه با هم بوديم او مجري طرح بود و با توجه به اينكه 
خارج از ايران فيلمبرداري مي شد گروه با سختي هاي زيادي همراه 
بود، ولي او هميشه با متانت و بردباري كنار ما بود و سعي مي كرد 
مش��كلات همه را حل كند. او با اينكه در همه صحنه ها حضور 
داش��ت اما هرگز دخالتي در كار نمي كرد. حضور او به ما در آن 
شرايط سخت كاري هميشه آرامش مي داد. او انسان بسيار خوبي 

بود و واقعاً حيف كه ديگر بين ما نيست. حيف.

بازخواني يك ياد
9 ياد سال پنجم  شماره 1023

يادداشت

پنجشنبه 7 مرداد 1389

مدي��ران دوره جدي��د هر وقت مي خواهند از س��ينماي دوره 
اصلاحات س��خن بگويند، با كلمات��ي چون ابتذال حرف مي زنند. 
اين انتقاد از س��وي بعضي س��ينماگران نيز در همان دوره مطرح 
شد. اين حرف ها بيشتر به سينماي دوره سيف الله داد برمي گشت 
و اصلًا علت تغيير معاونت سينمايي در آن دوره نيز همين حرف 
و حديثها بود. حالا كه زماني از آن دوره گذشته است و مدعياني 
ديگر با ادعاهايي ديگر چند سالي است سكان سينماي ايران را به 
دست گرفته اند و سينما را به اينجايي كه اكنون قرار دارد، هدايت 
كرده اند، زمان مناسب تري براي بررسي سينماي آن دوره است كه 
ببينيم واقعاً در س��ينماي آن دوره چه اتفاقاتي رخ داد؟ سيف الله 
داد به عنوان بنيانگذار سينماي دوره اصلاحات با سينما چه كرد؟ 
 سينما زير سايه سياست: در ايران همواره تحولات سياسي در هنر 
نيز تاثيرگذار است. همان طور كه وقوع انقلاب اسلامي در سينما تاثير 
گذاشت و بين سينماي قبل و بعد از انقلاب تفاوت ايجاد كرد، تحولات 
سياسي ديگر نيز بسته به گستردگي شان در هنر تاثيرگذار بودند. پس 
از انتخابات دوم خرداد 1376 و رئيس جمهور شدن سيدمحمد خاتمي، 
دامنه تغيير و تحولات به سينما نيز كشيده شد. در اين دوره با انتخاب 
سيف الله داد به عنوان معاونت سينمايي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي 
سياست هاي تازه اي درباره سينما در پيش گرفته شد. مديريت دولتي 
س��ينما راه را براي دخالت سينماگران در تصميم گيري ها باز كرد. 
نمايندگان صنوف به شوراهاي دولتي راه يافتند و حتي در برخي از 
شوراهاي كليدي اكثريت را كسب كردند. نهادهاي صنفي تقويت شدند 
و فضاهايي بازتر به وجود آمد. سياست هاي سينمايي به طور شفاف 
در قالب دفترچه اي اعلام و شوراي عالي سينما تشكيل شد؛ اقداماتي 
كه هم اكنون نيز از سوي مديريت جديد سينمايي با الگوبرداري از آن 
دوره ش��كل گرفته است، اما اين الگوبرداري ظاهري است. در حالي 
كه در آن دوره به فضاي باز و دخالت صنوف در سينما اهميت داده 
مي شد و نفس تشكيل شوراي عالي سينما و حتي اعلام سياست ها 
در همين راستا ارزيابي مي شود، اما در دوره جديد صنوف تقريباً از 
تصميم گيري ها حذف شده اند.  در فضاي به وجودآمده در دوره مديريت 
سيف الله داد امكان گفتن برخي از حرف ها براي سينماگران فراهم 
شد و فيلم ها گرايش انتقادي پيدا كردند. موضوع هاي فيلم ها متنوع تر 
شد و برخي از موضوع ها براي نخستين بار در سينماي ايران مطرح 
شد. يكي از موضوع هاي محوري در اين دوره، موضوع هاي عاشقانه 
بود. در ميان فيلم هايي كه با اين موضوع ها ساخته مي شد، فيلم هاي 
ارزشمندي نيز ديده مي شود، اما فيلم هايي را نيز مي توان يافت كه با 
استفاده از فضاي به وجودآمده، به شبيه سازي فيلمفارسي هاي قديم 
پرداختند.  در اين دوره اتفاق هايي در سينما افتاد كه متاثر از فضاي 
سياسي و اجتماعي ايران و مطالبات مردم و هنرمندان بود و اين دوره 

را با دوره هاي قبل و بعد از خود متفاوت مي كند. 
نمايش فيلم هاي ممنوع: نخس��تين و شايد فوري ترين تغيير 
سياست ها در نمايش فيلم هايي بود كه پيش از آن ممنوع بودند. فيلم 
»آدم برفي« به كارگرداني داوود ميرباقري يكي از اين فيلم ها بود. 
ميرباقري كه با ساختن سريال امام علي)ع( در ميان مردم معروف 
شده بود، در فيلم آدم برفي به موضوع مهاجرت پرداخته بود. يك 
ايراني كه براي گرفتن ويزاي امريكا به تركيه سفر كرده بود، پس 
از اينكه نتوانسته بود ويزا بگيرد، به پيشنهاد يكي از دلالان ايراني 
خ��ود را ب��ه عنوان زن جا زده بود تا به عقد يك امريكايي درآيد و 
ويزا بگيرد، اما در همين هنگام با يك خانم ايراني آشنا شده بود 
و از مهاجرت منصرف شده بود. اين فيلم در نخستين سال از اين 
دوره به نمايش درآمد و نمايشش با اعتراض هايي روبه رو شد، اما 
بعدها بارها از تلويزيون جمهوري اسلامي ايران به نمايش درآمد، 
ول��ي معترضان كه به لحاظ فكري به اين رس��انه نزديك بودند و 
هنگام نمايش عمومي آن هياهوهاي بسيار برانگيخته بودند، واكنش 
چنداني نشان ندادند تا اين گمان تقويت شود كه اين اعتراض ها 
بيشتر ريشه هاي سياسي داشت. فيلم »بانو« به كارگرداني داريوش 
مهرجويي نيز يكي ديگر از فيلم هايي بود كه پس از گذشت چند 
س��ال از ساختش در اين دوره به نمايش درآمد. بانو داستان زني 
بود كه پس از رفتن همس��رش براي ازدواج با زني ديگر، يكي از 
خدمت��كاران بي جا و م��كان را به خانه راه مي دهد و در مدتي كم  
فاميل هاي او نيز به او مي پيوندند و خانه اشرافي آنان را به تصرف 
درمي آورند. اين فيلم اگرچه موضوعي جس��ارت آميز داش��ت و از 
بازيگران مطرحي چون خس��رو شكيبايي، عزت الله انتظامي، بيتا 
فرهي و... استفاده كرده بود، نتوانست با اقبال مردمي روبه رو شود. 
»حاجي واشنگتن« به كارگرداني علي حاتمي نيز با اينكه چندين 

سال پيش ساخته شده بود، در اين دوره به نمايش درآمد.
بازي بزرگان: اتفاق ديگري كه در اين دوره رخ داد، بازگش��ت 
چند كارگردان برجسته به سينماي ايران بود كه سال ها از عرصه 
فيلمسازي در ايران غايب بودند. پرويز كيمياوي كه پيش از انقلاب 
با ساخت فيلم هايي مانند »مغول ها«، »باغ سنگي« و »اوكي مستر« 
در س��ينماي ايران درخش��يده بود، پس از انقلاب اسلامي ديگر 
فيلمي در ايران نس��اخته بود و مدتي براي تلويزيون هاي فرانسه 
فيلم مي س��اخت، در سال 1377 فيلم »ايران سراي من است« را 
ساخت. اين فيلم داستان نويسنده اي شهرستاني است كه كتابي 
درباره پنج ش��اعر بزرگ ايراني نوشته و براي گرفتن مجوز كتاب 

به مناسبت سالگرد درگذشت اولين مدير سينمايي دوره اصلاحات 

داد‌با‌سينماي‌ايران‌چه‌كرد
گيسو فغفوري 

در  س�الي كه گذش�ت نكته هاي زي�ادي درباره 
سيف الله داد گفته شد؛ دوس�تانش و سينماگران و 

حتي مديران. 
آرمانگرا و سرزنده 

بهمن فرمان آرا
نس��ل من و »داد« نس��لي بسيار 
آرمانگرا و به دنبال آرمانشهر است 
كه به خاطر آن حاضر بوديم هزينه 
بدهيم. او هميش��ه فردي سرزنده 
بود، هميشه در اعياد مذهبي اولين 

تبري��ك را او مي گفت.  با وجود اينكه در كارهاي صنفي، 
كيلويي حس��ادت در وجود آدم جمع مي شود اما يك جو 
حس��ادت هم در دل »داد« نبود و مش��ابه اين آدم ها كم 

پيدا مي شوند.
مشتاق سينما

عليرضا رئيسيان
 شايد كارهاي اثرگذار »داد«، از 
عدد بيرون باشد. او پس از آنكه به 
مسووليت معاونت سينمايي رسيد 
ش��وراي اكران را راه اندازي كرد، 
امور اكران را به دست سينماگران 

س��پرد و مميزي را تا حد زيادي حذف كرد. او به  يك 
تي��م فك��ر مي كرد و مي گفت يك تي��م بايد در كنار هم 
و متش��كل از سينماگران و مس��وولان، مسائل سينما را 
حل كن��د اما در دوره هاي بعد ناگهان اين مفهوم عوض 
شد. كار س��يف الله داد در تشكيل شوراي سياستگذاري 
س��ينماي ايران كاري عظيم و ماندن��ي بود چون بعدها 
نش��ان داد دس��ت اندركاران س��ينما تا چ��ه حد در حل 
مش��كل آن موثرند. در آن زمان بود ك��ه همه فهميدند 
ب��ا كاره��اي غيرمنطقي نمي توان ق��درت و تاثيرگذاري 
س��ينما را كم كرد. س��يف الله داد در زمان كارگرداني و 
پش��ت ميز مديريت حالش هرگز عوض نشد و هميشه با 
نگراني مش��تاق وقايع سينما بود. امتزاج خاصي از حس 
مردم دوستي و قدرت در وجود او بود و با اينكه هميشه 
از لح��اظ اقتصادي فرد قوي اي بود اما به  ش��دت مراقب 
مس��ائل شخصي و مديريتي در كارش بود و نمي گذاشت 
اين مس��ائل با هم مخلوط شوند. ظاهري خشك و متين 

اما حس طنز بسيار قوي اي داشت. 
با اراده 

بهروز افخمي
سيف الله  داد هميشه با كساني كه 
مي خواس��ت سينما را از بين ببرد 
مبارزه كرد و به خاطر اين مبارزه 
صدمه ديد و ضربه خورد.   مرحوم 
داد توان س��ازماندهي در س��طح 

كلان را داش��ت. اين امكان را داش��ت ك��ه در همه  جاي 
دنيا براي تمام مردم فيلم بس��ازد و بازمانده اش اين نكته 
را به ما نش��ان داد. ش��ايد اگر زنده مي ماند به اين نتيجه 
مي رس��يد كه توان و اراده خاصش را براي فيلمسازي در 
ابعاد ديگري خارج از س��طح دائماً تخريب شونده سينماي 

ايران در دست بگيرد.
حوصله عجيب

عليرضا داوود نژاد 
او س��ال ها با حوصله عجيبي كار 
صنفي انجام مي داد و از روش هاي 
ت��ازه اس��تفاده مي ك��رد و اصرار 
داش��ت س��ينما را از وابستگي به 
س��رمايه دولت��ي آزاد كن��د. وي 

نگرش��ي را مد نظر قرار داد كه معتقد بود س��ينماگران 
نباي��د مجيزه گو باش��ند و هر كس دنبال پول نباش��د و 
به آس��يب هاي اجتماعي توجه كند. او اصطلاح سينماي 
مصلحانه را به كار برد.  با اينكه جريان سياست باز به وي 
فشار مي آورد، فضا را باز كرد تا تجربه اي تازه اتفاق بيفتد 
و س��ينماي ايران به زندگي ايراني نزديك تر باشد. البته 
اي��ن موضوع با يك فيلم و 10 فيلم به مقصد نمي رس��د. 
مرحوم داد چش��م از هدف برنداشت و در جهت فرهنگي 
بودن سينما قدم هايي برداشت اما بيش از سه سال دوام 
نياورد و ارشاد را ترك كرد. چه كساني مي توانند بگويند 
س��طح ذوق در س��ينماي ايران از هميشه پايين تر آمده 

است و ديگر رايت هايش ارزشي ندارد؟ 

مروري بر يك زندگي 
 سيف الله داد آغاز سال گذشته را با نشاط شروع كرد. 
آنهايي كه او را مي شناختند، هنوز پيامك هاي بانشاطش 
را به ياد دارند. اين پيامك ها از او كه درگير بيماري سختي 
بود، براي دوستانش بسيار خوشايند بود. شايد همين شور و 
نشاط بود كه مرگش ضربه اي ناگهاني بود كه كسي فكرش 

را نمي كرد. مرگش ناباورانه بود، سخت ناباورانه. 
 پس از مرگ سيف الله داد كه يك سالي از آن مي گذرد، 
خبرهايي از كارهاي در دس��ت اقدام او منتشر شد كه در 
زمان زندگي اش چندان علاقه اي به انتشار آنها نداشت. در 
خبرها آمده بود كه او قصد داش��ته فيلمي درباره زندگي 
پيامبر)ص( بس��ازد، اما گويا فيلمي كه او قرار بوده بسازد 
درباره زندگي همسر پيامبر بوده تا شايد روزنه اي به زندگي 
آن حضرت بگشايد. سيف الله داد كه در رشته جامعه شناسي 
درس خوانده بود، از سال 1362 با پيوستن به تلويزيون به 
سينما روي آورد  و دو سال بعد نخستين فيلم سينمايي اش 
را ب��ا نام »زير باران« س��اخت. او با فيلم »كاني مانگا« به 
عنوان يكي از كارگردانان س��ينماي جنگ مطرح ش��د و 
هشت س��ال بعد با فيلم »بازمانده« مورد توجه واقع شد.   
با اينكه   فيلم هايش جوايزي نيز گرفته است، اما اهميت 
داد در س��ينماي ايران بيشتر به خاطر مديريت اوست. او 
از س��ال هاي 1374 تا 1376 به عنوان رئيس هيات مديره 
خانه سينما )نهاد صنفي و غيردولتي سينماگران( فعاليت 
كرد و از سال 1376 تا 1379 به عنوان معاون سينمايي 
وزارت فرهنگ و ارش��اد اس��لامي. او در وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي منشاء خدمات زيادي به سينماي ايران شد 
و از س��ينماگران به عنوان بهترين مدير سينمايي كشور 

معرفي شده است.

 راهي تهران ش��ده اس��ت، اما به يك 
پنج راهي مي رسد و نمي داند از كدام 
طرف ب��رود ت��ا س��رانجام در حالتي 
روياگون��ه و ش��اعرانه ب��ا پنج ش��اعر 
روبه رو مي ش��ود و راهنمايي هاي آنان 
را مي ش��نود و در نهاي��ت از راه قناتي 
خشك به مترو تهران مي رسد. بهمن 
فرمان آرا كه با اولين فيلمش »شازده 
احتجاب«  مورد توجه قرار گرفته بود 
و او را ب��ه عنوان يكي از س��ينماگران 
پيشرو معرفي كرده بود، دومين فيلمش 
»سايه هاي بلند باد« با انقلاب مصادف 
شد و امكان نمايش پيدا نكرد. او پس 
از انقلاب فيلمي نساخته بود تا اينكه در 

اين دوره با فيلم »بوي كافور، عطر ياس« به سينما بازگشت. اين فيلم 
درباره فيلمسازي است كه پس از سال ها كارش را دوباره آغاز كرده 
است. در اين فيلم بهمن فرمان آرا نيز بازي مي كند. فرمان آرا در اين 
دوره دو فيلم ديگر نيز مي سازد؛ »خانه اي روي آب« و »يك بوس 
كوچولو«. فرمان آرا در سال هاي اخير پس از نمايش »خاك آشنا« 
اعلام كرده است تا پايان مديريت كنوني سينما ديگر فيلم نخواهد 
ساخت. ناصر تقوايي و بهرام بيضايي دو كارگردان ديگر از نسل قديم 
كارگردانان متفاوت سينماي ايران هستند كه در اين دوره پس از 
غيبتي طولاني به سينما بازمي گردند. ناصر تقوايي پس از 10 سال 
از ساختن »اي ايران« با ساختن يكي از فيلم هاي كوتاه مجموعه 
قصه هاي كيش و سپس فيلم بلند و تحسين برانگيز »كاغذ بي خط« 
به سينما بازمي گردد. كاغذ بي خط داستان رابطه زن و مردي است 
كه زن با نوشتن فيلمنامه اي درباره زندگي خودش شناخت بهتري 
از خود به شوهرش داده است. در اين فيلم خسرو شكيبايي و هديه 
تهراني نقش ايفا كرده اند. هديه تهراني ستاره اين دوره سينماست و 
اغلب در فيلم هاي عامه پسند و در نقش هاي تكراري بازي مي كند، 
ام��ا با بازي در چند فيلم مانن��د كاغذ بي خط، يك بوس كوچولو 
و چهارش��نبه س��وري توانايي خود را در بازيگري نشان مي دهد.
بيضايي نيز در اين دوره پس از گذشت 9 سال از آخرين فيلمش، 
»مس��افران«، بار ديگر پشت دوربين مي رود و فيلم »سگ كشي« 
را مي سازد كه درباره زن نويسنده اي است كه همسرش از زندان 
برايش پيام مي فرس��تد براي رهايي اش چك هايش را وصول كند 
و او با زحمت بسيار اين كار را مي كند، اما در پايان درمي يابد كه 
بازي خورده است. در اين دوره ديگر سينماگران قديمي ايران نيز 
فعال هستند و شايد فعال ترين آنان مسعود كيميايي باشد كه با 
ساختن فيلم هاي »سلطان«، »مرسدس«، »فرياد«، »اعتراض« و 
»سربازهاي جمعه« به استقبال فضاي جديد مي رود. كيميايي در 
فيلم هايش كماكان به فضاي هميش��گي فيلم هايش وفادار است.

داري��وش مهرجويي و عباس كيارس��تمي در اين دوره حركت  رو 
ب��ه جلو دارند. مهرجويي اين دوره را با دو فيلم »ليلا« و »درخت 
گلابي« آغاز مي كند كه هر دو با استقبال روبه رو مي شوند، اما در 
ادامه دو فيلم »ميكس« و »بماني« را مي سازد كه در كارنامه اش 
از فيلم هاي ضعيف او هستند و سپس به »مهمان مامان« مي رسد 
كه فيلمي است ساده و موفق و از نظر فروش هم پرفروش. عباس 
كيارستمي حالا ديگر يكي از سينماگراني است كه در جهان او را 
مي شناسند و فيلم هايش را مي ستايند. او در اين دوره »باد ما را با 
خود خواهد برد«، »طعم گيلاس«، »اي بي سي آفريقا« و »ده« را 
ساخته است كه فيلم طعم گيلاس هم پرافتخارترين فيلم اوست و 
هم پايان يك دوره از فيلمسازي او. كيارستمي از اين فيلم به بعد با 
سينماي ديجيتال آشنا مي شود و فيلم هايي مي سازد كه اگرچه در 
جشنواره ها از آن استقبال مي شود، اما در ايران بازتاب مثبتي ندارد. 
عشق و جنگ: فضاي تازه سينماي جنگ را نيز تحت تاثير قرار 
داد. اگرچه سينماي جنگ پس از پايان جنگ آرام آرام از فيلم هاي 
ساخته شده در زمان جنگ فاصله مي گرفت و موضوع هايي به آن 
راه مي يافت كه در زمان جنگ كمتر به آنها پرداخته مي ش��د، اما 
در اين دوره سينماي جنگ فضايي كاملاً تازه را تجربه كرد. از يك 
سو موضوع عشق به فيلم هاي جنگي راه يافت كه اگرچه بي سابقه 
نيست، اما در اين دوره تفاوت هاي عمده اي با دوره هاي قبل دارد و 
از سوي ديگر ديدگاه هاي انتقادي در سينماي جنگ پررنگ شد. 
ابراهيم حاتمي كيا در آغاز اين دوره در فيلم »آژانس شيشه اي« هم 
به نقد بي اعتنايي و بي تفاوتي نسبت به رزمندگان پرداخت و هم به 
نقد كساني كه از نام رزمندگان سوءاستفاده مي كنند. او فضاي نقد را 
در فيلم »موج مرده« نيز پي گرفت. او در فيلم »روبان قرمز« پاي 
عشق را نيز به ميان مي كشد. حاتمي كيا كه با فيلم »از كرخه تا 

راين« تحولي جدي در كارهايش پديد 
آمده است، بهترين فيلم هايش را در اين 
دوره مي سازد. رسول ملاقلي پور در اين 
دوره نه تنه��ا از پركارترين كارگردانان 
س��ينماي ايران محسوب مي شود كه 
چند فيلم خوب مي سازد. ملاقلي پور 
كه اي��ن دوره را با فيلم نجات يافتگان 
آغاز مي كند، به زودي به هيوا مي رسد 
كه ماجرايي عاشقانه و اعتراضي دارد. 
هيوا همسر شهيدي است كه يكي از 
همرزمان همس��ر شهيدش كه اينك 
ديپلم��ات اس��ت، از او خواس��تگاري 
كرده. او به جس��ت و جوي همسرش 
وارد تونلي مي ش��ود ك��ه درگيري در 
آنجا رخ داده و همس��رش به شهادت رسيده است. ملاقلي پور در 
فيلم مزرعه پدري نيز اين مسير را ادامه مي دهد. مزرعه پدري به 
مصائب جنگ مي پردازد و فيلمي است ضدجنگ. كمال تبريزي 
نيز در شيدا عشق را محور قرار مي دهد و حكايت دلبستگي يك 
رزمنده و يك پرستار را باز مي گويد. عزيزالله حميدنژاد نيز در فيلم 
»اش��ك سرما« هم نگاهي متفاوت به جنگ و دشمني دارد و هم 
نقش��ي مهم براي عشق قائل است. دختر كردي كه كارش فريب 
دادن سربازان ايراني است براي گرفتار كردن به دست ضدانقلاب 
خود گرفتار سرباز جواني مي شود. هر دو در برف  گير مي كنند و 
با مرگ مبارزه مي كنند. احمدرضا درويش نيز كه در اين دوره با 
فيلم »س��رزمين خورشيد« شروع كرده است، با دو فيلم انتقادي 
و عاش��قانه »متولد ماه مهر« و »دوئل« به استقبال فضاي جديد 
مي رود و در س��ينماي جنگ راه تازه اي مي گش��ايد. دوئل يكي از 
فيلم هاي پرهزينه و باشكوه سينماي جنگ است. فيلم متولد ماه 
مهر اگرچه مستقيماً به جنگ مربوط نيست، اما از عواقب آن بركنار 
نيست، اما دوئل مستقيماً به جنگ مربوط است و داستان محموله 
شمش طلايي است كه در اثر خيانت قرار است به دست عراقي ها 
برس��د، اما گروهي نمي گذارند  اين اتفاق بيفتد. حالا جنگ تمام 
شده و ماجراي آن شمش هاي طلا كه ناپديد شده است بار ديگر 

اختلاف ها را دامن مي زند. 
س�ينماي زنانه: يكي ديگر از ويژگي ه��اي اين دوره افزايش زنان 
كارگ��ردان و همچنين توجه به موضوع حقوق و مس��ائل زنان در 
فيلم هاي سينمايي است. فيلمس��ازاني چون رخشان بني اعتماد، 
تهمينه ميلاني، منيژه حكمت، فريدون جبراني، خسرو سينايي و... 
درباره مسائل زنان فيلم ساخته اند و در هيچ دوره از تاريخ سينماي 
ايران چنين توجهي به مسائل زنان در فيلم ها نشده است. رخشان 
بني اعتماد در فيلم »بانوي ارديبهشت« به مسائل زنان طلاق گرفته 
مي پردازد. منيژه حكمت در نخستين فيلم خود به زندان زنان مي رود 
و روابط زنان زنداني را در فيلمش به تصوير مي كشد. مهرجويي با 
فيلم ليلا نگاه تازه و متفاوتي به مساله زنان نازا دارد. فريدون جيراني 
در قرمز به مسائل زن و همسر رواني  اش مي پردازد. خسرو سينايي 
در »عروس آتش« به مسائل زنان در جوامع قبيله اي مي پردازد كه 
زن حق انتخاب شريك زندگي خود را نيز ندارد. حميد نعمت الله در 
»بوتيك« اشاره اي به زندگي يك دختر فراري دارد. مازيار ميري در 

»به آهستگي« از قضاوت هاي سريع و نادرست درباره زنان مي گويد. 
اصغر فرهادي در »چهارشنبه س��وري« از خيانت شوهري به زنش 
مي گويد. كارگردانان ديگري هم در فيلم هايشان به زن و مسائل و 
مصائب زنان مي پردازند، اما چهره اصلي سينماي زنانه در اين دوره 
تهمينه ميلاني است. تهمينه ميلاني بهترين فيلم هايش را در اين 
دوره مي س��ازد. او در فيلم هاي »دو زن«، »نيمه پنهان«، »واكنش 
پنجم« و »زن زيادي« به موضوع زنان مي پردازد. ميلاني در فيلم دو 
زن، موقعيت زني را به تصوير مي كشد كه از سوي جواني مزاحم و 
بددلي هاي شوهرش در رنج است. در نيمه پنهان زني براي همسرش 
كه براي قضاوت درباره زني زنداني به شهري ديگر مي رود، نامه اي 
مي نويسد و با افشاي بخشي از سوابق خود از او مي خواهد كه درباره 
زن زود قضاوت نكند. واكنش پنجم داس��تان زني است كه پس از 
مرگ همسرش از سوي پدر همسرش تحت فشار قرار گرفته است 

تا با برادر همسر سابقش ازدواج كند. 
سينماي انتقادي: در اين دوره سينماي اجتماعي و انتقادي كه چند 
سالي از رونق افتاده بود، رونق گرفت و موضوع هاي سياسي كه معمولاً 
در سينماي ايران مورد توجه نبودند به سينما راه يافتند. پرداختن به 
زندگي طبقات پايين، فقر، بي عدالتي و فساد از موضوع هايي است كه 
در كار كارگرداناني چون رخشان بني اعتماد )بانوي ارديبهشت و زير 
پوست شهر(، جعفر پناهي )دايره و طلاي سرخ(، رسول ملاقلي پور 
)نسل سوخته و قارچ سمي(، حاتمي كيا )ارتفاع پست(، اصغر فرهادي 
)شهر زيبا، رقص در غبار(، حميد نعمت الله )بوتيك( و... ديده مي شود. 
در اين دوره رد پاي سياست در برخي از فيلم ها پيداست. قارچ سمي 
درباره رزمنده اي است كه متوجه مي شود يكي از همرزمان سابقش 
شركتي تاسيس كرده و در آن كار خلاف مي كند. ابوالحسن داودي 
در فيلم نان، عشق و موتور 1000 به دعواهاي سياسي بين جوانان 
مي پردازد. منيژه حكمت نيز در زندان زنان به زندانيان سياسي نيز 
اشاراتي دارد. سامان مقدم در فيلم »پارتي« به مسائل روز سياسي 
مي پردازد. تهمينه ميلاني نيز در نيمه پنهان اشاره هايي به فعاليت 

سياسي گروه ها در اوايل انقلاب دارد. 
تولد يك نسل: در اين دوره به خاطر سياست هاي آسان گيرانه از 
يك سو و رواج دوربين ديجيتال كه كار فيلمبرداري را آسان كرده 
است، تعداد زيادي از جوانان فيلمساز، نخستين فيلم خود را عرضه 
مي كنند كه برخي از آنان امروز جزء سينماگران موفق ايران هستند. 
دوربين ديجيتال به خاطر حذف بخش هايي از كار در سينما باعث 
ارزان شدن توليد فيلم مي شود. دوربين ديجيتال در سينماي ايران 
پس از آن رواج يافت كه عباس كيارستمي از آن براي ساخت چند 
فيلم مانند  اي بي سي آفريقا، ده و.... استفاده كرد. دوربين ديجيتال 
باعث مي ش��ود كارگردان براي توليد فيلم نياز به س��رمايه گذار و 
تهيه كننده نداشته باشد و با امكانات فردي نيز فيلم بسازد، اما از آن 
طرف باعث سهل انگاري و توليد فيلم هاي ضعيف نيز مي شود. با اين 
حال همه كارگردانان نسل جديد از اين تكنولوژي استفاده نكردند.در 
ميان كساني كه نخستين فيلم خود را در اين دوره ساختند، مي توان 
به سيدرضا ميركريمي )كودك و سرباز، زير نور ماه، اينجا چاغي روشن 
است(، پرويز شهبازي )نجوا، نفس عميق(، مرضيه مشكيني )روزي 
كه زن ش��دم(، بهمن قبادي )زماني براي مستي اسب ها، آوازهاي 
سرزمين مادري ام(، اميرشهاب رضويان )تهران ساعت هفت صبح(، 
منيژه حكمت )زندان زن��ان(، ايرج كرمي )از كنار هم مي گذريم(، 
اصغر فرهادي )رقص در غبار، شهر زيبا، چهارشنبه سوري(، مازيار 
ميري )قطعه ناتمام، به آهستگي(، عليرضا اميني )نامه هاي باد(، ماني 
حقيقي )كارگران مشغول كارند(، حميد نعمت الله )بوتيك( و محسن  
اميريوسفي )خواب تلخ( اشاره كرد. در ميان آنان اصغر فرهادي را 
مي توان موفق ترين فيلمسازي ناميد كه در اين دوره فعاليت خود 
را ش��روع كرده است، اما اگر فيلمسازان موفق امروز را مرور كنيم، 
اين اسامي را در ميان فيلمسازان موفق كنوني نيز مي توانيم ببينيم.
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