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روزنه آبی

ادامه از صفحه 11نگاه

آينه ها در آشفتگي باد
اما اين وجه از مساله، دغدغه اصلي من نيست، ��

گر چ��ه همين انتخاب نمي تواند بي ربط باش��د با 
دلمش��غولي اصلي من درباره زمان و گذشت زمان 
و تغيي��رات و جابه جايي ه��ا، ضمن آنكه قابليت ها 
و جذابيت هاي زيباش��ناختي فراوان��ي را برايم به 
هم��راه دارد. لباس ه��ا و آرايش ه��ا و فضاهاي آن 
دوره، در عين مس��تند بودن و واقع گرايي يك جور 
فاصله گذاري ايجاد مي كند با دوره اي كه در آن به 
سر مي بريم و مي شود اثر را فراتر از محدوده نمايش 
چهره اين يا آن آدم به خصوص برد. زيبايي و لطف 
و جذابيت آن شمايل ها و هيبت ها مي تواند زمينه 
مناس��بي براي مكث بر و احيان��ا لذت بردن از آنها 
باشد. بي تعارف بايد بگويم كه تصاوير انسان هاي- و 
حتي فضاهاي – دوره اي كه در آن هستيم چنگي 
به دل نمي زنند كه ارزش به نمايش گذاشتن داشته 
باشند! دست كم من فعلا از آنها لذت نمي برم. پنجاه 

سال ديگر، شايد! 
Á��هنري�هاي�رسانه�س�اير�آزمايش�فكر�به�آيا

از�جمله�ويديو،�چيدمان�و�به�طور�كلي�هنر�هاي�
چندرسانه�اي�بوده�ايد؟�

بله، خيلي زياد. مدت هاست كه اتود هايي براي 
چيدمان دارم ولي بايد كامل تر شوند. سال ها پيش 
چيدماني در يكي، دو نمايش��گاه گروهي داشتم اما 
نمي خواستم صرفا تحت تاثير مد زمانه حتما كاري 
عرضه كنم. بايد كار ارزش ارايه داشته باشد. اين را 
هم بگويم كه اميدوارم در نمايشگاه بعدي ام چند كار 

به صورت چيدمان و ويديو به نمايش بگذارم. 
Á��را�ايران�در�تجسمي�هنرهاي�امروز�وضعيت

چگون�ه�مي�بينيد؟�آيا�به�آين�ده�آن�اميدواريد؟�
موقعيت�هنر�اي�ران�را�در�جهان�چگونه�ارزيابي�

مي�كنيد؟�
هنر هر دوره اي بازتاب مجموعه مسايل، امكانات 
و محدوديت هاي همان دوره است و البته توانايي هاي 
فردي هنرمندان. مديريت فعاليت هاي فرهنگي هم 
بس��يار موثر است. در شرايط كنوني آنچه بيشتر از 
هر چيزي ديده يا حس مي شود، آشفتگي و تقليد 
و غلبه كميت بر كيفيت است و نبود آموزش و نقد 
عميق و آگاهي بخش. البته واضح اس��ت كه داوري 
نسبتا درس��ت تر درباره هر دوره و آثار هنرمندانش 
مس��تلزم فاصله گرفتن از آن اس��ت. به هر حال به 
آينده هنر كشورمان بايد اميدوار باشيم، مگر جز اميد 

داشتن كار ديگري هم مي شود كرد؟! 
در ده��ه اخي��ر حض��ور هنرمن��دان ايراني در 
عرصه هاي بين المللي خيلي بيشتر و نسبتا چشمگير 
بوده است. اما همچنان مي توان و بايد نگران آن بود.

نمايش خارجي به صرف ديالوگ

ديالوگ مح��ور بودن نمايش »رومپل اشتيلزش��ن« ��
كار  ب��ر  مي ت��وان  ك��ه  اس��ت  اي��رادي  بزرگ تري��ن 
»آندرياس بلاش��كه« نويس��نده و كارگردان آلماني وارد 
كرد. بلاشكه با دو نمايش »رومپل اشتيلزشن« و »جعبه 
جادوي��ي« در چهاردهمين جش��نواره بين المللي تئاتر 
عروسكي تهران حضور يافته است. رومپل اشتيلزشن كه 
ژانري اجتماعي دارد با ديالوگ هاي فراوان و صد البته به 
زبان آلماني با نگاهي طنز و غيرش��اعرانه به تبعات ركود 
اقتصادي و بيكاري حاصل از آن بر زندگي اجتماعي مردم 
مي پردازد. فارغ از ديالوگ هاي فراوان كه پاش��نه آشيل 
نمايش است عروسك گرداني بلاشكه براساس تكنيكي 
قوي و كارشده پيش مي رود.  تعداد شخصيت هاي نمايش 
كه تماما عروسك هستند زياد است و اين مساله هم براي 
مخاطب ايراني كه زبان آلماني را نمي داند كمي ياس آور و 
گيج كننده است. دو عروسك گردان - بلاشكه و دستيارش 
- اجراي تمام حركت ها و بازي عروسك ها و ديالوگ ها را 
به عهده دارند. صرف نظر از مهارت بلاشكه و دستيارش 
در هداي��ت هم زم��ان چند عروس��ك روي قاب صحنه 
نمايش، بيان ديالوگ ها توسط دو نفر براي چند كاراكتر 
به سردرگمي مخاطب ايراني دامن زده است.  با اينكه دو 
عروسك گردان مي كوشند هر جا لازم شد تن صدايشان را 
تغيير دهند تا مخاطب متوجه تغيير كاراكتر شود اما چون 
طراحي عروسك ها به گونه اي است كه صورت شان ماسكه 
بوده، ميميك پرتحركي در صورت ندارند و فقط بدن شان 
تكان مي خورد، نمايش موفق ظاهر نشده و با وجود تلاش 
بلاشكه و حتي پخش موسيقي فاخر و كلاسيك آلماني به 
عنوان موسيقي متن، تقريبا در دقيقه 15 نمايش دوسوم 
تماش��اگران به ويژه خبرنگاران جايگاه را ترك كرده و از 
تالار س��ايه خارج ش��دند. درخصوص اين اتفاق طرح دو 
مس��اله لازم به نظر مي رسد: در مساله اول روي صحبت 
با آن دس��ته از مخاطباني است كه فراموش كردند براي 
تماش��اي كار خارجي به س��الن نماي��ش آمده اند و بايد 
بدانند كه وقتي روي بليت درج ش��ده كار آلماني است 
بنابراين مس��لم است كه زبان نمايش هم آلماني خواهد 
بود، پس انتظار نداشته باشند شاهد اجراي نمايشي ملي 
با ديالوگ هاي فارسي باشند. ترك صندلي حين اجراي 
نمايش علاوه بر ايجاد آلودگي صوتي فراوان، هم توهين به 
گروهي است كه مي كوشد نمايش خود را اجرا كند و هم 
توهين به ساير تماشاگراني است كه مي خواهند نمايش را 
تا انتها دنبال كنند و با اين اتفاق تمركز خود را از دست 
مي دهند. مس��اله دوم به هيات بازبين و تصميم گيراني 
مربوط مي شود كه وظيفه پذيرش كارهاي خارجي را در 
دبيرخانه جشنواره به عهده دارند. لازم است نمايش ها و 
كارهايي را براي اجراي عموم پذيرش كنند كه بر محور 
ديالوگ اس��توار نباش��د تا نتيجه اي ك��ه عايد »رومپل 

اشتيلزشن« شد حاصل نشود.

کرم پور:

 فيلمنامه هاي ما عاري 
از جزييات زندگي است

ك�ه���� اس�ت� كارگردان�ي� كرم�پ�ور«،� �»مه�دي�
هميش�ه�فيلمنامه�هاي�ش�را�براس�اس�س�ليقه�و�

دغدغه�هاي�خودش��می�نويسد.�
  

Á��كارگردان�دست�به�را�تان�فيلمنامه�دهيد،�مي�ترجيح
ديگري�بسپاريد�يا�كارگرداني�فيلمنامه�شخصي�ديگر�را�

به�عهده�بگيريد؟�
اگر فيلمنامه  نويسنده اي ديگر را بپسندم، كار كردن 
آن برايم س��خت نيست. با نوش��تن براي يك كارگردان 
ديگر هم مشكلي ندارم. اصولا فكر نمي كنم در سينماي 
حرفه اي اين موضوع اهميتي داش��ته باشد. در هر كدام 
از اين س��ه موقعيت كه قرار بگيرم راحتم؛ اينكه خودت 
فيلمنامه را بنويس��ي و ديگري كارگردان��ي كند يا كار 
ديگ��ري را كارگرداني كني يا هر دو كار به عهده خودت 
باشد. مهم اين است كه من كاري را انجام بدهم كه خودم 

دوست داشته باشم. 
Á��،بينيم�مي�خوب��فيلمنامه�ن�درت�به�كه�آنجايي�از

شما�به�عنوان�فيلمنامه�نويس�ي�كه�كارهايتان�همواره�
م�ورد�توجه�ب�وده�،�به�چه�نكاتي�در�فيلمنامه�نويس�ي�

اهميت�مي�دهيد؟�
ما فيلمنامه نويس هاي خوبي داريم. من سعي مي كنم 
كاري ك��ه انجام مي ده��م مبتني بر اص��ول دراماتيك و 
آكادميك باشد. تجربه هايم را با اتكا بر دانش فيلمنامه نويسي 
و با توجه به كارهايي كه قبلا در سينماي دنيا انجام شده، 
پي مي گيرم. فيلم مي بينم، كتاب مي خوانم و بيش از همه 
چيز به مردم دقت مي كنم چون آنها منبع اصلي هر قصه اي 
هستند. هر فيلمنامه نويسي  اين طور فكر كند، مي تواند كار 

خوبي ارايه دهد. 
Á��خارجي�موفق�هاي�نمونه�با�ايراني�هاي�فيلم�تفاوت

در�مراحل�ساخت�و�از�نظر�امكانات�قابل�درك�است�اما�
چرا�فيلمنامه�هاي�ما�در�مقايس�ه�با�فيلم�هاي�خارجي�

اين�قدر�ضعيف�هستند؟�
قطعا بيشترين مشكل فيلمنامه هاي ما در جزيياتشان 
است. ما كليات را خوب مي بينيم اما در پرداختن به جزييات 
ضعيفيم و اين به نگاه كلي نگر ما در جامعه برمي گردد. در 
اقتصاد، تجارت، سياست و تمام جنبه هاي مختلف زندگي 
اجتماعي م��ان مي خواهيم با س��مبل كاري هم��ه چيز را 
روبه راه كنيم. بنابراين در نگارش فيلم هم نگاهمان كمتر 
به جزييات معطوف مي شود. در نتيجه فيلمنامه هايمان از 
جزييات زندگي عاري اند و اين ضعف فيلمنامه نويس��ي در 
كشور ماست. هر جا هم كه موفق بوده ايم به خاطر توجه به 

اين جزييات بوده است.
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شكل و پيكر جشنواره چهاردهم چندان تفاوتي با دوره 
س��يزدهم ندارد. ش��ايد به اين دليل كه دبير ه��ر دو دوره 
يك نفر بوده اس��ت. اردش��ير صالح پور، مدرس دانشگاه و 
پژوهشگر و نويسنده و برگزار كننده اين دوره جشنواره است 
كه سال ها تجربه حضور و برگزاري جشنواره هاي مختلف 
ملي و بين الملل��ي را دارد. مي توان در يك نگاه فهميد كه 
جشنواره امسال نسبت به دوره هاي پيشين كمي موجزتر و 
خلاصه تر شده است. بعد از جست وجو دريافتم كه بودجه 
امسال نسبت به دوره قبلي هم كمتر شده، بي آن كه مساله 
ت��ورم و گراني مدنظر قرار بگيرد. از س��وي ديگر هدف اين 
بوده كه در برگزاري جشنواره امسال كمي صرفه جويي شود 
تا خانه تئاتر عروسكي هم راه اندازي شود. بودجه ناچيز يك 
جشنواره را چطور مي توان صرف امور عمراني كرد كه براي 

خود بودجه هاي خاص را دربرمي گيرد؟ 
تصور كنيد جش��نواره بولتن ندارد و س��مينارش هم 
حذف ش��ده است، چراكه خانه تئاتر عروسكي نياز به پول 
دارد و بهتر اس��ت اين پ��ول را از جاي ديگري تامين كرد. 
حتي ش��نيده مي شد كه امسال جشنواره برگزار نمي شود. 
اين در حالي اس��ت كه جش��نواره مستعد آن است كه هر 
س��ال برگزار شود چون هم مردم خواهان آن هستند و هم 
بر تعداد فعالان تئاتر عروسكي افزوده شده است. جمعيت 
جوان كشور نيز چنين ضرورتي را گوشزد مي كند كه اين 

نوع تئاتر براي آنان نياز مبرم فرهنگي است. 
امسال چهره هاي صاحب نام و استادان تئاتر عروسكي در 
جشنواره حضور دارند. عروسكي ها برخلاف صحنه اي ها از 
تواضع و فروتني ويژه اي برخوردارند و براي همين هر سال 
كه جش��نواره دارند در كنار جوانان اين عرصه آثار تازه شان 
را ارايه مي كنند. امس��ال بهروز غريب پور با اپراي عروسكي 
حافظ، داود فتحعلي بيگي با مشق لعبتك، حسن دادشكر با 
افسانه نو، فرناز بهزادي با آتش بس، عادل بزدوده با جادوگران 
نيمه شب و مريم س��عادت با كل كل حشرات در جشنواره 
حض��ور دارند كه بايد اين حض��ور را به فال نيك گرفت. از 
چهره هاي سرشناس و فعال تئاتر عروسكي كه در اين دوره 
حضور دارند مي توان به فهيمه ميرزاحس��يني با اژدهاك، 
زهره بهروزي نيا با درفش كاوياني، افس��انه زماني با مَلي و 
هادي حجازي فر با زندگي من اش��اره ك��رد. از اين فعالان 
زياد داريم كه متاس��فانه در اين سال ها به دليل بي توجهي 
به تئاتر عروسكي از اين عرصه دور شده و به سراغ تلويزيون 
و كارهاي ديگر رفته اند. اين همان نقطه  قابل توجهي است 
كه نش��ان مي دهد براي جذب و نگهداري نيروهاي جوان 
و مس��تعد بايد برنامه دقيق داشت. چرا نبايد زهرا صبري، 
روشنك روشن، فريبا رييسي، مريم معيني، آزاده انصاري، 
علي پاكدست و هنرمنداني از اين دست كه افتخارات ملي و 
بين المللي كسب كرده اند در جشنواره حضور داشته باشند؟ 

بنابراين جشنواره مي تواند يك محفل هنري و دوستانه براي 
جذب و نگهداري هنرمندان مستعد و درخشان كشور باشد. 
در نبود هر يك از اين مهره هاي اصلي و شناخته شده انگار 
چيزي گم ش��ده است. اين كه جشنواره هر دو سال يك بار 
برگزار مي شود خود يك انگيزه قوي براي فعالان اين عرصه 

است. 
امس��ال جش��نواره چهارده��م ي��ك يادم��ان و چهار 
بزرگداشت را برگزار مي كند. براي شادروان جواد ذوالفقاري 
در تبريز بزرگداش��تي گرفته شد و در تهران هم يادمانش 
برگ��زار مي ش��ود. همچنين تجلي��ل از هنگام��ه مفيد از 
پيشكس��وتان تئاتر كودك و عروس��كي،  ايرج محمدي از 
اس��اتيد رش��ته نمايش عروس��كي و عروسك ساز، حسن 
لوييان از پيشكسوتان خيمه  شب  بازي اصفهان، رضا جعفري 
از پيشكسوتان هنر عروسكي نايين در اختتاميه جشنواره 
برگزار خواهد ش��د. اين يادمان ها و بزرگداشت ها با ساخت 
فيلم و انجام كتاب هاي پژوهشي از رسميت ويژه اي برخوردار 
خواهد شد. مثلا جواد ذوالفقاري نويسنده، مترجم، مدرس، 
كارگردان و ناشر آثار متعدد و ديدگاه هاي درخور تاملي دارد 
كه مي شود درباره اش كتاب ها نوشت. جشنواره مي تواند هر 
دو س��ال يك بار به يك يا چند چهره جامع الاطراف عرصه 
تئاتر عروس��كي با نگاه پژوهشي بپردازد. حفظ و نگهداري 
آثار و ديدگاه اين هنرمندان اس��ت كه در تثبيت يك تئاتر 
عروسكي فعال و تاثيرگذار نقش اساسي دارد. خوشبختانه 
براي دو هنرمند شهرستاني يك كتاب منتشر شده كه در 
نوع خود حركتي در خور تامل است؛ كتابي از مجموعه آثار 
دو هنرمند عروسك ساز قديمي و پيشكسوت، از شهرهاي 
اصفهان و نايين، آقايان حسن لوييان و رضا جعفري است. 
در اين كتاب عروسك هاي 120 سال گذشته ايران معرفي 
شده اند. عنوان اين كتاب »پشت پرده خيمه شب بازي« است. 
ب��ا آن كه از تعداد كتاب هاي منتش��ر ش��ده كاس��ته 
ش��ده، به همراه كتاب فوق الذكر ي��ك كتاب ديگر هم به 
نام»پيكرك ه��ا، س��يماچه ها و عروس��ك هاي ايراني« اثر 
اردشير صالح پور منتشر شده است. در اين كتاب به حدود 
500 پيكرك نرينه و مادينه كه در اعصار مختلف باستاني 
در ايران كشف شده اند، پرداخته مي شود. نويسنده تمامي 
اين مجس��مه ها را معرفي و قابليت نمايش��ي آنها را شرح 
داده اس��ت. اين كتاب مي تواند چشم هنرمندان عروسكي 
ايران را بازتر كند تا بتوانند براساس همين پيشينه تاريخي 

هنر عروسكي امروز را غنا بخشند. 
در بخش خارجي هم 10 نمايش ش��ركت كرده اند كه 
برخي از آنان در خور تامل بوده اند. اجراي گرجستان به نام 
چهارفصل براساس تكنيك سايه و اجراي كره جنوبي به نام 
داستان دالاس بر اساس تلفيق شيوه هاي سايه، دستكشي، 
ميله اي و بونراكو با استقبال تماشاگران ايراني مواجه شده اند. 

چهاردهمين جشنواره بين  المللي تئاتر عروسكي تهران- مبارك 

ايجاز�و�صرفه�جويي�
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Á��دارد؟�تاثير�چقدر�فيلم�ساخت�در�فيلمنامه
بايد ش��رايط را در نظر گرفت. در شرايط امروز سينماي 
ايران، فيلمنامه خوب ش��رط لازم هس��ت ولي شرط كافي 
نيس��ت. به موارد ديگري هم مثل كستينگ كه بسيار مهم 
است، بايد توجه كرد. در دنياي امروز و همين طور سينماي 
امروز ايران، فيلم هايي كه ارايه مي شوند اصولا با بازيگرانشان 
و بعد هم كارگردانش ش��ناخته مي شوند. ضمن اينكه براي 
يك فيلمنامه  خوب حتما بايد كارگردان خوبي در نظر گرفته 
شود در غير اين صورت طبق همان مثالي كه مي دانيم: يك 
كارگردان بد از يك فيلمنامه  خوب فيلم متوس��طي خواهد 

ساخت. 
Á��يك�بيني�د؟�مي�چط�ور�را�مث�ال�اين�ديگ�ر�ط�رف

كارگردان�خوب�مي�تواند�يك�فيلمنامه�بد�بسازد؟�
 به هرحال هميش��ه فيلمنامه مهم ترين مس��اله است؛ 
فيلمنامه اي كه درست نوشته شده باشد، ايده خوبي داشته 
باشد، شخصيت پردازي و پرداخت آن مناسب باشد و نقطه  
عطف و غافلگيري آن به موقع و به جا باشد. همه اينها براي 
ساخته شدن يك فيلم خوب ضروري هستند. در واقع ما از 
يك كارگردان خوب نمي توانيم انتظار داشته باشيم كه بدون 
فيلمنامه يا با يك فيلمنامه حتي متوسط، فيلم خوبي بسازد. 

Á��ممكن�كه�كنم�مي�مطرح�طور�اين�را�س�والم�واقع�در�
اس�ت�براي�يك�كارگردان،�ش�رايطي�پيش�بيايد�كه�در�
مرحله�انتخاب�فيلمنامه�از�ايده�آل�هايش�فاصله�بگيرد�و�

مجبور�به�ساختن�يك�كار�ضعيف�شود؟�
قطعا همين طور است. در وضعيت فعلي سينماي ما كه 
متاس��فانه هر روز دريغ از روز پيش است و به سمت قهقرا 
پيش مي رود اصلا تعريف فيلمنامه  خوب هم عوض ش��ده 
است. فيلمنامه  خوب فيلمنامه اي نيست كه چارچوب درست، 
جسارت و موضوعي نو داشته باشد. از ديد تهيه كننده اي كه 
البته وجود خارجي ندارد و در واقع از ديد سرمايه گذار فقط 
و فقط فيلمنامه اي كه بتواند خوب بفروشد، خرج اوليه اش را 
درآورد و او را به سود خوبي برساند و بتواند تحت هر عنوان 
و فرمولي، تماشاچي رميده و قهركرده از سينما را به سينما 

بياورد، فيلمنامه  خوبي است. البته خوشبختانه فروش فيلم 
در س��ينماي ايران هيچ وقت فرمول پذير نبوده اما وقتي در 
جواب تمام اين سوال ها چنين فيلمنامه اي، فيلمنامه  خوب 
معرفي مي شود شاهد كندشدن روند توليد در سينماي ايران 
هس��تيم كه حتي نفس هاي آخرش را مي كشد. از آنجايي 
كه به آن صورت تنوع ژانر در س��ينماي كش��ورمان نداريم، 
وقتي كه فيلمي موفق مي شود چه در مورد فروشش و چه 
در م��ورد اتفاقاتي كه براي فيلم در بازار جهاني يا مجامع و 
فس��تيوال هاي بين المللي س��ينماي دنيا اتفاق مي افتد، به 
سرعت شبيه آن را درست می كنيم. در غالب موارد هم وقتي 
قرار باشد فيلمي شبيه فيلم ديگري شود هرگز موفق نيست. 

Á��نويس�فيلمنامه�براي�فيلمنامه�يك�داشتن�يا�نوشتن�
چه�مشكلاتي�را�ايجاد�مي�كند؟�

در حالي كه در سينماي ايران غالب كارگردانان، خودشان 
فيلمنامه نويس هستند، بزرگ ترين مشكل، نبودن يك تعريف 
درس��ت و حرفه اي از بخش مستقل فيلمنامه نويسي است. 
بعضا شنيده مي شود، فيلم هايي كه اين روزها با هزينه هاي 
 ميلياردي در حال ساخته ش��دن هستند به دليل ضعف در 
فيلمنامه، آن را كنار گذاشته اند و كارگردان هر روز سر صحنه 
مي رود و تازه فكر مي كند كه چه اتفاقي بايد بيفتد. فيلمنامه 
پايه و اساس هر كاري است و بايد به آن نگاه حرفه اي بشود. 
نويس��نده فيلمنامه بايد از لحاظ اقتصادي آنقدر از امنيت 
برخوردار باش��د كه بتواند راح��ت تجربه كند، قلم بزند و با 
قلم زدنش روزگار بگذراند. در سينمايي كه متاسفانه از نظر 

م��ن نزديك به 75 يا 80 درصد آدم هايش درگير معيش��ت 
روزمره شان هستند و مثل فوتبالمان كه فقط قيمت بازيكن 
بالا مي رود در سينما هم متاسفانه فقط قيمت بازيگر است 
كه بالا مي رود، اين روند رو به رشد افزايش دستمزد ها اصلا 
درست شكل نگرفته و حتي با دستمزد كارگرداني كه نهايت 
آمال و آرزوي خيلي از آدم هايي است كه دارند در هر حرفه اي 
در س��ينما كار مي كنند اصلا قابل مقايسه نيست. به نظرم 
مشكلات، بسيار زياد است و اولين مشكل اين است كه يك 
فيلمنامه نويس فقط به شكل فيلمنامه نويسي و فقط به شكل 
قلم زدن در حوزه ادبيات نمايشي و مخصوصا فيلمنامه نويسي 
نمي تواند زندگي اش را بگذراند و مستقل باشد، بنابراين سعي 
مي كند بيشتر بنويسد و حوزه هاي مختلف را تجربه كند و به 
ميزاني كه شروع مي كند به زياد نوشتن احتمالا كيفيت كار 
پايين مي آيد و به مشكلات بعدي دامن زده مي شود. يعني به 
نظر من بزرگ ترين مشكل عدم استقلال يك حرفه به اسم 
فيلمنامه نويسي است و فكر مي كنم نزديك 80 تا 90 درصد 
كارگردانان سينماي ايران، خودشان فيلمنامه را مي نويسند. 

Á��از�خيل�ي�ش�ايد�نيس�ت؟�خوب�مس�اله�اين�چ�را
كارگردان�ها�اين�موضوع�را�مشكل�ندانند�و�دوست�داشته�

باشند،�دغدغه�هاي�خودشان�را�بنويسند.�
بح��ث دغدغ��ه ، بخش��ي از ماجراس��ت. در ي��ك روند 
فيلمس��ازي اس��تاندارد مثل هاليوود شما مي بينيد بيشتر 
از نصف فيلمنامه ها توس��ط يك فيلمنامه نويس مس��تقل 
و براس��اس داس��تاني نوشته مي ش��ود كه از يك قصه بلند 

يا كتابي كه بارها چاپ ش��ده، نشأت مي گيرد. در واقع اگر 
بخواهيم به شكل مستقل به فيلمنامه نويسي نگاه كنيم يكي 
از بزرگ ترين مش��كلات ما اين است كه نوشته ها براساس 
ادبيات مان نيست. نويسنده اي در چارچوب خودش نشسته و 
قرار است دنيا را با قلم و كاغذ خود فتح كند كه خيلي وقت ها 

هم بي  تعارف اين اتفاق نمي افتد. 
Á��گردد؟�برمي�ما�هاي�نويس�فيلمنامه�به�ضعف�اين�

ح��رف م��ن اي��ن اس��ت ك��ه متاس��فانه اينج��ا اصلا 
چنين سيس��تمي وجود ن��دارد. اولا در س��ينماي جهان، 
فيلمنامه نويس��ي يك رشته هنري مستقل و جدي قلمداد 
مي ش��ود و فيلمنامه نويس،  بهترين دستمزد ها را مي گيرد 
و نكته دوم اينكه فيلمنامه نويس ها، خودش��ان يا كارشان از 

ادبيات مي آيد. 
تيراژ دوهزارتايي كتاب در يك كشور 75ميليوني يا تيراژ 
ادبيات داس��تاني كه خيلي جالب نيست، نشان مي دهد كه 
اساس��ا ارتباط ما با ادبيات خودمان بد شده و اين در شيوه 
فيلمنامه نويسي كه خودش يكي از حوزه هاي ادبيات نمايشي 
است، نمايان مي شود. اول ادبيات است و بعد نمايش و ما در 

بخش اول هنوز خيلي معضل داريم. 
Á��حرفه�از�ج�دا�نويس،�فيلمنامه�يك�عنوان�به�ش�ما�

كارگرداني�تان،�بخش�سخت�كار�فيلمنامه�نويسي�را�نه�در�
مشكلات�مرسومش�در�ايران�بلكه�در�مرحله��نگارش�چه�

مي�دانيد؟�
 واقعا خلاقانه ترين و س��خت ترين بخش به وجود آمدن 
يك فيلم، فيلمنامه  آن اس��ت. هميش��ه در كلاس هايمان 
هم مي گوييم كه تمام جان بخش��ي به آن رويايي كه ش��ما 
مي خواهيد  بس��ازيد در مرحله فيلمنامه ش��كل مي گيرد. 
درس��ت است كه شما خودت هستي و قلمت و كاغذت اما 
يك نويسنده واقعا بايد پش��توانه اي  عجيب و تجربه  بسيار 
غريبي از زندگي داشته باشد. فيلمنامه يا به طور كلي نوشتن 
واقعا امر خلاقانه و سختي است كه عرق ريزي روح آدمي را 
مي طلبد كه خوب ديده باش��د، خوب شنيده باشد و خوب 

تجربه كرده باشد. 
 به هرحال متاس��فانه يا خوشبختانه بخش عمده اي از 
نوشتن كلاس��يك نيس��ت. از 50 نفري كه در يك كلاس 
فيلمنامه نويس��ي شركت مي كنند ش��ايد فقط دو نفرشان 
بتوانند بنويسند. زيرا امر خلاقانه  نوشتن در روح آدمي نهفته 
اس��ت، چيزي است كه خداوند در وجود يك نويسنده قرار 
داده و از نظر من نوعي وحي است. يك فيلمنامه نويس بايد 
بتواند آن را پرورش دهد، سختي بكشد و تازه آنقدر باهوش 
باش��د كه در ش��رايط مختلف، اثري به يادماندني و جاودان 

خلق كند.

سامان سالور:

80 درصد کارگردانان خودشان فيلمنامه می نويسند
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