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آناتومي يك داستان پيچيده

باز كردن پيچيدگي‌ها كار بس��يار سختي است آن ��
هم زماني كه پول خودمختار شده است و روابط كاري و 
اجتماعي انسان‌ها را تا حدودي به خود وابسته كرده است. 
مي‌گويند »پول حلال مش��كلات است« من در درست 
بودن اين ضرب‌المثل مشكوكم چون مناسبات قرن 21 به 
دليل حاكميت پول بر انسان هر روز پيچيده و پيچيده‌تر 
مي‌ش��ود تا جايي كه باز كردن اين پيچيدگي‌ها ديگر از 
قدرت بشريت خارج شده است. تا به اينجا، سرمايه‌داري 
نش��ان داده اس��ت اگرچه قدرت پيش‌بيني بحران‌ها در 
حيطه تخصصي اين سيستم نبوده و نيست ولي هميشه 
پس از به وجود آمدن آنها، دير يا زود راه‌حلي را هم پيدا 
كرده و ارايه داده است. تاكنون ساده‌ترين راه‌حل‌ها براي 
خروج از بحران، جنگ بوده است؛ جنگ اول و دوم جهاني 
و خرده جنگ‌هاي منطق��ه‌اي همه و همه، راه‌حل‌هايي 
بوده است كه س��رمايه‌داري براي خروج از بحران به راه 
انداخته است ولي اگر كمي بيشتر دقت كنيم، صحبت از 
سرمايه‌داري است يعني سرمايه‌اي كه تحت مالكيت بشر 
است ولي متاسفانه مدت‌هاست كه اين سرمايه از مالكيت 
بش��ريت خارج ش��ده و به خودمختاري رس��يده است. 
روزهايي بود كه سرمايه‌داري به اين نتيجه مي‌رسيد كه 
كارگر بايد بيمه شود، سرمايه‌دار براي بيمه كارگرانش پول 
خرج مي‌كرد با اين تفكر كه اگر شرايط رفاهي آنها بهتر 
ش��ود توليد بالا خواهد رفت ولي امروز در فلان كارخانه 
اتومبيل‌سازي، قانونمندي پول حكم مي‌كند اگر ‌10هزار 
كارگ��ر و كارمندت را بيرون نكن��ي ديگر قادر به رقابت 
نخواه��ي بود و اين اتفاق هم مي‌افتد. مردم كش��ورهاي 
جهان دسته‌دسته بيكار مي‌شوند تا خريداران كم و كمتر 
ش��وند، محصول انباشته ش��ود تا ورشكستگي فردي و 
گروهي به ورشكستگي عمومي تبديل شود و چون ديگر 
تفكري بر پول حاكم نيست، راه‌حلي هم پيدا نيست الا 
جنگ كه ديگر كد شناخته‌ش��ده‌اي براي سيستمي به 
نام پول‌س��الاري نيس��ت. بياييد همه جنگ‌هايي را كه 
در حال حاضر در جريان اس��ت كنار هم بگذاريم با همه 
ناآرامي‌هايي كه به دليل بحران‌هاي به وجود آمده ناشي 
از پول‌سالاري، سيستم‌هاي مختلف حكومتي كشورهاي 
جهان را به تزلزل كش��انده است و ببينيم كه آيا راه‌حلي 
حتي از دور نمايان است؟ البته با فكر خودمان! چون من 
به فكر خودمان بيش��تر از تفكرات مركل و ساركوزي و 
اوباما اعتقاد دارم براي اينكه اين تفكرات آنهاست كه دنيا 
را به اينجاها كش��انده است يعني به پيچيدگي‌هايي كه 
ديگر راه‌حلش دست آنها نيست. به نظر من راه‌حل خروج 
از بحران‌هاي سياسي، اقتصادي و اجتماعي موجود و راه 
برون‌رفت از آنها تفاهم‌هاي بين‌المللي است، يعني وحدت 
فكري در زمينه‌هاي سياسي، اقتصادي و اجتماعي براي 
به بند كشيدن قدرت لجام‌گسيخته پول كه بشريت را به 
شكل جدي به سوي نابودي سوق مي‌دهد. در حقيقت، 
جنگ‌ها ديگر راه‌حل بحران‌هاي موجود نيس��تند، اين 
تفكر، ش��ديدا كهنه شده اس��ت و خروج از بحران‌هاي 
كنون��ي احتياج به تفك��رات نويي دارد كه پ��ول با آنها 
آشنايي و سنخيت نداشته باشد، شايد تفكراتي كه فقط 
مردان بزرگ صاحب آن هستند و هميشه هم به وسيله 
همين تفكرات با يكديگر به تفاهم رسيده‌اند. بشريت به 
خوبي مي‌داند تنها راه‌حل خروج از بحران‌هاي بين‌المللي 
موجود، تفاهم مردان بزرگ كشورهاي جهان براي ايجاد 
قدرتي بزرگ‌تر از پول اس��ت، مرداني از شرق و غرب كه 
با بزرگي‌ش��ان فراتر از آن نيمه سياسي، نيمه تاجرهايي 
فكر مي‌كنند كه بشريت را به دليل افكار كوچكشان به 
بحراني لاينحل كشانده‌اند. مرداني كه بدانند تفاهم يعني 

چه و براي چه. 

 فيلم مستند »گفت‌وگو در مه« 
روي دي‌وي‌دي

وقتي راجع به فيلم‌هاي مس��تند مي‌نويس��م، معمولا ��
مي‌پرس��ند: خب، حالا چطوري اين فيلم را كجا ببينيم؟ 
امروز مي‌خواهم درباره مستندي بنويسم كه مي‌توانيد در 
بسياري از كتابفروشي‌هاي معتبر دي‌وي‌دي آن را بخريد 
و تماشا كنيد؛ فيلم مس��تند »گفت‌وگو در مه« )1381( 
س��اخته »محمدرضا مقدس��يان« كه در مجموعه »هواي 
تازه« به بازار عرضه شده است. اين مجموعه »هواي تازه« 
ش��امل فيلم‌هاي مستند خوب ديگري هم هست و تلاش 
تازه‌اي است براي عرضه فيلم مستند به علاقه‌مندانش كه 
با حمايت مس��تند دوستان مي‌تواند تداوم پيدا كند و اين 
حمايت چيزي نيست جز خريد فيلم‌ها. اما »گفت‌وگو در 

مه«. 
»گفت‌وگ��و در م��ه« درب��اره جدال زني اس��ت كه به 
عضويت ش��وراي ده‌شان انتخاب ش��ده )آذر خانم، بهورز 
روس��تايي نزديك الموت قزوين( و پيرمردي )حاج كمال( 
ك��ه از قديم‌الاي��ام مورد اعتم��اد مردم ده ب��ود و او نيز به 
عضويت اين شورا برگزيده شده است. حاج كمال اما حاضر 
نيس��ت با يك زن طرف گفت‌وگو شود )چه برسد در يك 
جلسه بنشيند( و به همين سبب نخستين جلسه شورا را 
تش��كيل نمي‌دهد. زن مي‌كوشد او را به اين كار وادار كند، 
اما پيرمرد هم دلايل خ��ود را دارد. اگر زن جوان پي‌گير و 
حق‌طلب است، مرد پير نيز باهوش و بذله‌گوست و كلنجار 
و كشمكش‌شان لحظات زيبا و پركششي مي‌سازد كه در 

سينماي مستند ما كم‌نظير است. 
اما ماجرا از آنجا جالب مي‌شود كه فيلمساز هم )البته از 
پشت دوربين و در حالي كه تنها صدايش را مي‌شنويم( با 
طرفين دعوا و به‌خصوص با پيرمرد وارد گفت‌وگو و مجادله 
مي‌ش��ود. او با مهارت تمام پيرمرد را به حرف مي‌كش��د و 
بيننده را با اس��تدلال‌هاي او و با حيله‌هاي شيرين و زبان 
مليحش كه از فرهنگ عامه تغذيه مي‌كند، آشنا مي‌سازد. 
نمي‌دانم هدف فيلمساز اين بوده است يا نه، اما ما در طول 
فيلم به نحو ملموس��ي درمي‌يابيم كه چ��را براي پيرمرد 
نشس��تن با يك زن ع��ار دارد و اين امر در نهايت نه امري 
ش��خصي بلكه پديده‌اي است كه ريشه در فرهنگي كهن 
دارد ك��ه بريدن از آن )حتي ب��ا اين فرض كه ميل بريدن 

وجود داشته باشد( آسان نيست. 
مرتب فيلمساز، فيلمساز كردم، اما اين فيلمساز كسي 
نيس��ت جز دوس��ت قديمي‌مان محمدرضا مقدس��يان، 
يكي از مستندس��ازان پيشكس��وت اين مملكت و رييس 
كنون��ي انجمن مستندس��ازان ايران. مقدس��يان در طول 
نخس��تين دهه پس از پي��روزي انق�الب فيلم‌هايي براي 
تلويزيون ساخته است كه بيشتر به سبب تحقيق‌ محكم‌ 
و ساختار كلاسيك و حساب‌شده‌شان مشهورند. فيلم‌هايي 
 مانن��د »ك��ودك و اس��تثمار« )1358(، »كوره‌پزخان��ه« 
)1359-1358(، مجموعه »آب و آبياري سنتي در ايران« 
)1363-1361( و »س��رود دش��ت نيمِ��وَر« )1366(. اين 
فيلم‌ها ميزانس��ن‌هاي چيده ش��ده دارند و آدم‌ها در آنها 
)مانند تقريبا همه فيلم‌هاي آن دوره( نقشي را كه براي‌شان 
نوش��ته شده اجرا مي‌كنند. فيلم »گفت‌وگو در مه« كه در 
نخستين س��ال‌هاي رواج دوربين ويديويي سبك و ارزان 
ساخته شده گسس��ت قاطعي از آن روش‌هاست از سوي 
كسي كه خود استاد آن نوع فيلمسازي بود. خود مقدسيان 
به اين گسست آگاه بوده و در جايي گفته است كه اين نوع 
فيلمسازي برايش نوعي كشف جديد بوده است. بر دوربين 
روي دست اصرار داشته و متقابلا زياد در قيد تركيب‌بندي 
نماها نبوده و از اين نظر حتي با تصويربردارش اختلاف‌هايي 
هم پيدا كرده اس��ت. عنوان فيل��م »گفت‌وگو در مه« كه 
مي‌خواهد استعاره‌اي باشد از نبود فرهنگ گفت‌وگو درميان 
ما و ديالوگي كه طرفين آن حرف هم را نمي‌فهمند، اتفاقا 
نقطه ضعف فيلم است. مشكل رابطه آذر خانم بهيار روستا و 
حاج كمال نفهميدن حرف يكديگر نيست. آنها خوب حرف 
هم را مي‌فهمند، منتها منافع و چشم‌اندازهاي‌ش��ان با هم 
تفاوت دارد. براي همين هم جدال آنها واقعي اس��ت. شايد 
از ابتدا مقدسيان خواسته آذر قهرمانش باشد )مانند زينت 
فيلم‌ه��اي ابراهيم مختاري( اما واقعيت حاج كمال خود را 
بر فيلم تحميل كرده و اگر حاج كمال قهرمان فيلم نباشد 
دست‌كم براي اين جايگاه با آذرخانم برابري مي‌كند و اگر 
ش��خصيت مثبت نباشد، دس��ت‌كم يك شخصيت‌ منفي 
بسيار جذاب است. همه اينها فيلم را از ساده‌انگاري مبارزه 
س��ياه و س��فيد دور مي‌كند و دعواي اين زن حق‌طلب و 
آن پيرمرد س��نتي را به تصوير زنده‌اي از شرايط اجتماعي 
و فرهنگي گوش��ه‌اي از كش��ورمان بدل مي‌كند. در اينجا 
با تصوري از فيلم مس��تند روبه‌رو هس��تيم كه به كلي با 
تصور ايس��تاي مس��تندهاي متكي بر تحقي��ق و گفتار و 
اج��را فرق مي‌كن��د. واقعيت فيل��م از دل واقعيت آدم‌ها و 
برخوردهاي‌شان و برخوردهاي آنها با فيلمساز زاده مي‌شود. 
كارگردان��ي هم در اينجا به معناي كنترل جزييات رفتار و 
حركات و سخنان آدم‌ها نيست، بلكه فراهم آوردن شرايطي 
است كه در آن آدم‌ها با انديشه‌ها و احساسات‌شان به ميدان 
بيايند. مثلا گروه فيلمبرداري به ديدن حاج كمال مي‌روند 
در حالي كه برنامه‌ريزي كرده‌اند كه پدر آذر در همان موقع 
يادداشتي از سوي دخترش براي او بياورد و با روبه‌رو شدن 
اين دو، دوربين‌ را به كار مي‌اندازند. اينها شگردهايي هستند 
براي زاياندن روح واقعيت از دل رويدادها كه در اين فيلم به 

بهترين وجه اتفاق افتاده است. 

كيميايي: هنوز اجازه ساخت »دست تنها« صادر نشده است
ايسنا: »مسعود كيميايي« اظهار اميدواري كرد فيلم جديدش »دست تنها«، را تا 
يك ماه و نيم آينده بتواند مقابل دوربين ببرد. اين كارگردان سينما درباره به تعويق 
افتادن س��اخت فيلم »دست تنها« گفت: هنوز اجازه براي ساخت اين فيلم صادر 
نشده و بايد بيشتر حرف بزنيم تا دلايل مشخص شود. ‌البته فكر نكنم دليل خاصي 
باشد و اميدوارم كار به‌زودي شروع شود. »دست تنها«ي مسعود كيميايي قرار بود 

اوايل خردادماه مقابل دوربين برود. »سعيد راد« بازيگر اصلي اين فيلم است. 
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ديالوگ

جايگاه هنري »مارسل دوشان« در گفت‌وگو با »بهرام دبيري«
قرنِ شكلك چهر*

»اثر خلاق را هنرمند به تنهايي 
به وجود نم��ي‌آورد، بلكه بيننده نيز 
با رمزگش��ايي و تعبير كيفيت‌هاي 
دروني اثر آن را با دنياي بيرون پيوند 
مي‌دهد و به اين ترتيب سهم خود را 
به كار خلاقه اضافه مي‌كند- مارسل 

دوشان«
جملاتي از اين دست و با همين 
بار معنايي بارها و بارها از ابتداي قرن 
20 تكرار شده و هدف آن شناساندن 
اثري متفاوت ب��ه مخاطب و جامعه 
هنري بوده است. »مارسل دوشان« 
گوين��ده جم�الت ابتداي��ي در 28 

ژوئيه 1887 در فرانس��ه به دنيا آمد و آثار مهمي در نقاشي و 
مجسمه‌س��ازي را در كارنامه هنري خود دارد، او كه آثارش را 
بيشتر با سبك‌هاي دادائيسم و سوررئاليسم مرتبط مي‌دانند از 
جمله هنرمنداني بود كه در گسترش هنر غرب پس از جنگ 
جهاني اول تاثيرگذار بود و تاريخچه هنر مفهومي با نظريات او 
در مورد »ايده« و نقش آن در يك اثر هنري گره خورده است. 
دوشان كه زماني براي تابلوي موناليزا سبيل گذاشته بود، 
براي نمايشگاه مستقل‌ها يك »كاسه توالت فرنگي« فرستاد و 

اسمش را هم گذاشت »چشمه«. 
ام��روز بع��د از 125 س��ال ك��ه از تولد اين ب��ه تعبيري 
»باهوش‌ترين« و »دردسرسازترين« مرد نيمه اول سده بيستم 
مي‌گذرد، نظريات، آثار و تاثيرگذاري او را با بهرام دبيري -نقاش 
بنام ايراني- به گفت‌وگو نشسته‌ايم و دبيري از »قرن شكلك 

چهري« گفته كه »دوشان« پيش‌قراول آن بود. 
ÁÁ ظهور هنرمن�دي با خصيصه‌ها و رفتار منحصربه‌فرد 

»مارسل دوشان« را در ابتداي قرن 20، زاده چه اتمسفري 
مي‌دانيد؟ 

اوايل قرن 20، بعد از جنگ جهاني اول، سرگرداني بزرگي 
در فض��اي فرهنگ��ي و فضاي عاطفي هنرمن��د اروپايي پيدا 
مي‌شود و نمونه‌هاي زيادي را از دادائيست‌ها، سوررئاليست‌ها و 
فتوريست‌ها مي‌توان برشمرد كه از جهتي هم در جست‌وجوي 
زب��ان نو بودند و هم چشمش��ان به فرهنگ‌ه��ا و تمدن‌هاي 
غيراروپاي��ي از ش��رق دور، ت��ا اي��ران، تا آفريق��ا و تا فرهنگ 
سرخپوست‌هاي آمريكا بود. در عين حال از جهتي انديشه‌هاي 
نوآورانه و انقلابي داشتند و از جهتي ديگر يك سردرگمي را با 
خود حمل مي‌كردند تا بتوانند راه‌هاي اعتراضي را در شرايط 
اجتماعي آن زمان اروپا و آن جنگ ويرانگر بيابند. امروز كه بعد 
از 100 سال به مجموعه اين فضا- فضايي كه در اروپاي اوايل 
قرن 20 وجود دارد- نگاه مي‌كنيم، ممكن اس��ت دو گرايش 
عمده را تش��خيص دهيم. نخست گرايشي كه به دنبال راه‌ها 
و زبان نو به دستاوردهاي خلاقانه‌اي رهنمون شدند و گرايش 
ديگر كساني كه جز ايجاد يك فضاي سرگردان، مايوس‌كننده 
و توهين‌آميز به چيز ديگري نرس��يدند و آثار آنها در حد يك 
اعتراض سياسي و اجتماعي باقي ماند، يكي از همين نمونه‌ها 

»كاسه توالت فرنگي« آقاي مارسل دوشان است. 
اگر از منتقدان و مجموعه جرياني كه سعي كرد از نوع رفتار 
آقاي دوش��ان حمايت كند و حتي در جست‌وجوي نظريات 
فلس��في متنوعي براي آن بر بيايد بپرسيم كه بر اين مبنا، آيا 
خيابان ش��يراز در تهران، با داشتن تنوع بي‌پايان از توالت‌هاي 

فرنگ��ي ي��ك م��وزه بزرگ اس��ت؟! 
خواهيم ديد كه اين تئوريسين‌ها در 
پاسخ به س��وال ما مي‌گويند: هرگاه 
ي��ك اثر، در محلي كه معمولا انتظار 
ديدن اثر هنري در آنجا را داريم- مثل 
يك گال��ري و موزه- قرار بگيرد آنگاه 
ناچاري��م كه آن را ب��ه عنوان يك اثر 

هنري بپذيريم! 
خب ل��ق ب��ودن و بي‌معنا بودن 
چنين استدلالي روشن است چراكه 
تاريخ ‌12هزار ساله گذشته تمدن را ما 
به شكل ديگر ديده‌ايم و مي‌شناسيم. 

آنچنانكه اگر در بيابان‌هاي شمال شيراز 
مي‌بوديم و چش��ممان ب��ه كتيبه‌هاي 
باشكوه »نقش رستم« مي‌افتاد به طور 
طبيع��ي ب��ر پذي��رش آن مجموعه به 
عنوان اثر هنري تردي��د نمي‌كرديم يا 
اگر گذارمان به چادري در ايل قشقايي 
مي‌افتاد و گبه‌هاي باشكوه را به عنوان 
ف��رش در زير پاي مردم��ان مي‌ديديم 
زيبايي و طراوت طرح و رنگ آن بافته‌ها 
را بي‌نياز به هر محمل ديگري به عنوان 
اثر هنري مي‌پذيرفتيم و از ديدنش لذت 

مي‌برديم. 
از آن روزگار كه جناب دوشان دست 
به چنان عملي زد تا امروز كه من با شما صحبت مي‌كنم اين 
گرايش پرآشوب، بي‌معنا و ناراحتي، خطي است كه همچنان 
ادامه دارد و نه‌تنها در اروپا و آمريكا بلكه در تمدن مشرق‌زمين 

هم از اين رفتارها به عنوان آثار نو مي‌بينيم. 
ÁÁ به رسوخ اين‌گونه رفتارها در هنر مشرق زمين اشاره 

كرديد، اتمس�فر ابتداي قرن 20 و حضور دادائيس�ت‌‌ها و 
سوررئاليست‌‌ها در فضاي هنري ايران چه تاثيري گذاشت 
و آيا هنرمندان شاخص ما تحت‌تاثير آن فضا قرار گرفتند؟ 
اگ��ر به اوايل دهه 50 برگردي��م، به ياد مي‌آوريم كه آقاي 
پرويز تناولي مجسمه‌ساز، تعدادي آفتابه ساخت يا عينا خريد 
و در نمايش��گاه‌هايي آنها را نش��ان داد كه مي‌توان تصور كرد 
نمايش آفتابه به عنوان مجس��مه ادامه نظريات دوشان بود و 

البته نمونه‌هاي ديگري از اين دست هم وجود داشت. 
ÁÁ اگ�ر چرخي در مقالات و نظريات منتقداني كه بر آثار 

دوش�ان نوشته شده بزنيم خواهيم ديد كه گروهي هنر او 
را »فعاليتي خرابكارانه« ناميده‌اند و گروه ديگر خلاقيت و 
نوآوري او را ستوده‌اند، با توجه به نظر منفي شما نسبت به 
اين رويكرد، فكر مي‌كنيد چه تفكري از چنين گرايش‌هاي 
هنري‌اي حمايت مي‌كند تا آنجا كه هنرمندان ديگر نقاط 

جهان هم به چنين بخت‌‌آزمايي‌هايي رو مي‌‌آورند؟ 
يك مداهنه بزرگ وج��ود دارد با عنوان »جهاني بودن«، 
تا اينجاي قضيه اشكالي ندارد، اشكال زماني رخ مي‌نمايد كه 
جهان را فقط اروپا و آمريكا بدانيم، در نتيجه اين مفهوم پرخطر 
و پر آس��يب آغاز خواهد ش��د كه هر هنرمندي در هر گوشه 
جه��ان، فرض را بر اين بگذارد ك��ه اگر آنچه در اروپا و آمريكا 
اتفاق مي‌افتد، من هم همان كار را انجام دهم، جهاني خواهم 
ش��د و البته اين روزها در گالري‌هاي تهران نمونه‌هاي فراواني 
از آثار هنرمندان جوان را مي‌بينيم كه س��وداي جهاني شدن 

در سر دارند. 
ÁÁ ماندگاري آثاري از اين دست را چقدر مي‌دانيد و فكر 

مي‌كنيد نظريه‌پردازاني كه مبلغ اين‌گونه هنر هستند با چه 
رويكردي از آن دفاع و آن را تبليغ مي‌كنند؟ 

دوشان هنرمندي نيست كه سليقه من آن را بپسندد ولي من 
خودم را قاضي سنجش نمي‌دانم. اما در اهميت اثر ماندگار اين 
خيلي ساده است كه بدانيم چقدر آدم وجود دارد كه حاضر است 
هزينه كند و برود »داوود« اثر ميكل‌آنژ يا كاشي‌گري‌هاي مسجد 
شيخ‌لطف‌الله را ببيند، در حالي كه بعيد مي‌دانم كسي حاضر شود 
سفر كند تا در موزه‌اي »سنگ توالت فرنگي« دوشان را ببيند. به 
نظر من اينها بازي‌هاي تبليغاتي است كه توسط عده‌اي منتقد، 
نويسنده و تئوريسين مطرح مي‌شود كه 
دچار يك عدم‌ انگيزه و ‌اي بسا يك سهم 
بزرگي از دل‌سيري نسبت به آن چيزي 
ك��ه در تاريخ به آن هنر گفته مي‌ش��ود 
هستند و همين امروز هم نمونه‌هاي اين 
هن��ر و حاميان آن را در آمريكا مي‌بينيم 
چه آنكه اينها ادامه ضرورت‌هايي است كه 
صنعت و توليد‌كنندگان به آن نيازمندند و 
در جهت منافع آنهاست كه آثاري از اين 
دس��ت به عنوان اثر ناب و خلاقه هنري 

عرضه و معرفي شود. 
*سطري از اخوان ثالث

روبرت صافاريان
بهمن فروتن

Bahmanforoutan.blogfa.com

مرگ مولف

8 سال از نبودن »حسين پناهي« گذشت

راه با رفيق

با لبَ لرزه‌اي از طَعمِ نان، مزه نمك و
اسم قشنگِ جناب آقاي خسرو شكيبايي! 
رفيق ديشب و هر شبِ تنهايي‌ام! 

رفيقان يك به يك رفتند منزل به منزل! 
اگر چه ديگر رفيقي نمانده و راه بسَ دُشخوار و مقصد ناپديد! 

اما باز و هنوز! راه را با رفيق خوشم! 
خيالي شده‌ام! ... نه! 

آمُخته ‌بوديم كه راه را با رفيق خوش اس��ت... كه نيست! ... 
راه هست، اما رفيقِ روزانِ روشن و شب‌هاي بي‌چراغ‌ام! نيست... 

رفيق و هم‌آفتابِ جنوبي و هم‌قبيله زاگرس‌ام... هم‌خش��م 
و خموشِ كارون‌ام... هم‌س��ينه بي‌كينه هفت‌بن��دِ بختياري‌ام... 
نيس��ت... نيست! درست است كه مرگ در سايه نشسته است و 
به ما مي‌نگرد... درست است كه اگر مرگ نبود، دست ما در پي 

چيزي مي‌گشت... درست است! ... درست! 
اما تنها مرگ است كه نشانه حيات و جاودانگي است... اين 
مرگ است؛ اين جوهر و ملاتِ مرگ است كه انسان را به سرحد 
و فرامرز بي‌مرگي و جاودانگي مي‌رساند. »مرگ پاسخِ بزرگي بر 

زندگي‌ام نبود!«
جناب آقاي حسين پناهي، بازيگر نه! نويسنده نه! كارگردان 
نه! ديالوگ‌نويس نه! فيلمنامه نويس نه! نمايش��نامه‌نويس نه! ... 
نه... باز هم نه! ش��اعر نه، نبايد باش��د براي آنان كه خود را شاعر 
مي‌دانند و كلاسِ آموزش ش��عر به راه مي‌اندازند و كلامِ حسين 
پناهي را به شعر، مانسته مي‌دانند و خود او را ناشاعر! او فيلسوف 
بود، نه! حكيم نه! نه نه نه! حس��ين پناهي اينها همه نبود... »تو 

را به خدا نبود؟«.. 
او تنها! انسان بود! انساني كه نو در نو به وقت فراغت، گهواره 
گردانِ تموچين مي‌شد... او لايه در لايه منظومه بي‌كرانِ حيات 
را مي‌شكافت... آنقدر صبور و بي‌وقفه، كه تو را سخت به رشك وا 

مي‌داشت... نه تو را... كه بسياران را! 
نه، نترس��يد! لاف نمي‌زنم...! رفيق‌ام بود و هست! درست! ... 
ول��ي گزاف نمي‌گويم! او را بزرگ‌تر از اين همه ديدم و مي‌بينم! 

خيلي سَر‌تر و بلندتر از برخي پرُچانگانِ! 
اگ��ر تو نيز چون او، از خ��ود و خويش و نان ‌بگذري... از اين 
همه من‌هاي پرَوار شده بي‌كار دور شوي! چون حسين پناهي به 

كران و كناره‌ها مي‌رسي! 
غريب و تنها... فروتن و بسيار دِل‌دُرست! 

رها چون باد... رو به بهارخوابِ مخمل بي‌ريايي! 
رعنا چون خودِ نخل... نخل كريم! 

نخلِ نجيبِ جنوب، به‌وقت گرده‌افشاني! 
و خوب مي‌دانم كه چرا دِل روس��تايي حسين، سايه نخل را 
بسيار مي‌پسنديد. حقيقت دارد: حسين پناهي! هيچ‌گاه عاشق 

نبود... نه آن عاشقي كه من و تو در پي و گرفتارش هستيم... نه! 
او عاشق، از جنس تو نبود! او ديگرگونه انساني‌ بود! 

او را تمامِ عشق در آغوش گرفته بود. 
چونان جزيره‌اي غريب و تنها... كه پيرامون‌اش زلِال جاري 
عش��ق و تنها عش��ق در رفت و آمد و جوش‌و‌خروش بود. تمام 

عشق، همه او را در برگرفته بود. 
»تفسير نيافته‌ام هنوز!«

از »س��تاره‌ها« تا به »س�الم ‌خداحافظ« و از اين دو به »راه 
با رفيق.«.. آيا ختم راه و انتهاي كلام و صداي ش��اعرانه حسين 

پناهي است...!؟ 
عالم و آشكار است... كه نه! 

آيا انسان مي‌تواند به تهِ دشتِ آرزوهاي خود برسد...!؟ 
آيا انتهايي براي آرمان‌هايش هست...!؟ 

»تو را هس��ت!؟« نه... نه! به تكرارِ اشك‌هاي مادر و آرزوهاي 
برنيامده‌اش... نه! 

انس��ان را مُنتهايي نيس��ت بر خيال‌ها و آرزوها و اميدهاي 
گريزانش، همچنان كه حسين پناهي! 

»پروانه ناقص است در ذهنِ من هنوز«
بايد پذيرفت كه انسان‌، زاده و نهنوگريز زمان و زمانه است... 
گريز مي‌زنيم از بي‌تابي اين تاب خلسه‌آور... و فراموشي روزگار! 
بي‌راه نبايد باش��د كه هر كس��ي به درك و بضاعتِ خويش، از 
زندگي و روزگارش پرُس��ش‌ها دارد... س��بك يا سنگين، تلخ يا 

شيرين... بي‌جا و بسيار هم به جا و درست! 
خوب! ... پناهي هم انس��ان بود »ت��و را به خدا بود؟« و يك 

تريلي سوال داشت كه البته بسياري‌اش همچنان بي‌پاسخ! 
جناب آقاي حس��ين پناهي جوي��اي راه خويش بود، چون 
شاملوي بزرگ و سهرابِ جان... سُهرابي كه هميشه هواي خودش 
را مي‌نوشيد. چون ظريف‌كارانِ پرُحوصله كه لايه لايه هزار توي 
مه‌آلود زمان و زمانه را مي‌شكافتند و چونان كاشف بي‌مثال الكل، 
سرفراز و سينه ستبر و راس��ت، راه به هسته نامكشوفِ زندگي 
مي‌برُدند، چه؛ ‌بس��يار نيك مي‌دانس��تند كه جس��م را پايان و 

انتهايي‌ست... مرگ! دير يا زود مي‌آيد و با خود مي‌برد! 
اما... اما تنها عشق، اين دُرستِ لطيف، اين عجيبِ قشنگ... 

همان عشقي كه اينان را در برَ گرفته، يگانه ياور است. 
عش��ق است كه به زندگي معنا و نش��انِ بايسته انسان داده 
است.‌گر چه خود گفته است كه تفسير نيافته‌ام هنوز اما فرزند 
برومند حسين، سينا پناهي در كتاب احتضار جنين چه خوش و 

چه رفيقانه از دلِ ما گفته است: 
 به تو، چگونه مي‌گذرد؟ 

 برادرم! خواهرم! 
 در اين زوال و خستگي

 اين‌روزها
 حالِ‌تان را كسي مي‌پرُسد

 جز خودتان
در آيينه!؟

مجتبي معظمي

پوريا سوري

رويداد

ليلا حاتمي؛ »شواليه« جديد ايراني
 گ�روه هنر: جاده موفقيت و اعتبار براي »ليلا حاتمي« انگار 
خ��ط پايان ندارد و اين هنرمن��د پرافتخار، افتخاري ديگر را 
به مجموعه افتخارات اين س��ال‌هاي خود اضافه كرده است. 
بر اس��اس اعلام سفارت فرانسه در تهران وزارت فرهنگ اين 
كشور بعد از بررسي‌هاي لازم »نشان هنر و ادب« را به او اهدا 
كرده اس��ت و درجه »شواليه« توسط سفير فرانسه از طرف 
وزير فرهنگ و ارتباطات اين كش��ور به »بانوي هنرمند ليلا 
حاتمي« اعطا شده است. اين نشان روز پنجشنبه ۲۹ تير، در 
سكوت كامل خبري در محل سفارت در خيابان نوفل لوشاتو 
به او اعطا شد. اين خبر دو هفته بعد همزمان با اعلام رسمي 
س��فارت فرانسه منتشر شد. س��فارت فرانسه نوشته كه اين 
نشان به خاطر خلاقيت هنري يا ادبي يا به خاطر مشاركت در 
تلالوي هنر و ادب، در فرانسه و در جهان به هنرمندان اعطا 
مي‌شود. »شهرام ناظري« خواننده موسيقي سنتي ايران نيز 

پنج سال پيش اين نشان را دريافت كرد. جايزه شواليه نشان 
ملي لياقت درجه )نظامي( فرانسوي است كه براي اولين بار در 
سوم دسامبر ۱۹۶۳ توسط جنرال »شارل دوگل« نامگذاري 
شد. اين نشان به تمام نظاميان )فعال يا غيرفعال( و شهروندان 
غيرنظامي كه لياقت آن را به دست آوردند اهدا مي‌شود. غير 
از اين نيز تعدادي از هنرمندان، پژوهشگران و فعالان ايراني 
موفق به دريافت نشان‌هاي لژيون دونور شده‌اند اما بي‌ترديد 
در مي��ان چهره‌هاي فرهنگي ايراني، ليلا حاتمي جوان‌ترين 
هنرمندي اس��ت كه اين نشان را دريافت كرده است. شهرام 
ناظري )خواننده(، عباس كيارستمي )كارگردان سينما(، پري 
صابري )كارگردان تئاتر(، جلال س��تاري )اسطوره‌ش��ناس(، 
محمدعلي س��پانلو )ش��اعر( و ايران تيمورتاش )دختر وزير 
دربار رضاشاه پهلوي( از جمله افرادي هستند كه اين نشان 

را دريافت كرده‌اند. 

در ويژه‌نامه مش��روطيت در ذيل مقاله »سيد‌اس��دالله ��
خرقاني« تصويري از »آقاسيد‌اسدالله خرقاني« منتشر شده 
كه آقاي »رضا صدريها«  آن را در اختيار »شرق« قرار داده‌اند. 

توضيح

»درم‌بخش« از بيمارستان مرخص شد
»كامبي��ز درم‌بخش« كاريكاتوريس��ت نام آش��ناي ��

مطبوع��ات كه براي انج��ام آنژيوگرافي در بيمارس��تان 
طالقاني بس��تري شده بود مرخص ش��د. اين هنرمند از 
بهبود وضعيت جس��مي خود خبر داد و گفت: به محض 
اينك��ه به خانه بروم، اجراي طرح‌هاي نيمه‌كاره‌ام را براي 
نمايشگاهي كه 21مهر در پيش دارم، به پايان خواهم برد.

 كتاب زندگي »احمدرضا احمدي« 
در راه است

ايس�نا: »زندگينامه نام��داران ادب و فرهنگ ايران« ��
تدوين و منتشر مي‌شود. از اين مجموعه كه با سرپرستي 
»شهرام اقبال‌زاده« منتشر مي‌شود، زندگينامه »احمدرضا 
احمدي« در سه جلد توسط »رسول رخشا« تدوين شده 
است. »يك ضيافت خصوصي« و »سپيده‌هاي پراكنده« 

عنوان دو جلد از اين مجموعه است.

برش از اخبار

مدير انتشارات دارينوش


