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فضاي  بهاري

ب��ا اتمام به��ار و به تب��ع آن،  بازديدها همواره ��
مق��داري از چيزهاي��ي ك��ه مراس��م عي��د با آن 
ميهمان‌نوازي مي‌شود مانند آجيل‌ها در منازل باقي 
مي‌مان��د. از اين باور مصرف آنها تا مدتي همچنان 
توسط افراد خانواده در جريان است. اما رويكرد اين 
متن به افرادي اس��ت كه طي زندگي روزمره خود 
و در جاهايي كه به فعاليت مشغول هستند دست 
به استفاده از تخمه‌ها و آجيل‌هاي نوروزي مي‌زنند. 
به‌راستي مس��اله اين است كه يك كارمند در ميز 
كارش يا يك راننده تاكسي يا اتوبوس در چه فضايي 

مي‌تواند اين امر را تجربه كند؟ 
استفاده از آجيل عيد در محيطي بيرون از منزل 
و ط��ي انجام امور روزمره يك تداخل بين بودن در 
يك فضاي خصوصي و عمومي است. ايده شكستن 
تخمه، ايده داشتن تنوع و تفريح در حيطه سلسله 
مراتب كاري اس��ت كه بيش از هر چيز به واسطه 
تخمه‌ها و حضور مازاد آنها صورت مي‌گيرد. امتداد 
حضور آجيل شب عيد در محيط كار، استمرار زماني 
است كه ما آن را چندي پيش به شادماني گذر كرده 
بوديم. در اين فرآيند ما به هر صورت داراي جنبه‌اي 
از خواسته‌هاي غيرمعمولي هستيم مبني بر اينكه 
در فضاي عمومي شكلي از تنوع را ايجاد كنيم اما 
آن به واسطه‌اي نياز دارد تا اين كار را صورت دهد و 
در اين مورد، آن چيزي جز حضور آجيل شب عيد و 
لذت شكستن آن در محيط كار نيست. فضاي آجيل 
فضاي شكستن و دگرگوني زندگي روزمره است كه 
وقتي تكرار مي‌ش��ود مي‌تواند اين شوق را در بين 
ديگران ايجاد كند تا در مورد آن دس��ت به تجربه 
بزنند. به نوعي ما در داشتن و استفاده از آجيل شب 
مي‌توانيم در فرهنگ ايراني به يك دوست يا همكار 
تعارف كنيم و آن را در تجربه‌اي ش��ريك كنيم كه 
داراي خصلتي از ورود لذت به حيطه سلسله مراتبي 

شده از كار و زندگي روزمره است. 

از گذشته تا جامعه شبكه‌اي
به نظر مي‌رس��د با توجه به جواني جمعيت جامعه 
ايراني، اكثريت قاطع اين كاربران نسل نوجوانان و جوانان 
باش��ند كه هم‌اكنون رس��انه‌هاي اجتماعي به عرصه‌اي 
مساعد براي خودنمايي و ابراز وجود و هويت‌بخشي اين 
نسل تبديل شده است. كاربردها و قابليت‌هاي رسانه‌هاي 
اجتماعي بسيار متنوع است و اين سايت‌ها تمايل دارند 
حداكثر ميزان نياز آنلاين كاربران خود را برآورده كنند. 
كاربران رس��انه‌هاي اجتماعي مي‌توانند در اين سايت‌ها 
صفحات و پروفايل‌هاي ش��خصي براي خودش��ان ايجاد 
كنند، شبكه‌اي مجازي از دوستان‌شان پديد آورند، آنها 
مي‌توانند همانند فضايي كه وبلاگ‌ها و ميكروبلاگ‌ها در 
اختيارشان قرار مي‌دهند يادداشت‌هاي كوتاه و بلندشان 
را منتش��ر كنند، عكس، صدا و ويديوهاي شخصي‌شان 
را آپلود كنن��د، از آخرين اخبار و رويدادها در حوزه‌هاي 
مختل��ف آگاه ش��وند، در صفحات ه��واداري و اتاق‌هاي 
گفت‌وگوي متنوع عضو شوند و قابليت‌هاي فراوان ديگري 
كه ممكن اس��ت هر ش��بكه‌ اجتماعي ب��راي كاربرانش 
فراهم كند. بنابراين مي‌ت��وان گفت يكي از ويژگي‌هاي 
شگرف اينترنت و فناوري‌هاي نوين ارتباطات و اطلاعات 
ش��كل‌گيري هويت‌هاي مج��ازي و حضور نس��ل‌هاي 
گوناگون به صورت فعال در رسانه‌هاي اجتماعي مجازي 
است. رسانه‌هاي اجتماعي توانس��ته‌اند افراد گوناگون با 
علايق، زبان‌ها و انديش��ه‌هاي مختلفي را گرد هم جمع 
كند تا آنها با هم به اش��تراك دانش، انديشه‌ها، باورها و 
علايق، ايجاد تفاهم و تعميق دوستي‌ها بپردازند يا براي 
پيگي��ري اخبار و ارايه نظر و آگاه��ي از جريان رويدادها 
و بازخورد به پيام‌هاي گوناگون، توس��عه كس��ب و كار و 
اشتغال، تماس با خانواده و دوستان و همچنين سرگرمي 

و غيره از آن بهره بگيرند. 
ويژگي‌هاي رسانه‌هاي اجتماعي نوين

رس��انه‌هاي اجتماعي نوين از ويژگي‌هاي متعددي 
نسبت به ديگر رسانه‌ها برخوردارند. برخي از اين ويژگي‌ها 

عبارتند از: 
- تغيير مفهوم مخاطب به دليل وجود ارتباط تعاملي، 
دوطرفه و پويا )جابه‌جا شدن جاي مخاطب و فرستنده به 
صورت پويا( / عرصه‌اي براي هويت‌بخشي به نسل جوان 
و نوج��وان )نس��ل X، Y و Z( از طريق ايجاد پيوندهاي 
مشترك بين افراد مبتني بر علايق، ايجاد فرصت انتخاب، 
مشاركت و اظهار نظر و تاييد اجتماعي/  شكل‌دهي حوزه 
عمومي و ش��كل‌گيري گفتمان‌هاي عمومي در رقابت با 
ديگر ابزارهاي حوزه عمومي )مانند ارتباطات سنتي مانند 
تجم��ع، ميادين و منبر و... و رس��انه‌هاي جمعي چاپي، 

شنيداري و ديداري و...( 
اقتدارزدايي از رسانه‌هاي سنتي

 تاكن��ون »رس��انه و صاحبان آن« ب��راي »مخاطب 
ناش��ناخته« محتوا توليد مي‌كردند، اما اكنون قدرت از 
حوزه رسانه به حوزه مخاطب منتقل شده است. / مخاطب 
توليد‌كننده و توزيع‌كننده محتواي دلخواه خود است نه 
فق��ط مصرف‌كننده آن/  اب��زار اطلاع‌رس��اني، آموزش، 

سرگرمي، ترويج و اشاعه محتواي دلخواه/ و ...
فرصت‌هاي توسعه فرهنگ مصرفي مكتوب

رس��انه‌هاي اجتماعي نوين فرصت‌ه��اي جديدي را 
براي توس��عه فرهنگ مصرفي مكتوب در بين نسل‌ها و 
تبادل اطلاعات فراهم كرده است. برخي از اين فرصت‌ها 

عبارتند از: 
 قدرت شبكه‌سازي از طريق لايك كردن و به اشتراك 
گذاش��تن، اظهار نظر و... / بهره‌گيري از قدرت و سرعت 
انتشار ويروسي اطلاعات در رسانه‌هاي اجتماعي/ ايجاد 
ارتب��اط تعاملي بين خالق و نويس��نده و كاربران- مرگ 
فاصله‌ها/ همبس��ته كردن فرهنگ مكتوب و ش��فاهي 
و ايجاد پيوند بين اين ش��كاف تاريخي در جامعه ايران/ 
جهان��ي كردن فرهنگ و ادبيات و انديش��ه بومي ايراني 
از طريق اطلاع‌رس��اني، تبليغ و انتش��ار در رس��انه‌هاي 

اجتماعي/ و ...
تهديد‌ها براي توسعه فرهنگ مصرفي

علاوه بر فرصت‌هايي كه رسانه‌هاي نوين براي ايجاد 
ارتباطات تعاملي و نشر و اشاعه فرهنگ مصرفي مكتوب 
فراهم كرده است اما برخي از تهديدها و چالش‌هايي وجود 
دارد كه اس��تفاده از رس��انه‌هاي اجتماعي به عنوان ابزار 
توسعه و اشاعه فرهنگ مصرفي مكتوب را با دشواري‌هاي 
روبه‌رو مي‌كن��د. از جمله اين چالش‌ها مي‌توان به موارد 

زير اشاره كرد: 
فق��دان بين��ش ديجيتال��ي در مي��ان مدي��ران و 
سياستگذاران فرهنگي و رس��انه‌اي كشور / مقاومت در 
برابر تغيير و ‌گذار از رويكرد س��نتي به مخاطب به سوي 
رويكرد تعاملي آنلاين كاربرمحور / فقدان سياست جامع 
براي آموزش و فرهنگ‌سازي براي تقويت سواد فناورانه 

نسل‌هاي فعال ايراني / و ...
بحث و نتيجه‌گيري 

 يكي از ش��اخص‌هاي توس��عه در هر جامعه ميزان 
توسعه مصرف فرهنگي مكتوب ش��امل مطالعه كتاب، 
روزنامه‌ها و مجله و نظاير آن اس��ت. رسانه‌هاي مكتوب، 
مخاطبان را پرسش��گر، تعقلي و خردگرا بار مي‌آورد اما 
رس��انه‌هاي شفاهي افراد را پذيرا و احساسي بار مي‌آورد. 
ظهور و توس��عه سريع رسانه‌هاي شفاهي در ميان مردم 
نيز عاملي مزاحم براي شكل‌گيري فرهنگ مكتوب شد و 
گوي سبقت را از رسانه‌ها ربود. اكنون در جامعه اطلاعاتي 
كه اينترنت و رس��انه‌هاي اجتماعي ستون فقرات آن را 
تشكيل مي‌دهند، به دليل نهادينه نشدن فرهنگ مكتوب 
و علاقه و ميل اندك مردم به خواندن يا نوشتن و توليد 
پيام و ضعف س��واد رسانه‌اي مخاطبان و كاربران، بيشتر 
به عرصه‌اي براي فعاليت‌هاي »سرگرمي‌محور« كاربران 
تبديل شده است در حالي كه گمان مي‌رفت رسانه‌هاي 
حاصل از همگرايي فناوري‌هاي نوين عرصه براي توسعه 
فكري و اطلاع‌رساني و اطلاع‌يابي نسل جديد تبديل شود. 
* عضو گروه جوانان و مناس�بات نسلي )پژوهشگاه 
عل�وم انس�اني و مطالعات اجتماعي( جهادانش�گاهي و 

دكترای علوم ارتباطات

هايدگر در كتاب »سرآغاز كار هنري« 
نشان مي‌دهد كه چگونه نقاشي 
ون‌گوگ از جفتي كفش روستايي 
شيئيت كفش‌ها را آشكار مي‌كند. 

كفش‌ها خاموشند اما اثر هنري از جانب 
آنها سخن مي‌گويد.پرده ون‌گوگ 

ممكن است يك تصوير بازنمودي باشد، 
اما ماهيت و طبيعت‌اش به مثابه يك اثر 
هنري در گرو بازنمود بودگي‌اش نيست

سودوكو
سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول سودوكو:
1- در هر سطر و ستون بايد اعداد يك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد يك تا 9 بايد نوشته شود و در نتيجه هيچ عددي نبايد تكرار شود.
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عمودي: 
 1- اث��ري از آگاتا كريس��تي- در كش��تي كار مي‌كند 
2- بند دس��ت- باغ- داراي تلاطم 3- بابا- پيامبري در 
ش��كم ماهي- فيلم ملاقلي‌پور 4- آدمكش��ي سياسي- 
فرش��ته‌هاي آسماني- همنش��ين برهمن 5- دوست و 
 همدم-بنياده��ا- روز عرب- از باش��گاه‌هاي فرانس��وي 
6- ن��ور ان��دك- دود- آن اس��ت كه ش��اعر دو كلمه را 
در يك ش��عر بياورد- از هالوژ‌ن‌ها 7- پيش��گويي‌هاي او 
درباره علم شيمي شگفت‌آور است- نوعي ساعت- حرف 

فاصله 8- نام خواهر حضرت يوسف )ع(- عقل- خوار 
9-رنگ موي فوري- سوغات كرمانشاه- ماده روغني 
كه از نفت اس��تخراج مي‌شود 10- يازده- خاموش- 
گن��گ- حرف پي��روزي 11- طايف��ه ايراني- جوي 
آب- خرمافروش-بركس مگوييد 12- آينده- نوعي 
بازي كودكانه- تخم كتان 13- درودگر- جلا‌دهنده 
كفش- زبوني 14- سفت ش��دن روغن- ياقوت- به 
دنيا آوردن 15- امور خارق‌العاده- دستگاه مخصوص 

نگهداري و پرورش نوزادان نارس

افقي: 
‏ 1- درد مفاص��ل- كاتال��وگ 2- حرف 
هشتم لاتين- نزديك كاشان- بازگشتن 
3- پسر- كشت باراني- تير پيكاندار 4- چهارچوب- 
آرام‌بخش- دو رويي 5- جامعه‌ش��ناس فرانس��وي- 
مورخ معروف زمان سليمان نبي- آزاد- سد خوزستان 
6- مع��اون هيتلر- ميدان جنگ- نقاش��ي متحرك 
7- الياف مصنوعي- ناپخته- نت شش��م موس��يقي 
8- دادو فرياد كردن- براي خدا شريك قايل شدن- 
فرمان بردن 9-س��از ش��اكي- لشكر- چنگ در زدن 
10- بيچارگي- مايه عذاب و دردسر- كلمه پرسشي 
11- همبازي پت- شرايط اقليمي- يادآور- گناه 12- 
پرس��تار كودك- چيزي كه لازمه چيز ديگر است- 
شب بلند 13- برق‌رس��ان اتومبيل- طايفه- آرارات 
بي‌آرا 14- پرناز و عش��وه- ظرف آبخوري- بازي كه 
نفس بس��يار مي‌خواهد 15- وكيل و نايب- سرباز يا 

سپاهي كه داراي نيزه باشد.
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حامد كيا

زماني كه هايدگر، س��رآغاز كار هنري را نوشت هنوز مفهوم 
چهارپوش را تدقيق نكرده بود، اگرچه در توصيف معبد يوناني 
همه عناصر حضور دارند: ايزدان، ميرايان، زمين و تلويحا آسمان. 
معبد در قامت يك چيز با تمامي اين چهارپوش گره مي‌خورد و 
آنها را آن‌گونه كه هستند آشكار مي‌كند و همزمان آنها را در قالب 
»پوشي ساده« به وحدت مي‌رساند. معبد، انسان ساخت است و 
بر اس��اس برنامه‌اي از پيش مدون خلق شده تا جهان را آشكار 
كند. چيزهاي طبيعي اما، همچنين هم آيندساز چهارپوش‌اند 
و به دنبال تفسيري‌اند كه شيئيت‌ش��ان را آشكار مي‌كند. اين 
آشكارگي ]به طور خاص[ در قالب شعر حادث مي‌شود و به طور 
عام در زبان كه »خودش در معناي ذاتي‌اش ش��عر اس��ت.«)1( 
»زبان با ناميدن هستنده‌ها براي اول بار، از آغاز آنها را به ساحت 

واژه آورد و ظاهر كرد.«)2( 
نقل قول اخير نشان مي‌دهد براي فهم نظريه هايدگر در مورد 
هنر نيز بايد برداشتش از زبان را مورد مداقه قرار دهيم. او نه هنر 
را به مثابه بازنمايي مي‌داند و نه مي‌تواند بپذيرد زبان ابزاري است 
براي مفاهمه)3( مقوم بر عادت و عرف)4( زماني كه چيزها براي 
بار نخست نامي به خود مي‌گيرند، در قامت آنچه هستند شناخته 
مي‌ش��وند ـ پيش از اين، آنها صرفا پديده‌هايي ناپايدار هستند 
نام‌ها از چيزها محافظت كرده و به اين طريق جهان گش��ايش 
مي‌يابد.)5( بر اين قرار زبان، هنر اصيل است كه »آنچه را آشكار 
مي‌كند كه در آن انس��ان، پيشتر همچون موجودي تاريخ‌مند، 
قالب خورده اس��ت. اين زمين است و براي انسان تاريخ‌مند)6( 
زمين‌اش؛ بنياني خود بسنده كه بر آن انسان با هر آنچه از پيش 
خودش، آرامش مي‌يابد، حتي اگر ]آن چيز[ هنوز بر او آش��كار 
نشده باش��د، اين جهان، جهان اوست كه دامن مي‌گستراند در 

فضيلت رابطه انسان با نامستوري هستي.«)7( 
نقل قول پيش آمده از آن جهت مهم است كه به ما يادآور 
مي‌ش��ود زمين و جهان)8( انسان تاريخ‌مند، ]به واقع[ هستي 
آنهاست چرا كه آنها، به‌طور كلي، به زمين و جهان وابسته‌اند. 
زبان، جهان را حفظ مي‌كند اما، مس��تفاد مي‌شود تا آن را به 
بيان نيز آورد. به تبعيت از اين گزاره هايدگر زبان را »كاش��انه 
هستي)9(« مي‌خواند. انس��ان در زبان مسكنت مي‌يابد)10(، 
زماني كه او به زبان گوش فرا مي‌دهد و به آن پاسخ مي‌گويد، 
جهاني كه او هست، گشايش يافته و وجود اصيل امكان حدوث 
مي‌يابد. هايدگر اين را »شاعرانه زيس��تن)11(« مي‌خواند، او 

مي‌نويسد: 
اما ما انسان‌ها اطلاعات‌مان بر ماهيت زيستن و شعر را 
از كجا گرد مي‌آوريم؟ ما آن را از مفاهمه زبان ]به دس��ت 
مي‌آوريم[. البته صرفا وقتي و صرفا تا آنجايي كه به ماهيت 

زبان ]احترام‌گذاريم[.)12( 
ماهيت زبان ش��اعرانه اس��ت و زماني كه زبان را در وجهي 

شاعرانه به كار مي‌بريم كاشانه هستنده)13( نامستور مي‌شود. 
هايدگر يادآور مي‌ش��ود شعر در انگاره‌ها به سخن مي‌آيد و 
»ماهيت انگاره امكان ظاهر شدن چيزي است، بر خلاف، بدل‌ها 
و رونوش��ت‌ها، صرفا، دگرگشتي از آن انگاره اصيل‌اند كه امكان 
ظاهرش��دن امر ناپيدا را فراه��م م��ي‌آورد.«)14( معناي آنچه 
پي��ش آمد را هايدگر به زيبايي در تحليلش از ش��عر ]گئورگ[ 
تراكــل]1914-1887[ »غروب زمس��تاني«)15( آورده است.
)16( پ��س آنگاه مبدا انگاره‌هاي ش��اعرانه چيس��ت؟ هايدگر 
صراحتا، پاسخ مي‌دهد: »خاطره، منبع ش��عر است.«)17( واژه 
آلماني خاط��ره، )Gedachtnis()18( در معناي »آنچه به آن 
فكر مي‌شود« تدقيق شده است. اينجا، اما، بايد فكر را در معناي 
)Andenken()19(، در قامت آشكارگي »شيئيت« يا »هستي 
هس��تنده‌ها« درك كرد. هايدگر بر آن است كه يونانيان، خيلي 
پيش��تر، ارتباط ميان خاطره و ش��عر را درك كرده بودند. براي 
يونانيان، الهه  نــماســـني)20(، خاطره، مادر ميوزز يا الهگان 
هنر)21( از نطفه زئوس بود. زئوس به خاطره نيازمند بود تا هنر 
را فرا آورد: نمــاســني خودش دختر زمين و آسمان بود، اشارتي 
بر خاطره‌هايي كه سبب حدوث هنر مي‌شوند و فهم ما از ارتباط 
ميان زمين و آس��مان را نيز رقم مي‌زنن��د. نه زمين به تنهايي 

و نه آسمان صرف نمي‌توانند سبب‌ساز 
توليد كار هنري ش��وند. نمــاس��ــني 
همزمان هم الهه اس��ت، هم انس��ان و 
ه��م ايزد، از اين روس��ت كه دخترانش 
همچون كودكان جه��ان كامل: زمين، 
آسمان، ايزدان و ميرايان، فهم مي‌شوند. 
بر اين قوام مي‌توان نتيجه گرفت انگاره 
شاعرانه، حقيقتا، بارزه‌اي كلي و يكپارچه 
دارد و از اين رو وجه افتراقي اساس��ي با 
دس��ته‌بندي‌هاي تحليلي تحت‌شمول 
منطق و علم. هايدگر بر اين نكته تاكيد 

مي‌كند كه »صرفا انگاره و خيال صورت بسته)22( و متقن ياراي 
حفظ مناظر و مرايا را دارد« و اضافه مي‌كند »در عين حال ماواي 
انگاره و خيال صورت بس��ته و متقن شعر است.«)23( به بيان 

ديگر خاطره در زبان حفظ مي‌شود. 
وجه اش��تراك ش��عر و اثر هنري ماهيت تصوير است. يك 
اث��ر هنري در عي��ن حال يك چيزي هم هس��ت، اگرچه وجه 
بارز و متمايز‌كننده ي��ك چيز همه كيفيت و ماهيت تصوير را 
تحت‌ش��مول خود نمي‌آورد. ه��ر چيزي به م��وازات خاصيت 
گردآورنده‌اش آن چهارپوش را بر سياقي كه خود تحرير مي‌كند 
بازمي‌تاباند، اما شيئيتش پنهان است و صرفا در صورت تدقيقش 
در قامت يك اثر هنري آش��كار مي‌شود.)24( هايدگر در كتاب 
»سرآغاز كار هنري« نشان مي‌دهد كه چگونه نقاشي ون‌گوگ از 
جفتي كفش روستايي شيئيت كفش‌ها را آشكار مي‌كند. كفش‌ها 
خاموشند اما اثر هنري از جانب آنها سخن مي‌گويد.‌)25( پرده 
ون‌گوگ ممكن است يك تصوير بازنمودي باشد، اما بايد يادآور 
ش��ويم كه ماهيت و طبيعت‌اش به مثابه يك اثر هنري در گرو 
بازنمود بودگي‌اش نيس��ت. ديگر آثار هنري ]به طور اعم[ و آثار 
معماري به طور اخص نيز، نبايد چيزي را بازنمايانند، از اين رو 
بايد در قامت تصاوير غيربازنمودي درك شوند. اما تصوير غيري 
بازنمودي چيست؟ براي پاسخ به اين پرسش، بايد كلامي بيشتر 

بر چيزهاي انسان‌ساخت ساز كنيم. 
اگرچه شعر هنري اصيل است، اما نمي‌تواند تبييني تمام و 
كمال و به حق از آش��كارگي حقيقت بپردازد. در زبان شاعرانه 
حقيقت در واژه تدوين مي‌ش��ود، اما در اثر هنري نيز نشس��ته 
است. زندگي انس��ان، در معناي متقن‌اش، جايي ميان زمين و 
آسمان حادث مي‌شود و چيزهايي كه متشكله مكان‌اند در حضور 
بلافصل‌ش��ان است كه آشكار مي‌شوند و اين‌چنين گشودگي و 
آش��كارگي اس��ت كه در قامت معبد يوناني محقق مي‌شود، از 
اين روست كه هايدگر مي‌گويد انسان »جايي ميان اثر هنري و 
واژه« مسكنت مي‌يابد. واژه جهان را مي‌گشايد و اثر هنري جهان 
را به حضور مي‌رس��اند. در اثر هنري اس��ت كه جهان بر زمين 
پس مي‌نشيند و به بخشي از اينجا و اكنون در دسترس تبديل 
مي‌شود، اگرچه بعدها در هستندگي‌اش دوباره آشكار مي‌شود. 
هايدگر در واقع بر اين نكته تاكيد مي‌گذارد كه »ماندن با چيزها، 
تنها سياقي است كه بر قرار آن چهارپوشي كه درون چهارپوش 

تدقيق شده‌اند، در هر زمان محقق مي‌شوند.«)26(     
زماني كه انس��ان، بر قرار مناسك برآمده از ]حدوث توامان[ 
چهارپوش، با چيزهاس��ت »زمين را پاس مي‌دارد، بر آس��مان 
مي‌س��ايد، اي��زدان را به انتظار مي‌نش��يند و ميراي��ان را بنيان 
مي‌نه��د«)27( بر اي��ن قرار »ميرايان ]به طور كلي[ پرس��تار و 
پرورنده چيزهايي‌اند كه رشد مي‌كنند و به طور خاص مي‌سازند 
چيزهايي را كه رشد نمي‌كنند«)28( ساختمان‌ها آن چيزهاي 
برس��اخته‌اي‌اند كه جه��ان را گرد آورده و براي س��كنا گزيدن 
مهيا مي‌كن��د. هايدگر در مقاله‌اش تحت عن��وان ]يوهان پتر[ 

هــبـل)29(، دوستدار خانه مي‌نويسد: 
س��اختمان‌ها، زمين همچون چش��م‌اندازي مس��كون را به 
نزديكي انسان مي‌آورند و در عين حال، قرب سكونت صميمانه 

در زير گستره آسمان را نيز تقرير مي‌كنند.)30( 
اين گزاره سرنخ مشكل گردآمدن معمارانه است. چه چيز گرد 
مي‌آيد؟ هايدگر پاسخ مي‌دهد »چشم‌انداز مسكون«. چشم‌انداز 
مسكون آشكارا منظري آشنا را مراد مي‌كند، چيزي كه به آن خو 
گرفته‌ايم.)31( اين چشم‌انداز به واسطه 
ساختمان‌ها به ما نزديك مي‌شوند، يا به 
بيان ديگر، چشم‌انداز در قامت آنچه در 

حقيقت هست ]بر ما[ آشكار مي‌شود. 
پس چشم‌انداز چيست؟ چشم‌انداز 
مكاني اس��ت كه در آن زندگي انس��ان 
حدوث مي‌يابد. بنابراين مراد يك مكان 
رياضي ايسومرفيك نيست، بلكه »مكاني 
زيسته«)32( است بين زمين و آسمان. 
هايدگر در هستي و زمان نتيجه مي‌گيرد 
»هرآنچ��ه درون جهاني اس��ت... درون 
مكاني نيز هست«)33( و توضيح مي‌دهد ماهيت انضمامي اين 
مكان ريشه در بالا همچون آنچه در سقف است و پايين همچون 
آنچه در زير اس��ت دارد. او همچنين از طلوع، نيم روز، غروب و 
نيمه شب ياد مي‌كند، وضعيت‌هاي زماني‌اي كه به ساحت‌هاي 
حيات و ممات)34( گره‌ش��ان مي‌زند. پيش‌تر در اثر سترگش 
]هس��تي و زمان[ ماهيت چهارپوش به وضوح بيان شده بود. به 
طور كلي او بر اين باور اس��ت كه مكانيت)35( بارزه در - جهان 
- هس��تن being-in-the-world است. بحث طرح شده بر 
معبد يوناني مويد ماهيت مكانيت است. بنا تدقيق‌كننده حوزه 
ي��ا عرصه‌اي اس��ت در ظريف‌ترين فهم از اي��ن واژه و در عين 
حال با در آنجا ماندگاري‌اش آش��كار‌كننده ماهيت اين عرصه. 
هايدگ��ر در مقاله‌اش تحت عنوان »بنا كردن، س��كونت كردن، 
فكر ك��ردن«)36( اين موضوع را به ص��ورت واضح‌تري تبيين 
مي‌كند، او مي‌گويد بناهای جايگاه‌ها locations هستند و »اين 
جايگاه‌ها هستند كه چهارپوش را جا مي‌دهد admits و آنها را 
مقرر مي‌كند )installs()37( جا دادن)38( و استقرار)39( دو 
بارزه مكانيت در قامت جايگاه‌مندس��ازي‌اند. جايگاه جايي براي 
چهارپوش فراهم مي‌آورد و هم زمان چهارپوش را در قامت چيز 
مصنوع و مستقر نمايان مي‌كند. بنابراين مكان مفهومي از پيش 
داده ش��ده نيست، بلكه مفهومي اس��ت كه امكان تحققش در 

گرو جايگاه‌هاس��ت، »بناكردن هيچ‌گاه به مكان صرف در قامت 
يك كليت مجرد ش��كل نمي‌دهد... بيشتر از آن رو كه بناكردن 
چيزها را به مثابه جايگاه‌ها توليد مي‌كند، بناكردن بيش از آنكه 
در بند هندسه و رياضيات باشد در گرو ماهيت مكان و خاستگاه 
ماهيت مكان است.«)40( جايگاه يا فضاي زيسته را عموما مكان 
مي‌خوانند و معماري را همچون ساختن مكان‌ها تعريف مي‌كنند.

هايدگ��ر در يكي از آخري��ن مقاله‌هايش تحت عنوان هنر 
و مكان ب��ا جزييات بيش��تري به ماهي��ت دووجهي مكانيت 

مي‌پ��ردازد)41(. او ابتدا بر اين نكته تاكي��د مي‌گذارد كه واژه 
آلمان��ي Raum (Space( يا مكان از واژه raumen ريش��ه 
گرفته است كه به معناي »آزاد كردن جاها براي سكونت انسان

freeing of places for human dwelling«)42( است. 
»ي��ك جاي خاص، با گرد آوردن چيزهايي كه در اينجا به هم 
تعلق دارند، ]راز هس��تي[ قلمرويي را مي‌گشايد.«)43( ما بايد 
بياموزيم، درك كنيم كه چيزها في‌نفس��ه جاهايند و صرفا به 
جايي خاص تعلق ندارند.)44( در گام بعد هايدگر تدقيق مي‌كند 
جاها به واس��طه صورت‌هاي تنديس‌گون تجسم مي‌يابند. اين 
تجسم‌يافتگي‌ها وجوه متشكله جاهايند)45(. تجسم تنديس‌وار 
»حلول حقيقت)46( هستي است در قامت اثري كه جايش را 
بنيان مي‌افكند.«)47( گزاره‌اي كه هايدگر اين را طرح مي‌كند، 
مي‌توان��د هم‌تاب توصيف وي از معبد يوناني به مثابه پيكره‌اي 
اس��ت كه برجا مي‌ايس��تد، ]در جا[ مي‌آرام��د و اوج مي‌گيرد. 
شيئيت يك بنا به واسطه هستندگي‌اش ميان زمين و آسمان 
در قامت صورتي تنديس‌گون تعيين مي‌يابد. اين رويكرد دقيقا 
ب��ا اين گزاره هايدگر هم‌راستاس��ت كه بناي جهان را بر زمين 
مي‌نشاند. بر زمين نشاندن به معناي جسمانيت يافتن است، يا به 
بيان ديگر، به آن معناست كه چهارپوش به واسطه عمل ساختن 

ـ در معناي فرا آوردن)48( ـ در قامت يك چيز فرا مي‌آيد. 
ميل به گش��ودگي و تامي��ن همزم��ان، مي‌تواند همچون 
تعارضي فهم شود كه هايدگر »شكاف« مي‌خواندش. »تعارضي 
كه البته ش��كافي نيست در ش��مايل تركي صرف كه وضعيت 
را از هم بــدرد، بلكه قرابتي اس��ت كه ب��ر قرار آن تضادها هم 
مي‌آيند.«)49( ش��كاف اجازه نمي‌دهد كه ام��ور متضاد از هم 
بگس��لند؛ ش��كاف تضاد معيار و مرز را در زمينه مشترك‌شان 
برمي‌كشد. )50( بر اين سو، جهان معيار چيزهاست و زمين به 
مثابه تجسم‌بخش، فراهم‌آورنده مرز. اگر ما اين گزاره را بر بستر 
كارمان ]معماري[ جاري كنيم، مي‌توانيم بگوييم جا به واسطه 
مرزهايش تدقيق مي‌ش��ود. معماري در مرز همچون تجس��م 
جهان حادث مي‌ش��ود، از همين روس��ت كه هايدگر مي‌گويد: 
»مرز مفهومي نيست كه بر آن چيزي متوقف شود، بلكه بر قرار 
آنچه يونانيان تدوين كردند، مرز مفهومي است كه از آن چيزي 
حضورش را آغاز مي‌كند.«)51( مرز همچنين مي‌تواند همچون 
يك آستانه فهميده شود كه در اين وضعيت در قامت مفهومي 
تجسم‌بخش وجه افتراق در نظر مي‌آيد. هايدگر در تحليلش از 
ش��عر غروب زمستاني تراكل)52( نشان مي‌دهد چگونه آستانه 
يگانگي و افتراق جهان و چيز ـ اينجا زمين ـ را ظاهر مي‌كند. در 
يك بنا، آستانه همزمان بيرون و درون ـ آنچه غريب است و آنچه 
آشناست ـ را يكپارچه كرده و از يكديگر متمايز مي‌كند، آستانه 
ميانه‌اي است هم‌بند‌كننده، جايي كه چشم‌اندازي رو به جهان 

گشوده مي‌شود و آشكار و بر زمين پس مي‌نشيند. 

تاثیر تفكر »هايدگر« بر معماري 

هستي‌شناسي مكان، شعروارگي سكونت و خاطره جمعي

هايدگر هيچ متني در مورد معماري براي ما باقي نگذاش�ته اس�ت، با اين حال معماري از مقام درخوري در فلسفه او برخوردار است. 
مفهوم هستنده در جهانش به محيط انسان‌ساز اشاره دارد و زماني كه از معضلي به نام »مسكنت شاعرانه« سخن مي‌راند، آشكارا به 
هنر ساختن ارجاع مي‌دهد. بر اين قوام اين نوشتار به ناچار بايد بخشي از تفسير ما باشد بر فلسفه او. چنين تفسيري احتمالا تلاشي 
است براي فهم بهتر مشكلات پيچيده متبادر بر محيط در زمانه ما. نوشتار پيش‌رو فصلي از يك نوشتار بلند از نوربرگ شولتز تاريخ‌نگار 
و نظريه‌پرداز نروژي‌الاصل معمای )2000-1926( است. از مهم‌ترين كتاب‌هاي وي كه تاكنون به فارسي برگردانده نشده‌اند مي‌توان به 
نيت‌ها در معماري )1965(، اگزيسستنس، مكان و معماري )1971(، معماري باروك )1979( و معماري باروك متاخر و روكوكو )1980( 
اش�اره كرد. وجه تشابه رويكرد نوربرگ ش�ولتز و هايدگر در حوزه معرفت‌شناسي را مي‌توان در هستي‌شناسي تاريخ زبان دانست، 
هايدگر با بازگشت به عقبش در زبان به طور مثال، انحراف از مبناي شاكله تفكر غربي با عبور از عينيت مستتر در مفهوم فايسس و روي 
كشيدن در متا- فايسس انتزاع ساز افلاطوني را، به ظن خود، سبب‌ساز صلبيت تفكر معاصر غرب مي‌داند و كريستين نوربرگ شولتز 
نيز با بازگشت به عقبش در ريشه‌هاي هر صورت‌بندي تاريخي، انحراف از مبناي هر صورت‌بندي گفتماني معماري از ذات خود را پي 
ــور فــن و پيتر زمتور نيز مي‌توان مشاهده كرد.   ُـ مي‌گيرد، ره يافتي كه عملا در معماري تاريخ مبنا و مكان بنياد امثال لويي كان، س

كريستين نوربرگ شولتز
ترجمه: آرش بصيرت


