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تاروپودمکعب سفید

 درباره قاليچه هاي پرويز تناولي
در گالري اعتماد

حسي از جنس قالي

»كساني كه در سال 1339 از خيابان پهلوي )وليعصر ��
امروز( تهران عبور مي كردند، اغلب متوجه مجسمه غول 
پيكري كه در بالكن يكي از آپارتمان هاي مشرف به اين 
خيابان كار گذاشته شده بود، مي شدند. اين مجسمه كه 
از آهن آلات اس��قاط ساخته ش��ده بود، مردي را در حال 
به آغوش كشيدن آهويي نش��ان مي داد. شاخ آهو از دو 
شاخه يك دوچرخه و بدن هر دو موجود از گلگير و ديگر 
قطعات ماشين هاي اسقاط شكل گرفته بود. كمي پايين تر 
از اين مجس��مه، بالاي در ورودي همين ساختمان تابلو 
كوچكي به چشم مي خورد كه روي آن به دو زبان فارسي 
و لاتين، عنوان »آتليه كبود« نوشته شده بود، اينجا اولين 
آتليه من بود.« اينها جملات سرآغاز كتاب »آتليه كبود« 
به قلم پرويز تناولي اس��ت ك��ه در آن از ابتداي فعاليت 
حرفه اي خود و آتليه كبود كه محل شكل گيري مكتب 
سقاخانه و تجمع هنرمندان پيرو اين سبك در آن زمان 
بود، نوشته است. آتليه كبود،  همچنين پايگاه مهمي در 
معرفي هنرمندان بزرگ معاصر، مانند زنده رودي، ماركو 
گريگوريان، س��يراك ملكانيان، س��هراب سپهري، بيژن 
صفاري و منوچهر ش��يباني بود. آنها به همراه خود او در 
كن��ار هم و جدا از هم به صورت آگاهانه تري نس��بت به 
گذش��ته قدم در راه مدرن شدن گذاشتند، از اين ميان 
خ��ود او كه يكي از رأس هاي ش��روع هنر مدرن ايران به 
حس��اب مي آيد، از ابت��داي كار خود، تحصيل در ايتاليا، 
بازگشت به ايران، تدريس، تحقيق و تاليف همواره در كنار 
خلق آثار به مساله تحقيق و تفحص در هنرهاي تجسمي 
توجه ويژه اي داش��ته اس��ت.  اين هنرمند، در نمايشگاه 
اخيرش بعد از گذري عميق و موشكافانه به سراميك ها 
و جواهرات، س��راغ فرش رفته است، البته توجه به فرش 
و به طور كلي دست بافته هاي ايراني از گذشته اي دورتر 
در زندگي حرفه اي تناولي جايگاه ويژه اي داش��ته است. 
رفت وآمد فراوان در ميان عشاير و روستاييان و تبلور آن 
در مقاله تخصصي اش در مورد فرش و بافته هاي ايراني كه 
در سال 1983 به چاپ رسيد، گواه بر اهميت همين نگاه 
او به اين هنر اصيل ايراني بوده است. قبل تر از چاپ كتاب 
جديد او در مورد فرش كه همزمان با نمايش��گاهش در 
گالري اعتماد رونمايي شد، كتاب »قاليچه هاي تصويري« 
منبع ديگ��ري از علاقه مندي تناولي به موضوع بافت در 
ايران بود ك��ه در آن به يكي از انواع مهم در قاليچه هاي 
ايران، قاليچه هاي تصوي��ري پرداخته و توجه ويژه اي به 
موضوعات آنها كه وجه تمايزشان با ديگر قالي هاي ايراني 

است، داشته است. 

 نگاهي به نمايشگاه هنر ديجيتال تهران 
در گالري محسن

 گام هاي اوليه 
براي بازخواني هنر ديجيتال

امروز هن��ر معاص��ر )Contemporary Art( در ��
س��طح بين الملل تعاريف متفاوتي دارد، تعاريفي كه در 
هن��ر امروز ايران هنوز بازخواني نش��ده و در جريان رايج 
هنر كمتر نمود عيني مي يابد. هنر معاصر در شش دهه 
گذشته در دنيا از جنبش هاي آوانگارد در هنر به جريانات 
تثبيت ش��ده هنري رسيده است، در حالي كه هنر ايران 
هن��وز در تعاريف هنر معاص��ر و معاصريت در هنر باقي 
مانده اس��ت. اين موضوع از جوانب مختلف قابل بررسي 
اس��ت، اما مي توان به بزرگ ترين آنها، نبود آموزش هاي 
آكادميك هنر در اين زمينه اشاره كرد. از سوي ديگر نبود 
موزه ها براي معرفي هنر معاصر از سوي نهادهاي دولتي 
بخش ديگر مغفول ماندن جريان هنر معاصر در كش��ور 
است كه اين موضوع به مدد جريان هاي خصوصي هنر، 
مانند گالري ها تا قسمتي جبران مافات شده است. امروزه 
گالري هاي كش��ور در فقدان نبود مراكز آكادميك هنر و 
موزه ها، دست به ايجاد فضاهايي براي معرفي هنر معاصر 
مي زنند كه در جايگاه خود ستودني است. در يكي از اين 
مواجهه ه��ا و جرياني كه گالري هاي ته��ران براي ايجاد 
فضا ب��راي معرفي هنر معاصر به راه انداخته اند، مي توان 
به »نخستين نمايشگاه هنر ديجيتال تهران« اشاره كرد 
كه قرار است از اين پس به شكل سالانه برگزار شود. اين 
نمايشگاه در دو بخش ويديوها و آثار چندرسانه اي، تعاملي 
و بين رشته اي ديجيتال به نمايش در آمد، تا اين هنرها 
كه كمتر در كشور مورد بازخواني هنرمندان قرار گرفته اند 
در يك گستره نمايشگاهي در مقابل مخاطب قرار گيرد. 

نمايش اين آثار از جوانب مختلفي قابل بررسي است 
كه از آن جمله مي توان به ضعف شناخت، تكنيك و ايده 
براي اس��تفاده از هنر ديجيتال اشاره كرد؛ اما با شناخت 
اين موضوع كه اين گام هاي اوليه ديجيتال آرت در هنر 
كشور اس��ت، مي توان به اين نمايشگاه به شكل ديگري 
نگريس��ت كه همانا محلي براي معرفي و حتي بررسي 
ش��رايط موجود هنر ديجيتال و آموزش آن اس��ت. اين 
موضوع اگر به خوبي از س��وي جامعه هنري كشف شود 
مي تواند در آينده، هنر ديجيتال را به هنري پيش��رو در 

سطح كشور بدل كند. 
اما ديجيتال آرت چيست؟ و اين هنر چگونه خود را 
در س��طح بين الملل معرفي كرد؟ اين شيوه به سال هاي 
مياني دهه 60 ميلادي باز مي گردد كه با تثبيت دنياي 
مجازي به مدد به وجود آمدن كامپيوتر، طراحي فضاهاي 
مج��ازي با كاربردهاي نظامي و علم��ي رونق گرفت. در 
اين دنياي مجازي هرگز ابعاد زيباشناسانه هنري مدنظر 

نبود، اما گسترده شدن اين دنياهاي مجازي در نيم قرن 
اخير و با ظهور انقلاب ديجيتالي در يك دهه گذش��ته، 
ايجاد فضاهاي هنري به وسيله رسانه هاي جديد مطرح و 
اساسا امروز آوانگارديسم در هنر معاصر بيشتر در دنياي 
ديجيتال اتفاق مي افتد. در نخس��تين نمايشگاه سالانه 
هنر ديجيتال تهران در دو بخش آثار هنري ديجيتال به 
نمايش درآمد، در بخش نخست، ويديوهاي بهنام كامراني، 
رامين اعتمادي بزرگ، مهرداد افسري، سميرا اسكندرفر، 
فري��د جعفري س��مرقندي، حامد صحيحي، س��يمين 
كرامتي، آنيتا اس��فندياري، امير باستان، مرضيه باقري، 
فرش��اد تفرجي، سياوش تصاعديان، سينا سيفي، پريسا 
فروتن، فواد فرهاني، عليرضا لبشكا و مژگان ملاحسيني 
به نمايشگاه گرداني سهراب كاشاني. ويديوهاي اين بخش 
اگرچه آثار قابل تعمقي هستند، اما به دليل مهجور بودن 
ويديو آرت و نبود شناخت كافي از هنر ديجيتال، جزيي از 
ديجيتال آرت محسوب شده اند؛ اين در حالي است كه در 
هنر ديجيتال شاخه هاي مختلف همچون گيم، انيميشن، 
كليپ و... در دنياي هنر ديجيتال تعريف مي شوند، ولي 
هيچ گاه ويديو آرت در اين راستا جاي نمي گيرد و ويديو 
آرت شاخه مستقلي در هنر دنيا را شامل مي شود. اما در 
بخش آثار چندرسانه اي، تعاملي و بين رشته اي ديجيتال 
اين نمايش��گاه كه ب��ا نمايش��گاه گرداني آرش صالحي 
برگزار ش��د آثاري از علي پناهي، معصومه جلاليه، سينا 
شعاعي، آرش صالحي، مهتاب عليزاده، اميرعلي قاسمي 
و سهراب معتبر در معرض ديد علاقه مندان قرار گرفت. 
در اين بخش با آثاري روبه رو هس��تيم كه شامل تمامي 
تعاريف هنر تعاملي و چند رس��انه اي شده و نقطه قوت 
اين نمايشگاه محسوب مي شوند، زيرا هنر تعاملي و هنر 
ديجيتال بيشترين هدف گذاري خود را بر شريك كردن 
مخاطب در مشاركت با اثري هنري باز تعريف مي كنند و 
آثار اين بخش از نمايشگاه حضور مخاطب با واسطه دنياي 
مجازي در اثر هنري را به گونه اي كه مخاطب در روند اجرا 
قرار بگيرد و بر اساس خواسته خود اثر را شكل دهد؛ به 
وسيله ابزاري همچون HMD )نمايشگر هاي متصل به 
سر( يا sensor )حسگر( ارايه شده بودند؛ هرچند كه آثار 
اين بخش نيز نشان دهنده اين موضوع بودند كه هنوز با 
ضعف تكنيك و استفاده از ابزار در ديجيتال آرت روبه رو 

هستيم. 
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آفرين ساجدي و علي سلطاني
از نمايشگاه جديدشان
در گالري كبك مي گويند
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براي حفظ 
انهدام

در�مقابل�دو�هنرمند�جوان�و�خلاقي�نشس�ته�بودم�كه�بدون�
حض�ور�در�فضاي�پرجنجال�و�پرهياهوي�هن�ر�ايران�كه�گاه�
تصنعي�مي�نمايد�در�كارگاه�هاي�نقاش�ي�خود�به�خلق�آثاري�
زيبا،�خلاقانه،�س�وررئال�و�روانكاوانه�مي�پردازند؛�هنرمنداني�
ك�ه�با�وج�ود�دغدغه�هاي�روزم�ره�كه�مربوط�به�هر�انس�ان�
معاصري�اس�ت،�اس�تقلال�خ�ود�را�حفظ�مي�كنن�د�و�با�هر�
رنج�و�مرارتي�كه�هس�ت�به�بيان�عقاي�د،�نگراني�ها،�روياها�و�
كابوس�هاي�خود�مي�پردازند.�آفرين�ساجدي�و�علي�سلطاني�
با�رويي�گش�اده�دعوت�ما�را�پذيرفته�و�از�ح�ال�و�هواي�آثار�
خود�سخن�گفته�اند.�شايد�وظيفه�منتقدان�و�كارشناسان�نگاه�
و�بيان�كارشناسانه�نسبت�به�پديده�هاي�هنري�است�اما�بخشي�
ديگر�از�عملكرد�آنان�معطوف�اس�ت�به�ارايه�گزارش�در�مورد�
هنرمنداني�كه�آينده�درخش�اني�دارند.�ديدگاه�ها،�تكنيك�و�
محتواي�آثار�س�اجدي�و�س�لطاني�كاملا�با�يكديگر�متفاوت�
اس�ت�اما�آن�دو�در�يك�چيز�اش�تراك�نظر�دارند:�»انس�ان�و�
موقعيت�تراژيك«اش.�نمايش�گاه�آثار�نقاشي�اين�دو�نفر�به�
همراه�تني�چند�از�هنرمندان�جوان�در�گالري�كبك�انگيزه�اي�
شد�تا�شخصيت�و�هنر�اين�دو�نقاش�را�با�پرسش�هاي�خود�به�

مخاطبان�نمايش�دهيم.
  

Á��مطرح�را�پرس�ش�اين�اس�ت�بهتر�وگو�گفت�آغاز�ب�راي
كنم�كه�علي�س�لطاني�چگونه�در�نقاشي�هايش�به�ايده�هاي�
سوررئاليستي�مي�رسد�و�چگونه�اين�ايده�ها�را�با�تكنيك�هاي�

اتفاقي�)Hapenning(�تلفيق�مي�كند؟
علي�سلطاني:�سوررئاليسم يك مفهوم است كه بسيار فراتر 
از بيانيه هاي دوگانه سوررئاليست ها و تعاريف تاريخ هنر مي رود. 
بن مايه اصلي كار سوررئاليستي نگاه و توجه به ناخودآگاه است. 
اما هر هنرمندي از روش هاي ش��خصي خ��ود بهره مي گيرد. 
گاهي حتي يك خط كشيدن هم امري سوررئاليستي مي شود. 
تكنيك هاي »اتفاقي« نيز كاملا برگرفته از ناخودآگاه است و من 
صرفا كمي آنها را كنترل مي كنم. فرم هاي حادثه اي من چيزي 
است كه در ذهن، تصورشان كرده ام اما انتزاعي تر و با بار مفهومي 

بيشتر و پرمعنا.
Á�چه؟�يعني�پرمعنا

س�لطاني: يعني روابط صحيح تر هستند و آنچه مي خواهم 
بگوي��م را بازت��اب مي دهن��د. البت��ه منظورم معنا به ش��كل 

داستان گويي در نقاشي نيست.
Á��آن�زمينه�در�كه�هايت�نقاش�ي�از�يكي�س�ياه�كلاغ�مثلا

اشكال�اتفاقي�نقش�بسته�به�چه�معنايي�دلالت�مي�كند؟
سلطاني:�كلاغ در اين تابلو يك مفهوم و نشانه نوستالژيك 
اس��ت. اين همان كلاغي است كه در خانه هاي قديم ايراني لب 
حوض مي نشس��ته و صابون مي دزدي��ده؛ كلاغي ايراني كه در 
داستان هاي مادربزرگ هايمان هم حضور داشت؛ كلاغي كه با 

صداي قارقار پاييزي اش عبور فصل را اعلام مي كرد.
Á�كني؟�مي�استفاده�زيادتر�سفيد�و�سياه�رنگ�دو�از�چرا

سلطاني:�من اين حق را به مخاطبان مي دهم كه خودشان 
رنگ را در ذهن، تخيل و انتخاب كنند. تنوع اين تخيلات ذهني 
بسيار زياد است. حتي در تابلوهايي كه زمينه كاملا سياه دارند با 

تفسيرهاي متفاوتي برخورد كرده ام.
Á�انتزاعي؟�يا�گراست�واقع�بيشتر�تو�ذهن

سلطاني:�زياد به اين موضوع فكر نمي كنم گاهي صبح ذهني 
كاملا انتزاعي دارم و ش��ب واقع گرا. اين دو هيچ تضادي با هم 

ندارند.
Á�چطور؟�ساجدي�آفرين

آفرين�س�اجدي: مطمئنا تفك��ر انتزاعي به هنر من كمك 
مي كند. اما در نهايت آثار من با ساخت و ساز جلو مي رود.

Á��شود�مي�متوجه�آيا�گيرد،�قرار�آثارت�روي�روبه�كسي�اگر
كه�آنها�مربوط�به�سال�1390�هستند؟��يعني�نقاشي�را�زمانمند�

مي�بيني�يا�بي�زمان؟
ساجدي: ظاهر پرتره هاي ما كاملا مدرن هستند. از آ رايش 
گرفت��ه تا فرم صورت. تصميم من همواره اين بوده كه انس��ان 
معاصر را به تصوير بكشم اما شايد اخلاق سوژه ها و برخي ديگر 

از عناصر كلاسيك باشند.
Á��مهم��شود�اثر�يك�تاريخ�متوجه�مخاطب�اگر�كل�طور�به

است�يا�خير؟
س�اجدي:�اگر تا حدودي زمانه خود را نمايندگي و بازتاب 

دهد، درست و منطقي است.
Á��تحليل�به�بلكه�نيست�گزارشي�و�بازنمايانه�هايت�نقاشي

و�نمايش�يك�موقعيت�حاد�رواني�مي�پردازد؛�هنري�كه�تمايل�
به�اس�تحاله�رواني�و�فيزيكي�دارد.�آيا�اين�نوعي�ويرانگري�

سوژه�نيست؟
ساجدي:�خير، برعكس است. يعني اول يك تخريبي اتفاق 
افتاده و بعد من صرفا از آن سوژه محافظت مي كنم و يك لايه اي 
روي اين هويت تخريب ش��ده مي كش��م. مثل يك ساختمان 
قديم��ي كه از آن به اش��كال مختلف حفاظت مي ش��ود، اين 
ساختمان فرسوده است. ترك ها و شكستگي هايي بر ديوارهايش 

دارد كه مي توان حدس زد هر لحظه فرو خواهد ريخت. قصد من 
تخريب انسان سالم نيست. موقعيت اين انسان ها چنين است؛ 

ويران شده؛ سوژه هايي كه به زور، ژست سالم  بودن مي گيرند.
Á�گيرند؟�مي�را�ژست�اين�ابزاري�چه�با

س�اجدي: ب��ا آرايش لباس، وقار و وضعيت ايستايي ش��ان. 
همه چيز در خدمت سالم  نشان دادن آنهاست اما دهان ها بسته 
هستند يا چش��م ها را به نحوي مي كشم كه بحران و انهدام را 

افشا مي كند.
Á��رواج�نوزدهم�ق�رن�در�گرا�پوچ�و�رمانتيك�هاي�انديش�ه

زيادي�داشته.�با�آن�نوع�ذهنيت�موافق�و�هم�خوان�هستي؟
ساجدي: به آن دوراني كه سياه انديشي و درنهايت خودكشي 
هنرمندان و روشنفكران به وفور روي مي داد اعتقاد دارم، اما دوره 
آن گذش��ته. در اين قرن نمي توان آن گونه زيست. فكر مي كنم 
انسان معاصر با مواجه  شدن با چالش ها و بالا و پايين  كردن آنچه 

در ذهن دارد، مي تواند خود را به تعادل رساند.
Á��به�در�زي�اد�دق�ت�و�س�از�و�س�اخت�در�وس�واس�اي�ن

تصويركشيدن�جزييات�در�نقاشي�هايت�چه�دليلي�دارد؟
ساجدي: قصد دارم بيننده هنگام تماشاي اثر از ديدن يك 
نقاشي فراتر رود و باتوجه به جزييات مانند پوست، خال و رگ 
بيشتر از شاعرانگي اثر هنري، بتواند با خود همذات پنداري كند. 
كمي از هنر رنسانس، باروك و كلاسيك وام گرفته ام و آن را با 

فتورئاليسم تلفيق كرده ام.
Á�معني؟�و�شكل�چه�به�فتورئاليسم�با�تلفيقي

ساجدي: در نقاشي رنسانس و پس از آن كلاسيك قرار بر 
اين بود كه س��وژه هاي انساني زيبا به نمايش گذاشته شود اما 
وضعيت پرتره هاي من با الهام پذيري از هنر رنسانس و كلاسيك 
زيباي��ي را در خود حفظ كرده اند اما با تعريفي جديد مخدوش 

شده اند.
Á�داري؟�بيشتري�علاقه�نقاش�هنرمندان�از�يك�كدام�به

ساجدي: از دوره رنسانس داوينچي و از دوره كلاسيسيسم 
رامبرانت. نقاش��ي و عكس زي��اد مي بينم و همچنين فيلم كه 

خيلي روي من تاثير مي گذارد.
Á�.ببر�نام�را�كردي�تماشا�جديدا�كه�خوب�فيلم�يك

س�اجدي:�ملانكوليا اثر فون تريه و پيشتر از آن ضدمسيح 
همين كارگردان.

Á�شما...؟�و
س�لطاني: به جز هري پاتر و تن تن اثر استيون اسپيلبرگ، 
فيل��م »زمين��ي ديگر« خيل��ي مرا به ي��اد س��ولاريس آندره 
تاركوفسكي انداخت و نقاشان مورد علاقه ام دالي، پيكاسو، ميرو 

و از قديمي ها داوينچي، ورمير، ولاسكز و گويا هستند.
Á��سروكار�انسان�با�تنها�س�اجدي�آفرين�هاي�نقاش�ي�در

داريم.�در�نقاشي�هاي�تو�انسان�چه�موقعيتي�دارد؟
س�لطاني: انسان در مركز هنر من است. نقاشي هايم كاملا 
فردي هستند. حتي اگر يك شيء يا طبيعت بي جان را نقاشي 
كنم، دلالتي است بر مفهوم انسان اما انسان هاي من در محيط 

هستند. اصلا انسان بدون محيط فاجعه است.
Á��محيط�چون�است؟!�فاجعه�هم�ساجدي�هاي�نقاشي�پس

در�آنها�غايب�است.
س�لطاني:�خير. همان فضاي تعريف نشده اي كه سوژه هاي 
خانم ساجدي در آن قرار دارد، محيط است. يعني انسان ها در 
خلأ نيستند. محيط سياه فضايي است كه هم واجد زيبايي است 
و هم هراس ما از درون يك جعبه تاريك كه به جهان مي نگريم.  

درون ما همان جعبه تاريك است.
Á��در�را�خود�رواني�و�روحي�وضعيت�بايد�هنرمند�يك�آي�ا

آثارش�نمايش�دهد؟
سلطاني:�خير، اگر روحيه خوبي نداشته باشد، گفتن و بيان 
آن ب��راي مردم كمكي به او نمي كند. م��ن در اوج بحران هاي 
روحي هم لبخند مي زنم. از طرف ديگر مردم گناهي نكرده اند 

كه ناراحتي هاي مرا تحمل كنند.
Á��در�صنعتي،�محمد�دكتر�چون�روانكاواني�تحليل�براساس

فرهنگ�ايراني�تمايل�زيادي�به�مرگ�انديشي�وجود�دارد.�در�
آثارت�حس�مرگ�وجود�دارد.�اين�درست�است؟

س�اجدي:�بله، در برخي از آثارم حس مرگ بس��يار قوي و 
نمايان است.

Á��نزديك�مرگ�به�چقدر�كبك�گالري�در�اخيرت�هاي�پرتره
هستند؟�احتمالا�چند�سال�ديگر�خواهند�مرد؟

س�اجدي:�دو الي س��ه س��ال ديگر خواهند مرد. بسياري از 
سوژه هاي من نمايانگر حجم يك فاجعه هستند اما شايد از فاجعه 

عبور كرده باشند و شايد هم در همان فاجعه ويران شده اند.
Á��به�كردن��كمك�راستاي�در�اثر�يك�روي�اس�م�گذاشتن

تعريف�اثر�است�يا�برعكس؟
ساجدي: قبلا اسم نمي گذاشتم و صرفا براي يك مجموعه 
نقاشي اس��م انتخاب مي كردم و نه براي تك تك تابلوها، اما در 
دوره كشيدن طرح هاي كاغذي هم اسم گذاري مي كردم و هم 
قصه پردازي. يعني هر س��وژه داستاني داشت. اسم اگر صحيح 

انتخاب شود، تاثيرگذار است.

Á�هستند؟�هويت�واجد�اسم�بدون�تو�هاي�نقاشي�آيا
ساجدي: بله بدون اسم هم هويت دارند.

Á�كني؟�مي�اضافه�را�اسم�چرا�پس
س�اجدي: چون با تفس��يرهاي خيل��ي دور از مركز مواجه 
شده ام. تمايل دارم با نام گذاري، تفسيرها را به مركز اثر نزديك 

كنم.
Á�چيست؟�تو�نظر�و

سلطاني:�گاهي اسم مي گذارم و گاهي بدون اسم اثر را رها 
مي كنم كه ماجرا فراتر از نام گذاري مي شود. مثلا در نمايشگاه 
قبلي ام در آلمان تمامي آثارم اسم داشتند. اسم اگر هوشمندانه 
انتخاب شود بسيار مفيد است. از ديد تاريخ هنر نيز كه نگاه كنيم 
آثار با اسم زودتر در ذهن حاضر مي شوند. اما در يك كلام هنر 

آنچنان قانون پذير نيست.
Á��قلمداد�خودت�از�بخشي�را�ات�نقاشي�هاي�سوژه�توان�مي

كنيم؟
ساجدي: خيلي مواقع چنين برداشتي مي شود.

سلطاني:�من واقعا فكر مي كنم كه سوژه هايشان بازتاب خانم 
ساجدي هستند البته با حذف برخي جزييات ظاهري.

ساجدي:�خيلي از مخاطبان اين را مطرح مي كنند. اما خودم 
دوس��ت دارم مخاطب آنقدر تحت تاثير قرار گيرد كه با موضوع 
همذات پنداري كند، اما ابتدا بايد هر چيزي از فيلتر خودم عبور 
كند تا بتواند بر مخاطب اثر بگذارد. بس��ياري از انس��ان هايم را 

در آين��ه مي بينم. گويا آنها تنها در آينه خود را مي شناس��ند. 
مي خواهم تابلوها مانند آينه عمل كنند.

Á�چي؟�يعني
ساجدي: يعني اگر مخاطب روبه روي تابلوها ايستاده حتي 
براي يك لحظه زماني را به ياد آورد كه روبه روي آينه ايس��تاده 

و خود را مي نگريسته.
Á��حالت�از�و�كن�ي�بازتر�را�كادره�ا�كمي�ن�داري�تصميم

كلوزآپ�و�نماي�بسته�خارج�شوي؟
س�اجدي: فكر نمي كنم. شايد ابعاد بزرگ تر شوند اما كادر 

بسته خواهد ماند.
Á�چرا؟

ساجدي:�من مرتب از فيگور دور و دورتر مي شوم و به پرتره 
نزديك تر. در حال  حاضر تمام توجهم به چهره هاست. البته در 

طراحي هايم فيگور بيشتر ديده مي شود.
Á��و�است�ناش�ده�تعريف�س�لطاني�علي�آثار�در�فضا�چرا

مخاطب�با�نوعي�فضاي�لامكان�مواجه�مي�شود؟
س�لطاني:�ب��ه دليل ناخ��ودآگاه ب��ودن و خواب گونگي. اما 
فضاهاي مشخص هم كشيده ام. خودم را هيچ گاه مقيد نكرده ام، 
بايد پيش آيد و س��پس تصميم مي گيريم. من به خودم زمان 
مي دهم. با اينكه عجول هستم اما در نقاشي  كردن صبرم زياد 
است. هميشه بايد به ياد آوريم كه لئوناردو چقدر براي كشيدن 

تابلوي ژوكوند صبر و شكيبايي به خرج داد.
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