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مرز باريك عقل و جنون 
 با اين وج��ود در این اج��را، پخش منتخبي از 
تصاوير مجموع��ه تلويزيوني بر پرده‌اي كه پش��ت 
اعضاي گروه اركس��تر قرار داش��ت، موجب ش��د تا 
مخاطب با نوستالژي حاصل از يادآوري صحنه‌هاي 
مختلف اين مجموعه تلويزيوني و خوانش داس��تان 
مجموعه به هنگام شنيدن موسيقي، انگيزه لازم براي 
همراهي با اجرا را داشته باشد. هرچند كه بي‌دقتي و 
بي‌مبالاتي در تدوين و به نوعي سر هم كردن تصاوير 
در برخي قسمت‌ها نشان از ناپختگي كارگرداني در 
تلفيق يك اجراي اركستري با پخش صحنه‌هايي از 
يك سريال به ياد ماندني بود، اما در هر حال تجربه 
تلفيق اين دو با هم مخاطب عام را كه بيش از هرچيز 
به دنبال شعر و كلام و صداي خواننده مورد علاقه‌اش 
اس��ت، تا انته��ا بر صندلي خود ميخك��وب كرده و 

موسيقي را با خاطرات وي پيوند مي‌زند. 
از نماي��ش تصوي��ر كه بگذريم يك��ي از ويژگي‌هاي 
موس��يقيايي ش��ب دهم، كه توس��ط فردين خلعتبري 
نوشته و تنظيم شده است، اس��تفاده از صداي سازهاي 
ايراني روي بس��تري بود كه توسط س��ازهاي اركسترال 
بين‌المللي ساخته مي‌شود و حسي ايراني به قطعه اجرا 
شده مي‌بخشد كه اين حالت در اجراي هفته گذشته با 
تنظيم خوب صوتي انجام شده، به درستي انجام شده بود 

و حس لازم به مخاطب القا مي‌شد. 
اگرچه در آخرين قطعه اجرا ش��ده كه يك قطعه با 
كلام با صداي قرباني بود، خواننده به ناگاه نتوانست از روي 
پارتيتوري كه روبه‌روي خود داش��ت، شعر را به درستي 
بخواند و در نيمه مصراع مجبور به خوانش مجدد آن شد! 
اين مساله كه مي‌توانست در هماهنگي با صداي اركستر 
فاجعه‌آفرين باش��د، از آنجا كه آن بخش از قطعه اجراي 
آواز بدون همراهي س��از بود، از اين فاجعه بري شد. هر 
چند چنين خطايي نزد خواننده‌اي با اين درجه از اعتبار 
و سابقه، علامت سوالي را در ذهن مخاطب ايجاد مي‌كند؛ 
علامت س��والي درب��اره دليل اين همه فش��ردگي براي 
برنامه‌ريزي و فشار سنگين بر تك‌تك اعضاي اين گروه 
)اعضاي اركس��تر و خواننده( كه تنها بايد در طي زمان 
س��ه هفته‌اي خود را براي اجراي چنين برنامه سنگيني 

آماده مي‌كردند. 
به هر صورت، اجراي ش��ب دهم در برج ميلاد انجام 
شد و به نظر مي‌رسد كه مخاطبان آن راضي از تالار بيرون 
رفته‌اند تا مدتي با نوستالژي مجموعه موفق تلويزيوني ياد 
شده، در ذهن خود خاطره‌بازي كنند! و به اين ترتيب يك 
اثر اركسترال ايراني به مدد داستاني كه براي مخاطبش 
ملموس اس��ت، جاودانه ش��ود! جاودانه‌اي در مرز باريك 

عقل و جنون. 

يادداشتي براي شهر و براي آسمان

 نمايشگاه‌هايي 
كه آسمان را نشانه رفتند

ش��هر آس��مان، جش��نواره‌اي دي��داري اس��ت در ��
ش��هرالرمضان 1433، به دست سازمان زيباسازي شهر 
ته��ران؛ همان ش��هر تهران��ي كه رنگ و لع��اب حضور 
هنرهاي ديداري را، هرازگاهي با رويدادهايي مناس��بتي 
و بخشنامه‌اي بر چهره خود مي‌بيند. پايتختي كه اين‌بار 
هم خيابان‌هاي خود را پر از بيلبوردهايي يافته كه همگي 
از خوبي و درس��تي و هماهنگي مي‌گويند، بي‌آنكه خود 
باش��ند. آويزهايي عظيم و پرده‌هاي وسيعي كه، به مدد 
آخرين تكنولوژي چاپ‌هاي قطع‌بزرگ، قد ‌برافراشته‌اند 
تا خودي بنمايانند و كلانش��هر را در كس��ادي تبليغات 
كالاهاي خارجي، رنگي از زيبايي و معنويت و آسمان بالا 

بخشند كه، ما ز بالاييم و بالا مي‌رويم. 
آسمان اما، انگار بالاتر از آن است كه تنها با موشي 
و فتوشاپي به‌ كف‌ آيد. حقيقتي فراموش‌شده شايد 
باش��د؛ اينكه براي نماياندن هرچيز ابتدا بايد آن را 
ديد. فراخوان‌هاي پرشمار اين دوران، سالياني است 
جوانان و نوجوانان ايراني را به مسابقاتي فرامي‌خواند، 
براي كسب افتخار و مدال و معنويت و البته جايزه. 
فربهي آمار ش��ركت‌كنندگان در چنين رويدادهاي 
مناسبتي‌اي، هرس��اله برگزاركنندگان را خشنودتر 
مي‌كند و چهره شهرمان را غمگين‌تر. تابلوهاي عظيم 
شهري، در كار بزرگ‌نمايي ذوق‌ورزي‌هاي خام‌اند و 
تبليغ برخوردهايي سطحي و ترجمه‌هاي تصويري 
دم‌دست. تكرار مكرر موضوعاتي مشابه، كپي‌كاري و 
برداشت‌هاي سطحي از مقولاتي معنوي، همراهان 
ناخواسته فراخوان‌هاي ساليان اخيراند. نمايشگاه‌هايي 
كه همه آسمان را نشانه رفته‌اند، بي‌آنكه پاي بر زمين 
محكم كنند. تهران كلانش��هر اما، گره بند سنت به 

مدرنيزم را ناموخته، تاخت با كفش‌هاي تكنولوژيك 
را عاشق است. پايتخت همان سرزمين نوستالژيك 
فضاهاي سنتي و جادوي هندسه كمال يافته ايراني-

اس�المي، ‌با ساختار درست و هماهنگ. هماهنگي، 
هماهنگي و باز هم هماهنگي. همان اكسيري كه در 
هرچيز و همه‌چيز زيبايي مي‌آفريند، امروز گم‌گشته 
ازدحام كلاني شهر تهران است. شهر بزرگ است و 
پراكنده، زيبايي نادر است و زيباسازي سخت. براي 
زيبايي ساختار نياز است، هر چند محدود و موقت. 
بزك ش��هر بي‌س��اختار، حكايت كوركردن چش��م 
اس��ت براي برداش��تن ابرو. و اين همه بار، بر دوش 
سازماني اس��ت كه كار كارستان زيباسازي عروسي 
را به‌دس��ت دارد، به‌هزار‌دامادي تهران. اين درس��ت 
كه شهر آسمان امسال، خوب بود و نظام‌مند. قبول 
كه دبيري‌اش وقت گذاشت و كار كرد و راه‌انداخت. 
سوال اما همچنان برجاست كه: آيا مفاهيمي‌ چون 
رمضان و قدر و معنويت، مفاهيمي ‌بيلبوردي‌اند؟ آيا 
يادآوري آسمان، موازي با علايم رانندگي و تبليغات 
كالاهاي ش��هري، لازم و حتي ممكن اس��ت؟ و آيا 
مقولاتي دروني و عميق را مي‌توان با طرحي حقير 

در ابعادي بزرگ، به خورد روح خسته شهروند داد؟

آثار 30 عكاس ايراني در روماني 
ش�رق: نمايش��گاه 30 عكاس ايران��ي كه عضو خانه ��

عكاسان ايران هس��تند، با عنوان »ايران« در بزرگ‌ترين 
گالري ش��هر كلوژ ناپوكا كش��ور روماني برگزار شد. اين 
نمايش��گاه ش��امل 40 عكس در ان��دازه 100 در 70 با 
موضوع مردم، فرهنگ و تم��دن از ايران امروز بود كه از 
22 تير در بزرگ‌ترين گال��ري روماني واقع در كتابخانه 
ملي شهر كلوژناپو كشور روماني به نمايش گذاشته شد. 
در نمايشگاه »ايران« در روماني، آثاري از رسول اوليا‌زاده 
)مدي��ر خانه عكاس��ان ايران(، عليرض��ا عطارياني، قدير 
وقاري‌شورچه، س��يدجليل حسيني‌زهرايي، سيدحميد 
هاشمي، سيدعلي سيدي، سيدكاظم حسيني، سيدمجيد 
حسيني، رضا جلالي، حمزه اولياءزاده، حسام بختياري، 
مجيدرضا فكري، س��يما مه��رآذر، معصوم��ه كريمي، 
كلثوم رياحي، اكبر س��فري‌مقدم، حمي��د هراثي، داوود 
كهن‌ترابي، محمد توكلي، حامد نيرومند‌قوچاني، جمشيد 
فرجوندفردا، حس��ين فاطمي، س��عيد ربيع‌زاده، صادق 
يارحميدي، احمد معيني‌جم، مرتضي ياراحمدي، احمد 
حلبي‌ساز، رضا رادپور، محمود بازدار و فضيلت سوخكيان 
 ‎در معرض نمايش عموم قرار گرفت. انتخاب آثار توسط ‏
آلبو ميركي )Albu Mircea( عكاس حرفه‌اي و اديتور 
معروف رومانيايي انجام شده است كه در مورد نمايشگاه 
عكاسان ايراني مي‌گويد: عكس‌هاي نمايشگاه بسيار قوي و 
قابل تامل است و با حجم وسيع تبليغات منفي كشورهاي 
غرب��ي ما هرگز فكر نمي‌كرديم ايران عكاس��اني در اين 
سطح داشته باشد كه بتوانند كشورشان را تا اين حد به 
زيبايي به تصوير بكشند. وي در ادامه مي‌افزايد: اميدوارم 
در آينده‌اي نزديك عكاسان ما نيز بتوانند در كشور بزرگ 
و زيباي ايران نمايشگاهي برگزار كنند. برگزاركنندگان 
نمايشگاه هنرمندان ايران اعلام كرده‌اند كه اين نمايشگاه 
را در ماه نوامبر )آبان و آذر( امس��ال در ش��هر بخارست 

پايتخت اين كشور هم به نمايش مي‌گذارند.
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در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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بيژن صيفوري

عليرض�ا اميرحاجب�ي: هجدهم جولاي، س��الروز مرگ 
يكي از برجسته‌ترين نقاشان اروپا بود؛ »كاراواجيو« هنرمند 
طغيانگر »باروك«. در همين حال خبر پيدا شدن مجموعه‌اي 
از طراحي‌هاي وي در ميلان بار ديگر توجه كارشناسان را به 
او جلب كرده است. به همين مناسبت مروري مي‌كنيم بر هنر 

اين نابغه تاريك‌انديش. 
هنرمند و عصيان

كمت��ر هنرمندي مانند كاراواجيو را س��راغ داريم كه هم 
كارشناسان و هم رسانه‌هاي خبري به موضوعات مرتبط با او 
تا به اين حد علاقه داشته باشند. سال پيش بود كه مداركي 
دال بر خش��ونت‌هاي افراطي وي در رم كشف و منتشر شد. 
محتواي اين مدارك حاكي از آن است كه كاراواجيو پاسخ‌هاي 
يك ميهمان خانه‌دار درباره نوع پخت غذا را تحمل نمي‌كند 
و به س��رعت شمش��ير خود را از غلاف بيرون كشيده و قصد 
كش��تن مرد بين��وا را مي‌كند. پليس رم در گ��زارش خود به 
س��ال 1595 نابغه نقاش��ي باروك جهان را اين‌گونه معرفي 
مي‌كند: »اين مرد جوان ش��خصي است قانون‌شكن و شايد 
از جمل��ه تبهكاران خطرناك پايتخت.« چ��را پليس رم بايد 

چنين تحليلي از ش��خصيت 
كاراواجيو داشته باشد؟ حمل 
انواع س�الح از جمله شمشير، 
خنجر و دو تپانچه خود گوياي 
ش��خصيت اجتماعي اس��تاد 
والامقام نقاش��ي اس��ت. اين 
مسايل به هيچ عنوان از ارزش 
هن��ر و تاثيري كه بر نقاش��ي 
پ��س از خود در سراس��ر اروپا 

گذاش��ت كم نمي‌كند. ابداع روش »چياكو اسكورو« يا تضاد 
ميان سايه و روش��ن از جمله مهم‌ترين دستاوردهاي فني و 
مفهومي كاراواجيو اس��ت. در اين مورد بايد كمي به عقب‌تر 
بازگرديم. هنر اروپاي پس از رنس��انس ديگر تحولي اساسي 
را در موضوعاتي چون پرس��پكتيو، نور و نيز تركيب‌بندي به 
وجود آورده بود. اروپا در حال پوست عوض كردن است. تفكر 
اساطيري و افسانه‌اي درباره دين به كنار مي‌رود و جاي خود 
را آرام‌آرام ب��ه تاريخ و س��وژه‌هايي مي‌دهد كه براي مخاطب 
قابل لمس‌تر هس��تند. اين به آن معنا نيست كه موضوعات 
ديني از محيط هنر رنسانس رخت بسته است بلكه هنرمندان 
سعي مي‌كردند به نوعي تعادل بين موضوعات برسند. درست 
در عصري كه لئوناردو دس��ت به خلق شام آخر مي‌زند ذهن 
رافائل به سمت آفرينش ش��اهكار خود »مكتب آتن« است. 
اين يعني ايج��اد تعادلي منطقي اما يك چيز در تمامي آثار 
دوره نقاشي رنسانس مشترك است. نور به عنوان عنصري هم 
فيزيك��ي و هم روحاني كه بر چيزها و جان‌ها تاثير مي‌گذارد 
هيچگاه به اندازه اين دوران مورد توجه قرار نگرفت. البته نبايد 
علاقه امپرسيونيست‌هاي فرانسوي در قرن نوزدهم و بيستم را 
فراموش كرد. فضاي روش��ن نقاشي رنسانس واكنشي بود به 
دوران بسته و اقتدارگرايانه كليساي كاتوليك كه بين سال‌هاي 

450 تا 1450 ادامه يافت. 
 دوراني كه هيچ موضوعي را جز كتاب مقدس و اناجيل 
لايق تبديل شدن به س��وژه‌اي هنري نمي‌دانست. رنسانس 
دوران بازگش��ت به شاكله‌هاي انس��اني بود. شاكله‌هايي كه 
با مفاهيم فيزيك تركيب ش��ده بودن��د. اندام‌هاي طبيعي، 
نورهاي طبيعي، مكان و زمان طبيعي. مش��كل كاراواجيو با 
هنر ماقبل خود درس��ت از همين‌جا آغاز مي‌شود. او بيشتر 
درگير به نمايش گذاش��تن آن چيزي است كه پنهان است. 
پنه��ان در درونش ي��ا در جامعه فعال پسارنس��انس. نوعي 
افس��ردگي به‌شدت انساني كه شايد هيچ‌كس جز او قادر به 

بيان هنري‌اش نبوده است. 
بازگشت شاهزاده تاريكي‌‌ها

 پس از قرن‌ها كاراواجيو هنوز به عنوان يك هنرمند نابغه 
و خلاق شناخته مي‌شود و جايگاه ويژه‌اي را در تاريخ هنر براي 
خود به دس��ت آورده است. اخيرا دو كارشناس هنر باروك در 
ايتاليا اعلام كردند كه موفق به كش��ف مجموعه‌اي نفيس از 
طراحي‌هاي كاراواجيو شده‌اند. همين خبر كافي بود تا نگاه‌ها 
دوباره به س��مت وي معطوف شود. مائورتزيو برناردلي يكي از 
اي��ن دو م��ورخ مي‌گويد اين 
مجموعه حاوي بيش از صداثر 
از كاراواجيو در زماني است كه 
وي نوجوان��ي بيش نبوده و در 
آن دوران نزد سيمونه پترزانو 
به آموزش نقاشي مي‌پرداخته 
اس��ت. برآورد‌ه��اي تاريخ��ي 
نش��ان مي‌دهد اين طراحي‌ها 
بين سال‌هاي 1584 تا 1588 
درس��ت زماني كه هنرمند نوجوان نزد استادش كار مي‌كرده، 
خلق شده‌اند اما اين ادعا مورد تاييد بسياري از كارشناسان هنر 
باروك قرار نگرفته است. مجموعه بزرگ طراحي‌هاي پترزانو كه 
آثار شاگردان وي را در بر گرفته و بالغ بر 1400 اثر مي‌شود در 
قلعه خاندان اسفورتزا در ميلان نگهداري مي‌شود. كارشناسان 
تا مدت‌ها بر اين گمان بوده‌اند كه اين اثر توس��ط خود استاد 
خلق ش��ده است اما حال بسياري به اين نتيجه رسيده‌اند كه 
بخشي از اين طراحي‌ها متعلق به شاگردان وي بوده اما برناردلي 
مي‌گويد: تمامي اين طراحي‌ها از آن كاراواجيو است. وي كه به 
همراه كارشناس ديگري به نام آدرينا كونكولي به مدت دو سال 
به مطالعه اين مجموعه پرداخته‌اند بر اساس تطبيق برخي از 
اين طراحي‌ها با نقاشي‌هاي كاراواجيو، بر ادعاي خود پافشاري 
مي‌كنند اما كس��اني چون كلوديو استيرناتي متخصص هنر 
باروك مي‌گويد: شايد تنها برخي از اين آثار متعلق به كاراواجيو 
باشد و نه همه آنها. در بين طرح‌هاي مورد مطالعه، 10 طرح 
ش��باهت‌هاي زيادي با تكنيك‌هاي خلق پرتره‌هاي كاراواجيو 
دارد. از جمله س��ر بريدن هلوفرن توسط جوديت يا مسيح در 
امائوس. برناردلي پرسشي منطقي را مطرح مي‌كند و آن اينكه 
امكان ندارد شخصيتي چون كاراواجيو ردپايي قوي از خود در 

گروه پترزانو بر جاي نگذاشته باشد. 

كشف طراحي‌هاي »كاراواجيو« نقاش نابغه »باروك«

در ستايش تيرگي و اضطراب

مطابقت پرتره مسيح در امائوس با طرح كاغذي آن

پروي�ز برات�ي: متولد تهران اس�ت. بعد از درياف�ت ديپلم به 
صورت تجربي نقاش�ي را دنبال كرده و نزد چند نفر از اساتيد 
شاگردي كرده‌، اما نام اس�تادانش را فاش نمي‌كند! يك دوره 
به نقاش�ي فيگوراتيو روي آورد و چند س�ال است كه دوباره 
به س�مت نقاشيخط برگشته. مي‌گويد كارهاي اخيرش كه در 
گال�ري ماه روي ديوار رفته، حاصل چند س�ال تمرين، تجربه 
و ممارس�ت است. اين دومين نمايشگاه »احمد ميرزازاده« در 
عرصه نقاشيخط و دهمين نمايشگاه گروهي اوست. سال 83 
نمايش�گاهي انفرادي در فرهنگسراي سرو گذاشت و در هند 
و بلاروس هم، چند نمايش�گاه گروهي و ورك‌شاپ برپا كرده 

است. گفت‌وگوي ما را با او مي‌خوانيد. 
  

ÁÁ چرا در نمايشگاه اخيرتان بر خط كوفي تمركز كرديد؟‌
 تعدادي از كارهاي اين نمايش��گاه - و نه همه آنها - خط 
»كوف��ي گره‌‌دار« بودند كه قابل خواندن اس��ت و البته جنبه 
تزييني بيش��تري دارد. اين خط در معماري ايراني- اسلامي 
خيلي كاربرد داشته. من س��عي كردم اين كوفي گره‌دار را از 
آن بس��تر بيرون بكش��م و در كار خود در فضاي جديد روي 
بوم نشان دهم، يعني تجلي تازه‌اي به آن ببخشم. مثل آدمي 
ك��ه ما قبلا با يك لباس كهنه او را مي‌ديديم و به او بي‌توجه 
بوديم، حالا يك لباس شيك و امروزي پوشيده و طبيعتا همه 
به آن نگاه مي‌كنند. ما مي‌توانيم كارهاي اين نمايش��گاه را به 
سه دسته تقسيم كنيم. دسته اول كوفي گره‌دار ساده است و 
دسته دوم كوفي پيرآموز كه قابل خوانش نيست و دسته سوم 
كارهاي كوفي گره‌دار است كه خط ثلث و ريحان در آنها آمده 
و به نظرم كار تازه‌اي است. از نظر تاريخي خط كوفي قديمي‌‌تر 
است و خط ثلث به امروز نزديك‌تر و قابل خواندن. به عقيده 

من اين همنشيني، حادثه جديدي است. 
ÁÁ يعني ش�ما بين نقاشيخط و خط نقاش�ي تمايز قايل‌

هستيد؟ 
به هر حال تفاوت وجود دارد. شما اگر كارهاي حسين 
زنده‌‌رودي را ببينيد به نظر نقاش��ي اس��ت و عنصر خط و 
خوشنويس��ي متفاوت ديده مي‌ش��ود؛ اما در آثار نصرالله 
افجه‌‌اي كار اصلي، بر محور خط و خوشنويسي است. يعني 
كنش خواندن در خط افجه‌اي شاخص كار اوست. چراكه 
افجه‌اي خوشنويس است و نمي‌تواند به سنت خوشنويسي 

بي‌تفاوت بماند. 
ÁÁ در غ�رب واژه كاليگراف�ي يا لتريس�م ب�ه جاي كلمه‌

»خوشنويسي« قرار مي‌گيرد... 
كاليگرافي و لتريس��م ب��ا يكديگر تف��اوت دارند. ببينيد 
نقاش��يخط در ايران اواخر دهه 30 با پنل س��راميك تبريزي 
ابداع شد، در واقع ساختمان حروف و كلمات به جاي موتيف 

در نقاش��ي به كار مي‌رود و نوش��ته‌هاي حاصل��ه در اين آثار 
هيچ‌گونه مفهوم كلامي و معنا به مخاطب خود القا نمي‌كند. 
آثار زنده‌رودي و پيلارام نيز از اين تعبير جدا نيس��تند و اين 
گفت��ه بر اين واقعيت دلالت دارد كه هدف هنرمندان نامبرده 
مطلقا خوشنويس��ي نبوده است. آنها هر سه نقاش بودند و به 
غير از پيلارام كه خوشنويسي مي‌دانست هدف‌شان از اجراي 
نقاش��ي‌هاي نوشتاري تظاهرات خوشنويس��ي نبوده است. تا 
جايي كه به نظر مي‌رسد زنده‌رودي عمدا بدنويسي كرده و با 
اين بدنويسي هدفش آن بوده كه او را خوشنويس قلمداد نكنند 
چراكه اگر مي‌خواست فن خوشنويسي را بياموزد و آثارش را 
مانند پيلارام با خط خوش بنگارد با استعدادي كه در او سراغ 

داريم در مدت كوتاهي به اصول خوشنويسي واقف مي‌شد. 
از طرف��ي ما هن��وز تعريف 
مش��خصي از اين شاخه هنري 
نداريم و در جايي ثبت نش��ده. 
حتي معادل انگليس��ي‌اش هم، 
مشخص نيست. كاليگرافي يعني 
خوشنويس��ي و حالا مي‌گويند 
»كاليگراف��ي پينتيگ« كه يك 
عنوان جديد است. واقعيت اين 
است كه عده‌اي از تاريخ‌نويسان 
هنري براي اتفاقي كه از س��ال 
1338 به اين طرف در نقاش��ي 

افتاده، معادل انگليسي پيدا كنند و حتي خوشنويسي رنگي كه 
از دوران قاجار شكل گرفت و عده‌اي آن را با نقاشيخط معاصر 

يكي مي‌دانند واژه‌هاي جديدي برگزينند. 
ÁÁ بحثي كه هس�ت، ما جرياني با 50 س�ال سابقه داريم‌

كه ش�ش، هفت سال است به يك مُد يا موج تبديل شده. 
يعني وقتي نگاه مي‌كنيم مي‌بينيم در اين چند سال مدام 
نمايشگاه‌هاي مختلف از كارهاي نقاشيخط برپا شده. شما 

چقدر روي اين موج، سوار بوده‌ايد؟ 
همان‌طور كه مي‌دانيد من خوش��نويس نبوده‌ام و طي 10 
س��الي كه كار هنري را ش��روع كرده‌ام از ابتدا شيفته خطوط 
اسلامي و به‌خصوص كوفي گره‌دار بودم و در اين زمينه تحقيق 
و ممارس��ت فراوان كرده‌ام. توجه من ب��ه اين خطوط فراتر از 
معنا و مفهوم و كتابت آن است و 
رقص كلمات و ساختار گوناگون 
فرم‌هاي حاصل��ه در اين پديده 
خوشنويسي اسلامي مرا مجذوب 
خود ك��رده و نيز از تركيب‌هاي 
احتمالي كه مي‌توان با كنار هم 
قرار دادن اين فرم‌ها و انس��جام 
آنها به دست‌آورد چارچوب آثار 
خود را ايجاد كرده‌ام. بديعي است 
هنرمند هنگام كار و در گيرو‌دار 
خلق آثار به نش��انه‌هاي تازه‌اي 

برگرفته از جهان پيرامون دست يافته و اين انگيزه‌ها خواه ناخواه 
در آثارش پديدار مي‌شود. همنشيني خطوط ريحان و ثلث در 
كنار خط كوفي گره‌دار تظاهري آگاهانه از برداشت‌هاي يادشده 
است. هدف ديگر ايجاد فضاهاي تازه در راستاي كار هنري من 
است كه بيشتر بر ساختار‌شكني و فراروي اصول و اساس اين 
خطوط اس��ت كه در آثار من جلوه‌گر مي‌ش��ود. در اين زمينه 
سعي فراوان داشته‌ام كه جنبه شخصي كار من حفظ شود و از 
هرگونه نزديك شدن به اثر متقدمين و بنيانگذاران اين شيوه 
پرهيز كرده باشم. چيزي كه در حال حاضر در جامعه قبح خود 
را كاملا از دس��ت داده و با كمال تاسف مشاهده مي‌شود، اين 
است كه  افرادي كه از انجمن خوشنويسان فارغ مي‌شوند بدون 
تفكر و تعمق به س��يل خط نقاشان گرويده و بدون هيچ‌گونه 
دستيابي به تركيب‌بندي )اصول كمپوزيسيون( و هارموني رنگ، 
به تقليد كوركورانه از چهره‌هاي شناخته شده مي‌پردازند و خود 
را به عنوان هنرمندان اين آب و خاك قلمداد مي‌كنند. اصولا 
اگر فلسفه پيدايش هنر را مرور كنيم خواهيم ديد كه هنر تنها 
نشانه تظاهرات بيروني هنرمند از دنياي درون خود است كه با 
برداشت‌هاي شخصي هنرمند از پيرامون خود و آنچه در اطراف 
او مي‌گذرد به صورت اثر هنري رخ مي‌نمايد. با توجه به اينكه 
جامعه هنري ما با تقليدهاي مكرر و آثار ناهنجاري كه هر روزه 
در گالري‌هاي ش��هر به اين بي‌بندوب��اري دامن مي‌زند و از بد 
حادثه هيچ‌گونه نقد و بررسي در جرايد كشور صورت نمي‌گيرد 
و به معناي ديگر هيچ نشريه‌اي به نوشته‌اي كه انتقادگونه باشد 
خوشامد نمي‌گويد، هر روزه اين عناصر هنرمندنما بر خيل خط 
نقاشان اضافه مي‌شوند و هدف‌شان دستيابي به جيوه دنيوي 
اس��ت. حال اگر نظر يكي از خوشنويس��ان كه او را به عنوان 
جلي‌نويس ياد مي‌كنند در مصاحبه‌اش در پاس��خ گزارشگر 
كه از او مي‌پرس��د آيا ب��ه خاطر پول نقاش��يخط مي‌كنيد؟ 
مي‌گويد: »اين واقعيتي غيرقابل انكار است«. حال با توجه به 
آنكه ميرزا غلامرضا 150 س��ال پيش با خطوطي به ضخامت 
چهار س��انتي‌متر جلي‌نويسي كرده اس��ت، پس از اين طول 
زمان تقليد جلي نويس��ي چه تفاخري براي نويسنده آن در 
بر خواهد داش��ت؟ واقعيت اين است، اكثر كارهاي نقاشيخط 
براي اينكه زود به نتيجه برسد يا تقليدي است، يا تركيب‌بندي‌ 
سالمي ندارد. دوستم آقاي رسول اكبرلو در اين نمايشگاه آثاري 
دارد كه با هم به نمايش گذاشتيم و اتفاقا كارهاي ايشان هم 
شخصي و به دور از هرگونه تقليد است. به من مي‌گفت: »بعد از 
مكتب سقاخانه در هنر معاصر هيچ‌كس كار تازه‌اي انجام نداده 
و هركاري هم شده دنباله‌روي از اين مكتب بوده است.« ايشان 
فارغ‌التحصيل دانشگاه شاهد مي‌باشد و به نظرم رسول اكبرلو 

سخن جالبي بيان كرده است. 
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گفت‌وگو با احمد ميرزازاده به مناسبت نمايشگاهش در گالري »ماه«

تب نقاشيخط همه جا را گرفته است
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طراح گرافيك و عكاس


