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كارگاه تخصص��ي »از اي��ده تا متن« در س��ينماي 
مس��تند با نمايش فيلم هاي   اس��اتيد اين رشته هفته 
پي��ش در خان��ه س��ينما برگزار ش��د و فرصتي فراهم 
ش��د تا درباره مس��ائل اين حيطه س��خن گفته شود. 
در ابتداي اين برنامه ش��ش روزه، »منوچهر مشيري« 
طراح آموزش��ي و مدي��ر برگزاري اي��ن كارگاه ضمن 
خوش��امدگويي به ش��ركت كنندگان گفت: »نمايش و 
ديدن فيلم ها مبناي جلس��ات روزه��اي بعدي كارگاه 
اس��ت، به اين ش��كل كه آق��اي تهامي ن��ژاد در مقام 
كارش��ناس و پژوهشگر س��ينماي مستند ايران آثار به 
نمايش درآمده از اس��تادان مستندساز را از منظر سير 
ايده تا متن مورد بررسي و تحليل قرار مي دهند. مثلًا 
آق��اي  تهامي نژاد به نقد آثار نمي پردازند، امكان دارد 
شما نظر ديگري در مورد فيلم ها داشته باشيد، اما آنچه 
ايش��ان بيان مي كنند، بررسي نحوه تبديل موضوع به 
اي��ده، مركزيت يافتن ايده، پژوهش، نوع روايت و... در 

آثار به نمايش درآمده اس��ت.«
در اين كارگاه اس��تاداني با ديدگاه ها و ش��يوه هاي 
كاري مختلف حضور داشتند و  هدف برگزار كنندگان 
اين بود ك��ه روش هاي كاري متنوعي مطرح ش��ود و 
طبيعت��اً طرح اي��ن تجربه هاي مختل��ف نيازمند زمان 
بيش��تري اس��ت. هر چن��د همه ش��ركت كنندگان در 
اي��ن كارگاه به عن��وان مدرس در فيلم هايش��ان    به 
ط��ور كام��ل مرحله ايده ت��ا متن را در فيلم هايش��ان 
ط��ي نمي كنند ام��ا در زمان فيلمبرداري اين مس��اله 
را به گونه اي ديگر جبران مي كنند. فيلم هاي مس��تند 
ن��ان بلوچي، اجاره نش��يني، زينت يك روز به خصوص 
)ابراهي��م مخت��اري(، درخت جان و ديلم��ان )فرهاد 
مهرانفر(، نقاش��ي در ايران، پ��روازي بر بال هاي خيال 
)منوچهر طياب(، مجسمه هاي تهران، گنجينه )بهمن 
كيارس��تمي(، جام حس��نلو، كودك و استثمار )بخش 
سوم - فراغت( و جيغ )محمدرضا اصلاني( از فيلم هايي 
بودند كه در اين كارگاه به نمايش درآمد. از ويژگي هاي 
اين برنامه حضور مستندسازان و علاقه مندان جوان از 
شهرهايي چون اهواز، لاهيجان، بندرعباس، قم، تهران 
و كيش بود. در اين كارگاه تخصصي مستندسازاني چون 
محمدرضا اصلاني، محمدرضا مقدسيان، فرهاد مهرانفر، 
ابراهيم مختاري و بهمن كيارستمي به انتقال تجربيات 

خ��ود پرداختن��د. 
دليل برگزاري كارگاه

منوچهر مش��يري به عنوان مدير برگزاري و طراحي 
آموزش��ي اين كارگاه انجمن مستندس��ازان گفته اس��ت:  
»فيلم ه��اي مس��تند م��ا به مرحل��ه اي رس��يده اند كه 
ديگر كمتر ش��اهد مش��كلات فني در فيلم ها هس��تيم. 
تصويرب��رداري، صداب��رداري، صداگ��ذاري و تدوين به 
طور نس��بي در فيلم هاي مستند قابل قبول هستند. اما 
بيشترين حجم مش��كلات سينماي مستند ما به مسير 
ايده تا متن فيلم ها برمي گردد چون اين مرحله در اغلب 
فيلم ها به درس��تي طي نمي شود و بسياري از فيلم هاي 
مستندي كه به نمايش درمي آيند به رغم استعداد هايي 

كه پشت آنها وجود دارد به دليل جدي نگرفتن تحقيق 
و روند پرداخت ط��رح در بيان عقيم مي مانند. در عين 
حال مرحله ايده تا متن پاش��نه آشيل سينماي مستند 
اس��ت. اگر در اين مرحله فيلم هاي مستند خوب پيش 
بروند و فيلم ها از اين مرحله آس��يب نبينند شايد كمتر 
دچار مشكل شوند. لذا براي ارتقاي سطح كيفي فيلم ها 
لازم اس��ت مرحله ايده تا متن م��ورد توجه جدي قرار 
گيرد. در بس��ياري از مستند هاي ما مرحله ايده تا متن 
م��ورد بي توجهي قرار مي گيرد، به اين معني كه تبديل 
موضوع به ايده، انجام تحقيق و پژوهش، نگارش روايت و 
در نهايت متن و طرح به طور كامل انجام نمي گيرد و اكثر 
فيلم ها در مرحله تدوين ساخته مي شوند، به همين دليل 
پيش��نهاد برگزاري اين كارگاه را با هيات مديره انجمن 
مستندس��ازان در ميان گذاشتم و خوشبختانه دوستان 
هم موضوع را مورد توجه قرار دادند و خيلي سريع اين 

كارگاه به مرحله اجرا رسيد.«
گفت وگو با ابژه 

از سخنرانان روز سوم اين كارگاه، محمدرضا اصلاني 

بود كه سينماي مستند را گفت وگو با ابژه دانست و تاكيد 
ك��رد: »ايده به ما نظري��ه مي دهد، و ما اين نظريه را در 
تحقيق به آزمايش مي گذاريم. اين نظريه است كه براي 
ما ايجاد سوال مي كند. تحقيق به حقيقت رساندن و يك 
امر خودشناسانه است و يك پرسش را در ذهن مخاطب 
تكثير مي كند. بعد از انجام تحقيق، مس��اله شكل دادن 
به آن مطرح مي ش��ود و اين پرسش كه با چه تمهيدي 
مي توانيم آن را سازمان دهيم. اين تمهيدات مي تواند با 
نور، رنگ، حركت دوربين و... باشد تا تحقيق به يك امر 
بصري تبديل شود. البته فيلمساز مستند قرار نيست خط 
به خط تحقيقاتش را در فيلم بياورد. فيلمس��از مستند، 
كارگزار تحقيقات مكتوب نيس��ت. مستندساز جهان را 
تايي��د نمي كند، بلكه تعبير و تاويل مي كند و آن را زير 
سوال مي برد. سينماي مستند رسانه نيست و قرار نيست 

صرفاً اطلاع رسان باشد.«
انتخاب موضوعي مهم 

 محمدرضا مقدس��يان نيز در جمع شركت كنندگان 
اي��ن كارگاه حضور داش��ت و گف��ت :»انتخاب موضوع 

امري مهم  است. به شخصه هيچ گاه بدون تسلط كامل 
بر موضوع، وارد مرحله س��اخت نمي ش��وم. حتي بدون 
فيلمنامه هم كار را آغاز نمي كنم. هرچند ممكن است با 
فيلمنامه بر سر صحنه حاضر نباشم. ما مي توانيم با عناصر 
مستند، داستان بگوييم. تخيل مي تواند با عناصر مستند 
آميخته شود و حتي در نهايت فيلم مستند قابليت استناد 
بر واقعيت هم باش��د. در فيلمنامه بايد جاهايي را براي 
نقط��ه اوج در نظر گرفت، تا باعث جذابيت فيلم ش��ود. 
تسلط به فيلمنامه نوشته شده و دكوپاژ باعث مي شود در 
صحنه به كشف هاي جديدي رسيد. در اين بين فرصت 
ايجاد مي شود تا به نكات ديگر توجه كرد چراكه واقعيت 

صرف شايد به تنهايي جذاب نباشد. 
تلفيق پژوهش و خلاقيت 

منوچهر طي��اب از ديگر حاضران در اين كارگاه بود 
كه اشاره كرد و گفت: »متن در سينماي مستند يك اثر 
مستقل  است.  پژوهش مي تواند دستمايه يك اثر خلاقانه 
باش��د. آنچه مورد توجه است، پژوهش سينمايي است 
و آنچ��ه در پژوهش بايد مورد توجه قرار بگيرد در واقع 
جست و جوي شكل است؛ مرحله پس از پژوهش، تبديل 
اين پژوهش به ش��كل است. سينماي مستند  درگيري 
مستندساز با جهان است. اگر فيلمي عبارت از درگيري 
فيلمس��ازش با جهان نباش��د، اين فيلم ديگر مس��تند 
نيست.« اين سينماگر همچنين گفت: »من شخصاً بعد 
از انتخاب موضوع و مطالعات كتابخانه اي كه بس��يار هم 
گسترده است، به س��فر مي روم. در اين سفرها عكاسي 
مي كنم و بعد اين عكس ها را مورد مطالعه قرار مي دهم 
و بر اس��اس آن فيلمنامه مي نويس��م. نه صرفاً به خاطر 
فيلم س��اختن، بلكه يك فيلمساز مستند بايد اطلاعات 
جامعي داش��ته باشد. اين مطالعات و تحقيقات نيز بايد 
دسته بندي ش��وند تا در مراحل بعدي در كنار هم قرار 
گيرن��د. تمام اين اطلاعات، نيازهاي ما را براي س��اخت 
يك فيلم برطرف مي كنند. س��ينماي مستند، سينماي 
تفريحي نيس��ت. جداي ازُ بعد هنري با تمام زيبايي اي 
كه دارد، كار س��ينماي مستند اطلاع رساني است. پس 
آن بعد تحقيقي وقتي ناديده گرفته ش��ود، هيچ تاثير و 

كاركردي نخواهد داشت.«
طياب در سخنانش نصيحت هم كرد و گفت: »نبايد 
به دنبال رقابت باشيم. وقت ما بسيار گرانبها است و بايد 
قدر آن را بدانيم. ما به عنوان مستندس��از رسالت بسيار 

بزرگي بر دوش داريم.«
پايان 

در آخري��ن روز اين كارگاه آموزش تخصصي، بهمن 
كيارستمي، محمد ش��يرواني و ابراهيم مختاري حضور 
داشتند و فيلم هاي مستند »سيانوزه«، »ايران در اعلان«، 
»دس��تور آشپزي« و »بانوي گل س��رخ« در ميزگردي 
با حضور فرحناز ش��ريفي، رخس��اره قائم مقامي، محمد 
ش��يرواني، مجتبي ميرتهماس��ب و ابراهيم مختاري نيز 
ب��ه نماي��ش درآمد. پ��س از آن نيز محم��د تهامي نژاد 
گواهي ش��ركت هنرجويان شركت كننده در اين كارگاه 

را اهدا كرد. 

مستندهايي درباره »زندگي و آثار محمود فرشچيان« 
و »تاريخچ��ه نگارگري ايران« ب��ه كارگرداني مصطفي 
رزاق كريمي چندي پيش در خانه هنرمندان به نمايش 
درآمد. از ويژگي هاي اين اكران محدود سخناني بود كه 
خسرو سينايي درباره اين استاد شناخته شده فرهنگ و 
هنر و سختي هاي مستندسازي بيان كرد. خسرو سينايي 
كارگردان سينماي ايران در اين باره گفته است: »حدود 
55 يا 56 سال است كه با هنرمندان عرصه هاي مختلف 
ارتب��اط دارم و طي اين دوران به اين نتيجه رس��يده ام 

كه به اوج رس��يدن، كاري سخت 
اما شدني است اما در اوج ماندن 
و در اوج تع��ادل، تواضع را حفظ 
كردن كاري بس��يار دشوار است 
اما محمود فرشچيان به خوبي از 
پس انجام اين كار دشوار برآمده 
است. سال هاست او را مي شناسم 
ام��ا طي تمام اين دوران هيچ گاه 

حس نكردم او از اين در اوج  بودن احس��اس س��رگيجه 
كند. او سال هاس��ت در اوج اس��ت و هم��گان هم او را 
در اين اوج  پذيرفته اند.« س��ينايي در بخش ديگري از 
گفته هايش به يك حس��رت بزرگ اشاره كرد: »يكي از 
بزرگ ترين حس��رت هايم در زندگي اين است كه اواخر 
دهه 40 نمايش��گاهي برگزار شد و در آنجا براي اولين 
 بار خدمت فرش��چيان و هنرمندان سنتي و پيشرو آن 

زمان رسيدم.
 آن هنگام در عالم جواني، ش��يطنت كرده و فيلمي 
ساختم كه در آن هنرمندان سنتي و مدرن دچار نوعي 
درگيري و چالش با يكديگر مي شدند اما زماني كه وزير 

فرهنگ آن زمان كه فردي فرهنگ دوس��ت هم بود اين 
فيلم را ديد، گفت »اگرچه مس��تند جالبي شده است، 
ام��ا نمي توانيم آن را به نمايش بگذاريم.« با اين وجود 
اي��ن فيلم را به لابرات��وار  ببريد تا مراحل پاياني آن هم 
انجام ش��ود.  اين فيلم به لابراتوار س��پرده شده است، 
اما متاس��فانه هيچ گاه از لابراتوار بي��رون نيامد و به ما 
گفتند گم شده اس��ت. اكنون بابت آن فيلم خيلي دلم 
مي سوزد، چراكه بس��ياري اساتيد هنرهاي تجسمي از 
جمل��ه محمود فرش��چيان در آن فيلم موهايي س��ياه 
داشتند و اگر آن فيلم وجود داشت 
ام��روز مي توانس��ت س��ند خوبي 
باش��د.« كارگردان شناخته ش��ده 
اما كم كار سينماي ايران به ديگر 
تجربه هاي مستندسازي اش اشاره 
ك��رد و گفت: »حدود 15 س��ال 
پيش قصد داش��تم فيلمي درباره 
»رضا عباس��ي« بسازم. در همان 
دوران به بيش از 11 كتاب با زبان هاي مختلف مراجعه 
كردم، اما در هيچ يك از آنها بيشتر از چند جمله درباره 
عباسي نيامده بود در حالي كه امروزه، آثار عباسي همه 
جا هس��ت اما هيچ نكته اي درباره زندگي او درج نشده 
اس��ت. اكنون زمانه امكان خوبي داده است كه يكي از 
نقاش��ان بزرگ به واس��طه كارگردان اين فيلم ها ثبت 
ش��ود. غبطه مي خورم كه من نتوانس��تم چنين فيلمي 
بس��ازم، اما خوش��حالم كه دوستان اين كار را كردند تا 
اگر نس��ل هاي بعدي به جس��ت وجوي استاد نگارگري 
 دوران م��ا پرداختند از زندگي خود آن فرد هم چيزي 

پيدا كنند.« 

گزارشي از كارگاه »از ايده تا متن«

فرصت خوب انتقال تجربه 
از مهرجويي تا فردوسي

محمد تاجيك

 داريوش مهرجويي كارگردان مطرح سينماي ايران 
براي اولين بار در فيلم مستند خود به همراه همسر و 

دخترش جلوي دوربين رفته اند. 
اين مس��تند 35دقيق��ه اي درب��اره زيبايي ها، آثار 
تاريخي، سوغات، معماري، غذا و... است. گفته مي شود 
در مستند »همدان« قصه فيلم همانند اپيزود »تهران: 
روزهاي آشنايي« چندان پررنگ نيست و در اين فيلم 
مس��افران ش��هر همدان اعضاي يك گروه فيلمسازي 
هس��تند كه از نگاه آنان شهر همدان معرفي مي شود. 
به گزارش پارس توريسم بازيگران اين مستند عبارتند 
از: كامش��اد كوش��ان، وحيده محمدي فر، امير سيدي، 
مون��ا مهرجويي، منصور ناظم��ي، محمود وثاق، يحيي 
منصورمويد و داريوش مهرجويي. خلاصه داستان: يك 
گروه فيلمسازي شامل كارگردان، تصويربردار، صدابردار 
و... به همدان مي روند تا زيبايي هاي اين شهر تاريخي 

را به تصوير بكشند.
رضا كيانيان، جش�نواره گل آقا 

رض��ا كيانيان با س��ايت گل آق��ا مصاحبه جالبي 
ك��رده و در اين مصاحب��ه حرف هاي جالبي زده. او 
در بخش��ي از اي��ن مصاحبه درباره جش��نواره فيلم 
كمدي گل آقا گفته: جش��نواره كمدي گل آقا خيلي 
خوب بود و متاس��فم كه ديگر نيس��ت و متاسفم كه 
براي گل آقايي ها مشكلاتي درست كرده اند كه ديگر 
نتوانند آن را برگزار كنند. من خيلي آن را دوس��ت 
داش��تم و هر دو دوره اش را آمدم. ب��ه خاطر اينكه 
من خ��ودم از اينكه مردم لبخن��د بزنند و بخندند، 

لذت مي برم. 
مصاحبه كننده پرس��يده: »اي��ن مردم نازنين 2« را 
هم مي خواهيد منتش��ر كنيد؟ كيانيان در پاسخ گفته: 
اميدوارم بشود. يادداشت هايي دارم. من وقتي كاري را 
دوست داشته باش��م انجام مي دهم. اين بازيگر مطرح 
سينما همچنين درباره بازي در فيلم ميركريمي گفته: 
قرار است در آن بازي كنم! اما اينكه چه فيلمي است و 
چه شخصيت ها و داستاني دارد را نمي توانم بگويم. چون 
س��ازندگان آن هر وقت لازم بدانند، توضيح مي دهند. 
ولي من نقش خودم را دوست دارم و فكر مي كنم فيلم 

بسيار خوبي مي شود.
مهتاب كرامتي و ريس�ك پذيري كارگردانان

مهتاب كرامتي بازيگر سينماي ايران با بيان اينكه 
دوست ندارم به چهره ام متكي باشم، گفت: خوشحال 
مي ش��وم كه كارگردانان اين ريس��ك پذيري را داشته 
باش��ند و از توانايي هاي بازيگر استفاده و به او اعتماد 
كنن��د.  به گزارش برن��ا، مهتاب كرامتي كه در برنامه 
»زنده رود« از شبكه اصفهان حضور يافته بود در ادامه 
با اشاره به اينكه قرار است در يك پروژه سينمايي به 
زودي مقابل دوربين برود، در پاس��خ به سوالي مبني 

بر گريم متفاوتش در فيلم سينمايي »بيست« ساخته 
عبدالرض��ا كاهاني گفت: من پيش از اين تجربه گريم 
متفاوت را در مجموعه تلويزيوني »خاك س��رخ« كه 
آن را بس��يار دوست دارم، داشته ام. دلم مي خواهد بار 

ديگر فرصتي پيش آيد و به تلويزيون برگردم.
در بخشي از اين برنامه صحنه هايي از سريال »خاك 
س��رخ« به نمايش درآمد و كرامتي در خصوص تجربه 
بازي با پرويز پرستويي بيان كرد: در آثاري چون »خاك 
س��رخ«، »موميايي3« و »بيس��ت« با ايشان همكاري 
داش��ته ام. كار كردن با آقاي پرويز پرس��تويي هميشه 

براي من لذت بخش است.
 كرامتي در پاس��خ به س��وال مجري برنامه مبني 
ب��ر حضور در كار طن��ز )موميايي 3( گفت: من اصولاً 
دوس��ت دارم ريسك كنم. دلم مي خواهد ژانر وحشت 
را امتح��ان كنم، فكر مي كنم جايش در س��ينماي ما 
خالي است. حس وحشت مي تواند فيلم را جذاب كند. 
بايد توجه داش��ت كه ابداً احتياج نيس��ت در اين گونه 
ژانر خون ببينيم. اين بازيگر اظهار داشت: من دوست 
ندارم متكي به قيافه ام باش��م و خوشحال مي شوم كه 
كارگردانان اين ريس��ك پذيري را داش��ته باشند و از 
توانايي هاي بازيگر اس��تفاده و ب��ه او اعتماد كنند. در 
فيلم »بيست« نيز كاهاني كمك بسياري به من كرد. 
باي��د در راه رفت��ن، نفس كش��يدن و خيلي چيزهاي 
ديگ��ر تلاش به گون��ه اي بازي مي كردم ك��ه با ديگر 

بازيگران همراه شوم.
غذاي طيب زم

محمدعلي زم مدير سابق حوزه هنري و تهيه كننده 
س��ينما در حال نگارش كتاب��ي درباره »غذاي طيب« 
اس��ت. زم كه مديريت رستوران ش��يك و متفاوتي با 
عنوان »خانه خورش��يد« را بر عهده دارد بيش از س��ه 
س��ال است براي نگارش اين كتاب تحقيق كرده است. 
به گزارش پارس توريس��م، خ��ود زم در اين باره گفته: 
بيش از س��ه س��ال اس��ت كه در زمينه غذا و در واقع 
رسيدن به نظام مهندسي غذاي الهي در حال پژوهش 
هس��تم و عمده محورها و مس��تندات آن فراهم شده 
اس��ت. زم فيلم دموكراسي تو روز روشن را تهيه كرده 
كه هم اكنون بر پرده س��ينماها قرار دارد. اين فيلم كه 
از مضموني بحث برانگيز برخوردار است با واكنش هاي 
متفاوت و مختلفي از س��وي جريان هاي متعدد مواجه 
شده است. بد نيست بدانيد زم از شخصيت هاي فرهنگي 
اس��ت كه معتقد است شيوه تغذيه تاثير عجيبي روي 
طرز تفكر انسان دارد و اگر بشود در مورد تغذيه سالم 
و طيب فرهنگسازي كرد مي شود روي ارتقاي فرهنگ 

عمومي حساب كرد.

كم كردن كنترل دولت
محمد نيك بين

عملك��رد معاونت س��ينمايي 
طي س��ال هاي گذش��ته بس��يار 
مورد بحث قرار گرفته و بسياري 
از افراد را ناراضي كرده اس��ت از 
سوي ديگر خيلي از هنرمندان از 
عملكرد اين معاونت رضايت دارند 
بنابراي��ن ديدگاه ه��ا و انتظارات 
اهالي س��ينما از معاونت س��ينمايي گاه مثبت است و گاه 
منفي. عملكرد معاونت سينمايي در يك سال گذشته كاملًا 
مثبت بوده كه اگر بتوان آن را نقد كرد نكات مثبت بيشتري 
داش��ته است. مشكلاتي كه در گذشته براي گرفتن پروانه 
ساخت داش��تيم كه خيلي دست و پا گير بود در اين يك 
س��ال رفع شده بود و ما در اين معاونت جديد از اين گونه 
مشكلات نداشتيم. از طرف ديگر در اين يك سال فيلم هاي 
بسياري امكان اكران پيدا كردند و به مسائلي كمك كرده اند 
كه مي تواند به س��ينما جان بدهد و ما اميدواريم در ساير 
مس��ائل هم با سياست هاي درست در جهت مثبت حركت 
كني��م و معاونت س��ينمايي به عملك��رد مثبت خود ادامه 
دهد. از طرف ديگر من انتظار دارم هدف اوليه معاونت اين 
باشد كه كنترل دولت را در بخش خصوصي كمتر كنند و 
حمايت هاي بيش��تري در اختيار بخش خصوصي بگذارند. 
سينماي ما نيازمند حمايت است و بايد كنترل دولت از اين 
بخش كمتر شود. ديگر نياز عمده ما سالن هاي سينماست. ما 
سالن سينماي خوب كم داريم و اين موضوع مشكل اكران 
ناعادلانه را براي همكاران ايجاد مي كند چون در حال حاضر 
با تعداد كم س��الن هاي سينما اين اتفاق نمي افتد. به نظر 
من اين دو موضوع بايد در اولويت فهرس��ت خواس��ته هاي 
ما از معاونت سينمايي باشد. گرچه خواسته ما خيلي زياد 
اس��ت اما اين دو مساله بس��يار مهم است و مي تواند باعث 

ماندگاري عملكرد معاونت سينمايي شود.

در اقتباس بايد به فيلم 
وفادار بود نه كتاب

عليرضا رئيسيان

اصولاً ادبيات داستاني و نمايشي 
در اي��ران پش��توانه خوبي براي 
اقتباس نيست. اين اتفاق هم به 
دو دليل مي افتد؛ نخس��ت عدم 
ارتباط مناس��ب حرف��ه اي بين 
نويس��ندگان و فيلمسازان،   دوم 
موضوعاتي كه در ادبيات داستاني 
وجود دارند ولي به تصوير كش��يده شدن آنها كار سختي 
است. چون در مورد فيلمنامه نويسي يك تعريف آكادميك 
وجود دارد عبارت از اينكه فيلمنامه نوش��ته اي اس��ت كه 
قابليت تصوير ش��دن داشته باش��د و اين در مورد ادبيات 
سخت است. به خاطر همين در طول تاريخ 80،70 ساله 
سينماي ما صفحات اندكي از رمان ها و داستان هاي كوتاه 
بودند كه به فيلم تبديل شدند. نكته ديگر حساسيت بيش 
از حد نويس��ندگان براي حفظ كتابي است كه نوشته اند. 
در واقع اين حساس��يت مزيد بر علت است تا اقتباس هاي 
س��ينمايي كمتري ش��كل بگيرد. اما من ش��خصاً ادبيات 
معاصر ايران را هميش��ه با جدي��ت و علاقه مندي خاصي 
دنبال كرده ام و همچنان معتقدم اين فاصله ها بايد از بين 
برود چون به هر حال فاصله تيراژ كتاب با ميزان مخاطب 
براي فيلم قابل مقايس��ه با هم نيس��ت و نويسندگان بايد 
اين اش��تياق را از خود نش��ان دهند كه آثارشان به فيلم 
سينمايي تبديل شود. چون وقتي اين اتفاق افتاد مخاطبان 
آن اثر داس��تاني صد تا دويس��ت برابر مي شوند و به نظرم 
نويسندگان نبايد از اين طيف گسترده مخاطب چشم پوشي 
كنند.  البته بعضي اعتقاد دارند روايت فضاهاي ش��خصي 
در ادبيات راحت تر از س��ينما اس��ت و در سينماي ما به 
دليل سانسور نمي توان به خلق چنين فضاهايي دست زد 
اما من اين موضوع را فاكتور اصلي نمي دانم. مثلًا همين 
كتاب 40س��الگي خانم طباطبايي به چند نهاد سينمايي 
مثل فارابي، حوزه هنري و شهرداري ارائه شد اما همه آنها 
كتاب را رد كردند ولي ما توانس��تيم از اين كتاب فيلمي 
بسازيم كه هم نويسنده را راضي كند و هم جايزه بهترين 
فيلم اقتباسي را از آن خود كند. علت اين مساله هم بيشتر 
به خاطر توافقي بود كه بين نويس��نده و كارگردان شكل 
گرفت. خوشبختانه ايش��ان از فيلم خيلي راضي هستند 
هرچند برخي از منتقدان يكي از نش��ريات س��ينمايي از 
فيلم ناراضي بودند و اعلام كردند فيلم، داستان كتاب را 
خراب كرده است اما به هر حال نويسنده كار از فيلم راضي 
اس��ت! من هميشه به فكر اقتباس سينمايي از آثار خوب 
ادبي بوده ام. پيش از 40 سالگي، امتياز يكي از كتاب هاي 
خانم گلبو را من خريدم ولي بعد مس��ائلي پيش آمد كه 
در نهايت امتياز را به خانم تهمينه ميلاني واگذار كردم و 
ايشان نيمه پنهان را از روي آن ساخت. جداي از اين كتاب 
به نظرم كارهاي مصطفي مس��تور نيز قابليت خوبي براي 
سينمايي شدن دارند اما شنيده ام كه نويسنده سختگيري 
اس��ت. آثار گلي ترقي و محم��ود دولت آبادي نيز كارهاي 
بسيار خوبي هستند و در بين بچه هاي جوان نويسنده هم 
مثلًا كارهاي رضا اميرخاني يا مجيد قيصري براي اقتباس 
بسيار خوب است به طوري كه من كارهاي مجيد قيصري 
را به دانشجوهاي فوق ليسانسم هميشه براي ساختن فيلم 
كوتاه پيشنهاد مي كنم. پيش از اين نيز با شهريار مندني پور 
براي داس��تان شرق بنفشه وارد مذاكراتي شده بوديم كه 
البته به سرانجامي نرسيد. با اين اوصاف داستان 40 سالگي 
براي من كيس خوبي بود چون داستان يك هسته مركزي 
بسيار پرقدرت داشت كه براي پيشبرد داستان لازم بود. از 
س��وي ديگر ما با خانم طباطبايي توافق كرديم كه هسته 
اصلي و سه كاراكتر كليدي كار را نگه داريم ولي به تناسب 
چيزهاي��ي ب��ه آن اضافه كنيم. در اين ميان نگاهي هم به 
داستان پادشاه و كنيزك داشتيم و در واقع اين دو داستان 
را با هم تلفيق كرديم. به نظرم در هم خوب تنيده شدند 
و با رويكردي تازه به يك داستان كلاسيك و يك داستان 
امروزي توانس��تيم در نهايت به تلفيق درستي برسيم. به 
هرح��ال به قول ژان كلود كاري��ر بهترين برگردان از يك 
كتاب اقتباس��ي است كه به فيلم وفادار باشد نه به كتاب. 
پس براي اينكه بشود خالق يك فرآيند كامل و هنرمندانه 
بود بايد همين جمله را اصل قرار داد يعني براي اقتباس 
باي��د به فيلم وفادار ب��ود ولي در عين حال آن توافق بين 

نويسنده و كارگردان را هم هيچ كجا نقض نكرد.

غبطه ها و افسوس هاي سينايي

از  تك جمل��ه اي  خلاص��ه  لاي��ن،  لاگ 
مستندنامه )فيلمنامه( است. شرح مختصري 
است كه مي گويد فيلم درباره چيست. چنين 
خلاصه اي به اين پرس��ش ها پاسخ مي گويد 
كه داستان ش��ما درباره چيست؟ و ضروري 
است كه شما مفهوم فيلم خود را در جمله اي 
فش��رده بيان كنيد. )اين مفهوم مي تواند در 

جمله اي مركب ادا ش��ود كه از دو جمله س��اده تشكيل 
ش��ده و بيش از يك فعل دارد. ممكن است بگوييد فيلم 
م��ن آنچنان پيچيده اس��ت كه نمي ت��وان آن را در يك 
جمله گفت؛ به همين دليل چنين مس��ير كلي اي اولين 
گام در طراحي مستندنامه  به شمار مي رود. بنابراين اگر 
مي خواهيد تهيه كننده، مس��تندنامه شما را بخواند بايد 
بياموزيد كه مفهوم نوش��ته خود را در يك جمله درست 
و حس��ابي بنويسيد. حتي قبل از دست به كار شدن هم 
حتماً بايد اين جمله اساس��ي يعني همان مسير كلي را 
جلوي رويتان بگذاريد. اين امر  ش��ما را روي مستندنامه 
متمركز مي س��ازد. بنابراين دو دليل اصلي براي نگارش 
خلاصه تك جمله اي وجود دارد؛ 1- خلاصه تك جمله اي، 
شما را روي مستندنامه متمركز مي كند. 2- براي نگارش 
مستندنامه به يك خلاصه تك جمله اي نيازمنديد. خلاصه 
تك جمله اي براي فروش مس��تندنامه ب��ه تهيه كننده يا 
كارگردان به ش��ما كم��ك خواهد كرد. گاه��ي آنها جز 
همين تك جمله را نمي خوانند. بنابراين اگر نظرش��ان را 
جلب نكنيد، هيچ شانس��ي براي ترغيب آنها به خواندن 
نوشته برايتان وجود ندارد. هنگامي كه با يك تهيه كننده 
ي��ا كارگردان صحبت مي كنيد، از ش��ما مي پرس��ند كه 
سناريوي شما درباره چيست؟ شما 30 ثانيه وقت داريد 

تا  طرح فيلم خ��ود را به صورتي گيرا بيان 
كنيد. چگونه خلاصه تك جمله اي بنويسيم 
كه تهيه كننده يا كارگردان را ترغيب كند؟ 
نگارش مطلبي كوتاه و در عين حال مهيج، 
چندان ساده نيست و زياد تمرين لازم دارد. 
براي اين منظور تك خطي هاي حرفه اي را در 
مطبوعات و هر جاي ديگر  مطالعه كنيد. اين 
خلاصه در آغاز، بيشتر از يك جمله درمي آيد. ممكن است 
خيلي طولاني و پيچيده باشد، عيب ندارد. آن را يكي دو 
روز كنار بگذاريد و بعد به سراغش برويد. يك مداد برداريد 
و تم��ام كلمات نامربوط با اصل موضوع را حذف كنيد. به 
زودي به همان تك جمله اي مي رسيد كه دربرگيرنده جوهره 
كار شماس��ت. آن را براي دوستان و همكاران تان بخوانيد 
و ببينيد برايشان جالب است و خواستار اطلاعات ديگري 
درباره موضوع هستند يا نه. گرفتن بازخورد از ديگران مهم 
است و به شما مي گويد كه در مسير درستي هستيد يا بايد از 
نو شروع كنيد. سه پرسشي كه بايد در خلاصه تك جمله اي 
ملحوظ ش��ود عبارتند از: 1- شخصيت اصلي كيست و در 
طلب چيس��ت؟ 2- ضدقهرمان كيست يا چه چيزي مانع 
شخصيت اصلي است؟ 3- چه چيزي چنين داستاني را ]از 
هر جنبه اي، حتي از جنبه تفريحي يا اطلاع رساني[ بي همتا 
مي سازد؟ در نگارش خلاصه تك جمله اي از واژه هاي مبينِ 
حركت استفاده كنيد. البته فيلم اعمال شخصيت ها را ثبت 
خواهد كرد. واژه هاي توصيفي اي به كار ببريد كه تصويرش 

در ذهن خواننده بماند. 
SCRIP TOLOGIST.ترجمه سايت و مستند از *
COM اين نوش��ته ابتدا در اين كارگاه تخصصي از ايده 

تا متن ارائه شد.

ضرورت نگارش »خلاصه تك جمله اي«
محمد تهامي نژاد

مراسم گش��ايش داوري چهاردهمين جشن خانه سينما 
با حضور داوران بخش هاي مختلف اين جش��نواره و روساي 
اصناف سينمايي  چند روز پيش برگزار شد.  در   اين مراسم 
فرهاد توحيدي دبير چهاردهمين جشن خانه سينما به ايراد 
س��خنراني پرداخت و  مراسم گشايش داوري جشن را اعلام 
كرد. وي در ابتدا گفت: خوش��حالم كه از امش��ب تا دو ماه و 
اندي ديگر ش��رب مدام مي دوس��تي و رفاقت دارم. جش��ن 
امسال حداقل به لحاظ كمي وسيع تر از سال گذشته برگزار 
مي ش��ود. كساني كه در سال گذش��ته در همه بخش ها فرم 

شركت پر كرده بودند امسال به آثار 
جديد اضافه ش��دند و مورد قضاوت 
قرار مي گيرند و عملًا با يك جشن 
دوسالانه روبه رو هستيم. توحيدي 
تصري��ح ك��رد: انتخ��اب كانديداي 
بهترين فيلم منوط ش��ده به اينكه 
كانديداه��ا در چهار رش��ته موفق 
ب��ه نامزدي دريافت تنديس ش��ده 

باش��ند و از اين چهار رشته نامزدي حتماً دو نامزدي آنها در 
يكي از پنج رش��ته فيلمنامه، كارگرداني، تدوين، بازيگري و 

تصويربرداري باشد. 
توحيدي با اشاره به تاكيدات سيدمحسن هاشمي معاون 
اجرايي خانه سينما تذكر داد: داوران ما داوران صنفي هستند 
اما راي ما بايد سينمايي باشد، نه صنفي. توحيدي در پاسخ به 
انتق��اد برخي افراد در مورد اينكه وي دو دوره به عنوان دبير 
جش��ن معرفي شده اس��ت، گفت: جشن سيزدهم به معناي 
داوري برگزار نشد و ما صرفاً يك جشن غيررقابتي داشتيم و 
فكر نمي كنم دبير يك و نصف جشن بودن به جايي بر بخورد! 
وي افزود: دوستان دولتي خيلي خوشحال بودند و مي گفتند 

طرف قادر به برگزاري جش��ن نيست. در ميان انتقاداتي هم 
كه صورت گرفته يك مورد حرف حس��ابي پيدا نشد و حتي 
شهامت امضاي مطالب شان را هم نداشتند. به عنوان مثال يك 
نامه بدون امضا در صندوق پستي من در خانه سينما انداختند 
كه امضايي نداشت؛ نامه اي كه هيچ نقد سازنده اي در آن نبود 
و صرف��اً در جهت تخريب  و ترور ش��خصيت صورت گرفت. 
محمدمهدي عسگرپور مديرعامل خانه سينما آخرين سخنران 
اين مراسم بود. وي با تشكر از حضور داوران بخش هاي مختلف 
در اين مراسم اظهار داشت: شوراي تدوين جشن خانه سينما 
و از هم��ه بيش��تر آق��اي منصوري 
تلاش كرد اين جش��ن براي هميشه 
صاحب يك آيين نامه اي شود پايدار. 
اميدوارم با تثبيت شدن اين آيين نامه 
ش��اهد برگزاري جش��ني باشكوه و 
قانونمندتر در سال هاي آتي باشيم. 
وي افزود: همه چيز آماده اس��ت تا 
شاهد ساختاري منظم و منسجم در 
آيين ها و جش��نواره هاي سينمايي باشيم تا جشن هاي ما به 
 محل اختلاف و نزاع تبديل نش��ود. وقتي به كارهايي كه در
 30 س��ال اخير در س��ينماي ايران و از جمله جش��ن هاي 
س��ينما صورت گرفته نگاه مي كنيم بيشتر دل مان مي گيرد 
كه چرا قدر اين دس��تاوردها دانسته نمي شود و حمايت لازم 
از برگزاري چنين جشن هايي صورت نمي گيرد و ما هميشه 
بايد به حداقل ها بس��نده كنيم. عسگرپور يادآور شد: اعضاي 
خانه سينما بايد قدر اين دورهم بودن ها را بدانند و تلاش كنند 
اين همدلي و همكاري همواره حفظ شود چرا كه همه شرايط 
مهيا اس��ت تا اين جمع هاي ارزشمند از هم بپاشد. وي ادامه 
داد: مديران دلسوزي داريم كه دارند پدر سينما را درمي آورند.
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