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سازهای ابداعی 

نگاهی به سازهای ابداعی شهر اراک

 کوبستانی 
در میان آهن و دود

کم نیس��تند سرزمین‌های خوش اقبالی که در ��
قرن اخیر ب��ه دلایل ویژه اقتصادی یا سیاس��ی و 
اجتماعی، طوق شهری به گردن آویختند. آبادان، 
اراک، اهواز، کرج، شهرکرد و یاسوج از این دسته‌اند. 
از این میان یکی به دلایل افزون‏تری شانس بیشتری 
داشت که کارخانه‌های سنگین فلزی و شیمیایی را 
در خود ج��ای داده اس��ت. اراک، امروزه خیلی به 
صنعتی بودنش افتخار می‌کند، در حالی که آدمیان 
به عنوان موجودات زنده و صاحب شعور در این موج 
صنعتی شدن، به چشم نیامدند. در این ملغمه آهن 
و دود، انس��ان‌هایی نیز نفس می‏کشند که دستی 
بر هنر دارند تا یکی از مهم‌ترین تفاوت‌های انسان 
و حیوان بیشتر به چش��م آید. آدم‌هایی که اگر در 
هر جامعه‏ای نباش��ند، تمدن‏های شهری به ابعاد 

فرهنگی مزین نمی‌شوند. 
احس��ان طیبی به هم��راه یک دس��تیار نیمه 
حرفه‏ای، مرکزی پرجنب و ج��وش در زادگاهش 
ایجاد کرده و بیشتر سازهای کوبه‏ای ایران و جهان 
را تولید می‌کند. دایره فعالیتش از تولید س��ازهای 
معمول گذشته و متناس��ب با نیازهای هنرجویان 
دس��ت به ابداعاتی نیز زده است. طراحی و ساخت 
یک ضرب زورخانه با شکلی بسیار متفاوت، از این 

جمله است. 
این س��از که ش��باهتی به پیکره ماهی دارد، 
ب��ه هنرجویان ریزان��دام و از جمله خانم‌ها امکان 
می‌دهد، به راحتی بر آن سوار شوند و بدون تحمل 
وزن س��نگین یک ضرب زورخان��ه، به نواختنش 
بپردازند. ضرب زورخانه به دلیل قطر زیاد و سنگین 
بودنش، برای همه هنرجویان قابل استفاده نیست 
و چه بس��ا یک نوجوان علاقه‌مند حتی نتواند آن 

را بلند کند. 
ساز غیرایرانی spring drums که نام توفان بر 
آن نهاده‏اند، در سال‌های اخیر وارد برخی گروه‌های 
موسیقی نوگرا شده است. معمولا صدای افکتیو از 
آن می‏گیرند ولی احسان طیبی کارهای دیگری هم 
بلد است، به‌ویژه آنکه تغییراتی نیز در ساختمانش 

ایجاد کرده است. 
ساز زنبورک به طور مشخص در میان هموطنان 
ترکم��ن رواج دارد. وقتی نوجوان بودم، نمونه‌های 

زیادی از آن در بساط خنزرپنزری‏ها بود که امروزه 
دیگر نمی‏بینم. زنبورک همچنین در آسیای میانه 
به عنوان یک ساز در موسیقی کاربرد دارد. احسان 
طیبی چون نمی‌توانسته با دهانش این ساز را بنوازد، 
به فکر افتاده تا چیزی بس��ازد جایگزین آنکه البته 
کارکردهای افزون‏تری هم داش��ته باشد. در نتیجه 
این زنبورک ابداعی بدون اینکه در دهان قرار بگیرد، 
همان ص��دای زنبورک دهان��ی را تولید می‌کند و 

چیزکی هم بیشتر. 
در نمون��ه دیگری وی، با باریک س��اختن کمر 
دمام، این امکان را پدی��د آورده تا هنگام نواختن، 
نوازنده بتواند ویبراس��یون روی پوست ایجاد کند. 

همانند فشار خرک تار روی پوست و غیره. 
 از هم��ه جالب‏تر، س��اخت یک دای��ره کاملا 
من‏درآوردی است که هیچ شباهتی به دایره ندارد 
ولی عجیب صدای دایره‌های مختلف نواحی ایران 
را تولید می‌کند. دوس��ت گرامی کیوان پهلوان که 
چندین آلبوم دایره‏نوازی نواحی سرتاس��ر ایران را 
توسط موسسه آوای باربد انتشار داده است، بی‏گمان 
از دی��دن این دایره نادایره تعجب خواهد کرد! مهم 
نیست شما خراسانی هستید یا آذری یا بختیاری. 
متناسب با عادت موسیقایی فرهنگ خود می‌توانید 
طناب‏های این س��از ابداعی را ش��ل و سفت کنید 
و ص��دای همان دایره‏ای را بش��نوید که نیاکان‏تان 
شنیده‏اند. طیبی، نام این ساز را دلنواز گذاشته که 
البته یک نام شاعرانه است و مشخصه‏ای از عملکرد 

آن را بازتاب نمی‌دهد. 
از دیگر س��ازهای س��اخت طیبی، سازی شبیه 
دهلک در کرمان، سیس��تان و بلوچس��تان خودمان 
 Merdanga »است که در فرهنگ هندی »مردانگا
ن��ام دارد. طیبی نیز آن را دقیقا براساس��ا مردانگای 
هندی س��اخته و معتقد اس��ت باوجود شباهتش 
ب��ه دهلک ایرانی، صدای خاص��ی دارد که تنها در 

جغرافیای هندوستان قابل بررسی است. 

  شماره 1622 سال دهم   یکشنبه 19 شهریور 1391

ای�ن روزها گرایش به ب�ازار خوانندگی، ت�ب داغ و تندی دارد. 
اما دانس�تن مسیری صحیح برای رس�یدن به نقطه‌ای مطلوب 
در این عرصه، همواره س�خت و دش�وار بوده و هس�ت. یکی از 
راه‌های آگاهی از مس�یری درست برای طی طریق هنرجویانی 
که به تازگی پا به این عرصه می‌گذارند یا گذاش�ته‌اند، رایزنی با 
استادان کاربلد و متخصص است. بنابراین بر آن شدیم تا در این 
رابطه صحبتی با محمدرضا صادقی خواننده باریتون و سولیست 
ارکسترسمفونیک تهران و مدرس صداسازی کلاسیک داشته 
باش�یم. او متولد یکم مهر 51 در ش�هر اراک، از شاگردان ارشد 
مرحوم اس�تاد محمد نوری و دکتر محمد سریر بوده و از جمله 
فعالیت‌ه�ای او می‌توان به همکاری‌اش با ارکس�تر ملی ایران و 
ارکستر زهی ارمنستان اشاره کرد. او فعالیت حرفه‌ای‌اش را در 
سال 73 آغاز کرد و از جمله آثارش در مدت سه سال شاگردی 
نزد استاد نوری خوانندگی تیتراژ پایانی فیلم »لیلی با من است« 
است. در سال 75 جذب ارکسترسمفونیک تهران شده و از همان 
س�ال‌ها با تدریس در همان گروه پا به عرصه تدریس گذاشته و 
در سال 80 پس از تاسیس اولین آموزشگاه استاد نوری از طرف 
ایشان به عنوان مدرس، دعوت به همکاری می‌شود. در سال 88 
و در دومین آموزشگاه استاد نوری هم فعالیت تدریس خود را در 
کنار استاد ادامه داده و در این سال‌ها هم در آموزشگاه‌های دیگر 

در سطح تهران به تدریس مشغول بوده و هست. 
  

ÁÁ به اعتق�اد برخی منتقدان خواننده‌هایی که به ش�کل‌
علمی و صحیح آواز می‌خوانند به تعداد انگشتان دست‌اند! 
طی تجربه‌هایی که از مسیر فراگیری تا تدریس خود در این 
چندساله حرفه‌ای‌تان داشته‌اید، به نظر شما روش صحیح 

علم‌آموزی در رشته آواز چیست؟ 
شرط اول داشتن یک گوش موسیقایی خوب است. یعنی 
توان تش��خیص نت‌های زیر از بم س��پس ورود به کلاس‌های 
تئوری و سلفژ )که به آشنایی با الفبای موسیقی چون دانستن 
جایگاه روی خطوط حامل، وزن‌خوانی، شناخت گام‌ها و فواصل 
می‌پردازد و پس از آن سلفژ که به خواندن فرکانس‌های مربوط 
به هر نت می‌باشد(. هنرجو بعد از گذراندن این دوره یا همزمان 
با آن می‌تواند به فراگیری تکنیک‌های صداسازی و خوانندگی 
بپردازد. لازم به ذکر است این شیوه آموزش در مدارس ابتدایی 

کشورهای پیشرفته، درسی از دروس الزامی آنهاست. 
ÁÁ از آنجایی که تخصص شما تدریس در رشته صدا‌سازی‌

است، می‌خواهم بپرسم صداسازی چیست و چه کاربردی 
دارد؟ 

تعری��ف کلی آن دوری از تقلید و پرورش وس��عت، حجم، 
رنگ‌دهندگی صدا و ایجاد قدرت انعطاف در صوت است. در این 
دوره، هنرجو با آناتومی اندام‌های تنفسی )دیافراگم( و صوتی‌اش 
)در حنجره( آشنا می‌شود. یاد می‌گیرد که چگونه طبیعی و به 
دور از هر تنش تنفس کرده و آواز بخواند. یاد می‌گیرد که چطور 
ب��دون کمک گرفتن از عضلات مزاحم در گردن، فک و صورت 
و همچنین هدایت صدا به حفره‌های سینوس��ی در جمجمه، 
صدایی منحصربه فرد داشته و با این شیوه همچون خوانندگان 

اپرا با صوتی حجیم، پرقدرت و منعطف به اجرا بپردازد. 
ÁÁ آیا صداسازی فقط مخصوص رشته آواز است یا خیر؟‌

خیر. اصولا صداس��ازی پایه هرنوع از صداپیش��گی اس��ت. 
خواننده‌های سنتی، پاپ، راک، کلاسیک و تمام ژانرهای آوازی 
حتی قاریان قرآن، مداحان، وکلا، گویندگان، مجریان، آنهایی 
که به نوعی مجبورند از صدایشان کار زیادی بکشند به دانستن 
و گذراندن دوره صداس��ازی توصیه می‌شوند. البته زمان دوره 
و س��طح کار در هر مورد فرق می‌کند. روش��ن است که برای 
خوانن��دگان، این دوره طولانی‌تر و ب��رای دیگر گروه‌ها کوتاه‌تر 

است. 
ÁÁ هنرجوی�ی که برای اولی�ن بار پا به کلاس صداس�ازی‌

می‌گذارد، چه چیزی برای جذب وی در بدو ورود، نیاز است؟ 
دارا بودن گوش موس��یقایی خوب، ملاک پذیرش ماس��ت 
بعد هم، ارزیابی س�المت صوت توسط یک گفتاردرمان و اگر 
هنرجویی بیماری صوتی داشته باشد و از آن مطلع نباشد پس 
از بازیابی سلامت حنجره می‌تواند تمرین‌های صداسازی خویش 
را آغاز کند. شایان ذکر است که در این راه تعیین هدف، پشتکار 
و تمرین‌های منظم هنرجو نیز تضمین‌کننده پیشرفت او خواهد 

بود. 
ÁÁ یعنی هدفمندی هنرجو در این مس�یر بر تدریس شما‌

هم تاثیر می‌گذارد؟ 
بله، به طور مثال فردی که می‌خواهد در زمانی کوتاه آلبومی 
روانه ب��ازار کند و کلاس‌هایش را پس از چند ماه رها می‌کند، 
نمی‌توان��د هنرجویی جدی در این راه باش��د. عدم جدیت وی 
علاوه بر آس��یب به صدای خویش ب��ه جایگاه معلمش نیز در 
جامعه لطمه وارد می‌کند. دوره صداس��ازی باید کامل شود تا 

تاثیر آن بر صوت همیشگی و پایدار باشد. 
ÁÁ دوره صداسازی به طور متوسط چقدر طول می‌کشد؟‌

فیزیولوژی حنجره و اندام‌های گفتاری افراد از بافت حنجره 
گرفت��ه تا بافت دهانی- گفتاری، اندازه فک، چیدمان دندان‌ها، 
بافت س��ینوس‌ها در جمجمه، اندازه بینی، مختصات فیزیکی 
صوت )شکل و طول تارهای صوتی( با هم متفاوت است بنابراین 
ط��ول دوره ب��رای افراد مختلف فرق می‌کن��د اما به طورکلی، 

مبنایی‌ترین دوره صداسازی دو سال طول می‌کشد. 
ÁÁ و بعد؟‌

وقتی هنرجو بر امکانات صدای خود اش��راف پیدا کرد و در 
حقیقت س��کان‌دار کشتی خود ش��د آنگاه بنا بر میل و علاقه 
شخصی‌اش برای ادامه کار به مدرس متخصص آن ژانر موسیقی 
س��پرده می‌ش��ود حال خواست او آواز سنتی باش��د یا راک یا 
کلاس��یک. می‌خواهم این را هم بدانید که در کشورهای غربی 
که صداس��ازی صحیح از آنجا نشات گرفته دوره آواز کلاسیک 
نزدیک به 10س��ال است. اما در ایران به دلیل عدم آگاهی لازم 
در این راه و شرایط روز جامعه از نظر اقتصادی، آشفتگی تولید 
انواع موسیقی در بازار و دلایلی دیگر خوانندگان در این عرصه، 
زمان کافی صرف این کلاس‌ها نمی‌کنند و بدون گذراندن دوره 
به صورت کامل، آلبومی نه چن��دان حرفه‌ای )از نظر محتوای 
ترانه و بافت موسیقایی غالب بر آن( روانه بازار کرده و متاسفانه 

چندسال بعد نیز به دلیل عدم استقبال مردم یا اقبال عمومی 
سرخورده شده و خوانندگی را رها می‌کنند. 

ÁÁ همان‌ط�ور ک�ه می‌دانیم داش�تن یک معلم صداس�از‌
خوب، یکی از ملزومات فراگیری در این رش�ته اس�ت. چه 
فاکتورهایی برای شناسایی یک مدرس صداساز خوب لازم 

است؟ 
یک معلم صداساز باید اطلاعات کاملی راجع به آناتومی بدن 
به‌خصوص حنجره و سیستم تنفسی داشته باشد. خود نیز باید 
الگوی مناسبی از صدا باشد. من معتقدم برای فراگیری بهتر این 
فن باید یک هنرجوی خانم پیش استادی خانم و یک هنرجوی 
آقا پیش استادی آقا و ترجیحا در محدوده صوتی خویش درس 
بگی��رد. یک معلم خوب باید بتواند نقص‌های صدای هنرجو را 
دریافته و با بیانی س��اده و روان راهکار مناس��بی برای رفع آنها 
به هنرجو ارایه کند. در تدریس نکته‌‌بین و نکته‌س��نج بوده و با 

نوازندگی پیانو آشنا باشد. 
ÁÁ بعضی از معلمان در کلاس‌شان با نواختن گیتار از هنرجو‌

می‌خواهند قطع�ه‌ای را که او می‌خواند تقلید کنند آیا این 
شیوه آموزش صحیح است؟! 

خیر، به هیچ‌وجه. ببینید برای هنرجوی مبتدی دشوار است 
ک��ه از یک گیتار صدا بگیرد تا یک پیانو. پیانو غالبا یک س��از 
همیش��ه کوک است و فرکانس‌های دقیق و تمیزتری از نت‌ها 
را اج��را می‌کند اما گیتار با دمای هوای کلاس یا زیاد نواختن، 
کوک خالی می‌کند و نت‌هایی فالش و غیردقیق ارایه می‌دهد 
که می‌تواند برای گوش هنرجو مضر باش��د. من تاکنون شیوه 
تدریس آواز با گیتار را در هیچ کجای دنیا ندیده و نشنیده و در 
هیچ کتابی مطالعه نکرده‌ام! این را هم بگویم که کار کردن روی 
یک قطعه آوازی قبل از آموزش تمرینات نفس‌گیری صحیح، 
ش��ناخت اندام‌های گفتاری و صوتی، غیر از آس��یب رساندن 
به حنجره، نتیجه‌ای در بر نخواهد داش��ت و قطعا این روش��ی 
غیرعلمی و غیرحرفه‌ای است. متاسفانه در کلاس‌های آواز پاپ 
بیشتر شاهد این‌گونه کار کردن هستیم تا استادان کلاسیک، که 
از مجراهای آموزشی درستی عبور کرده‌اند و صاحب یک متد 

تدریس کارآمد هستند. 
ÁÁ بعضی‌ها فکر می‌کنند صداسازی کلاسیک فقط مختص‌

به سبک کلاسیک است، یعنی مثلا یک خواننده پاپ باید 
پیش یک استاد صداساز پاپ برود، آیا این درست است؟ 

خیر، صداسازی کلاس��یک اصولی‌ترین متد صداسازی در 
جهان است، همواره شاهد هس��تیم که خوانندگان درجه‌یک 
غربی قبل از پرداختن به شیوه خوانندگی پاپ از دوره صداسازی 
کلاس��یک بهره می‌برند تا در ارایه صدایی بهتر توانمند ظاهر 
شوند )مانند خانم ماریا کری(. در کل صداسازی کلاسیک یک 

پایه و پیش‌نیاز برای پرداختن به تمامی مکاتب آوازی است. 
ÁÁ چ�ه آینده‌ای ب�رای افرادی که دوره‌های صداس�ازی را‌

می‌گذرانند متصور هستید؟ 
بس��تگی دارد که خود هنرجو به چ��ه هدفی پا به کلاس 
صداس��ازی گذاشته است. اما در کل اگر هنرجویی پیگیر و به 
واقع علاقه‌مند باشد علاوه بر مشورت با من از مشورت با استادان 
دیگر هم بهره خواهد برد. مثلا دوس��تانی که هدف‌شان تولید 
قطعه در بازار پاپ ایران است با معرفی به یک شاعر، آهنگساز 
و تنظیم‌کننده خوب به تولید اولین اثرشان مشغول می‌شوند 
و مسیر‌های مختلف را برای جذب مخاطبان خود می‌پیمایند 
و این راه را ادامه می‌دهند تا تولید آلبوم، کنس��رت و کلیپ که 
البت��ه از محدودیت‌های موجود برای جوانان و دش��واری‌های 
معرفی خود به جامعه و کس��ب مجوز‌های وزارت ارش��اد نباید 
غافل شد! متاسفانه این مسیر معرفی هم اکثرا باعث سرخوردگی 
آنان می‌شود. خوانندگان علاقه‌مند به ژانر موسیقی سنتی هم 
به همین ش��کل، پس از معرفی به اس��تادی در این رش��ته با 
آموختن دستگاه‌ها، گوشه‌ها و ادوات تحریری و راهنمایی‌های 
استاد مزبور طی طریق خواهند کرد. خوانندگان علاقه‌مند در 
حوزه کلاسیک هم به طور معمول جذب گروه‌های کر شده یا 
با مهاجرت به کشورهای غربی برای ادامه تحصیل اقدام می‌کنند 
و در گروه‌های اپراکلاسیک غربی شاغل می‌شوند. درباره خانم‌ها 
ه��م باید گفت به دلیل محدودیت‌ها اکثرا جذب گروه‌های کر 
می‌ش��وند. پیرامون معرفی جوانان دوره‌دیده البته رس��انه‌های 
جمعی چون صداوس��یما هم خود می‌تواند س��کویی باشد که 
متاسفانه گه‌گاه با معرفی صداهای غیرعلمی باعث لغزش جوانان 

در انتخاب الگوهای صدایی مطلوب می‌شود. 
ÁÁ جایگاه صداسازی در ایران کجاست و آیا تا امروز مورد‌

استقبال جویندگان رشته آواز قرار گرفته است؟ 
متاسفانه به صداسازی خیلی جدی پرداخته نمی‌شود، در 
صورتی که اساس��ی‌ترین قسمت رشته آواز است، حتی گاهی 
در کلاس‌های آواز کلاس��یک می‌بینیم که بیشتر وقت هنرجو 
در کلاس، ب��ه خواندن قطعات آوازی کلاس��یک و جمع‌آوری 
رپرتواری سنگین می‌گذرد و تنها دقایقی به صداسازی اختصاص 
می‌یابد. باید بگویم شاید خواندن این قطعات به خواننده کمک 

زی��ادی کند ام��ا نمی‌تواند نقایص زمین��ه‌ای او را برای ارتقای 
کیفی��ت لازم در اج��را از بین ببرد. گاهی هم یک هنرجو پس 
از چند سال در چنین کلاسی با وجود یادگیری چندین قطعه 
آوازی پی به نقایص زمینه‌ای صدای خود برده بنابراین تصمیم 
می‌گیرد تمرینات بیسیک صداسازی را از سرگیرد. البته در این 

بین هستند استادانی که کار خود را به درستی پیش می‌برند. 
ÁÁ ش�رایط حال حاضر موس�یقی آوازی در ح�وزه پاپ را‌

چگونه ارزیابی می‌کنید و در چنین ش�رایطی می‌توان یک 
خواننده متعهد به موسیقی فاخر باقی ماند؟ 

ب��ه دلیل هجوم ماهواره‌ها، س��رعت انتق��ال داده‌ها در این 
شاخه از موسیقی در اینترنت، سردرگمی بدی برای مخاطبان 
به‌خصوص جوانان ایجاد ش��ده است، به طوری که تمییز دادن 
یک موسیقی فاخر از غیرفاخر برای آنها کار مشکلی است. من 
این اتفاقات را خوش��ایند نمی‌بینم. گاهی اوقات هم خواننده از 
مجرای درس��ت و س��المی عبور می‌کند اما به دلیل فشار‌های 
موج��ود در جامعه و همین درهم‌ریختگی تولیدات، مجبور به 
تغییر مسیر صحیح می‌شود و در این غرقاب، جریان آب برای او 
تصمیم می‌گیرد. شاید باید توسط استادان صاحب‌نام در کشور 
یک بررس��ی کلی و یک آسیب‌شناس��ی جدی بشود و راهکار 

مناسبی برای حل این مشکل ارایه شود. 
ÁÁ شما در اپرای عروسکی مولوی هم حضور داشتید، اگر‌

امکان دارد راجع به این تجربه کمی توضیح بدهید؟ 

بله، آقای بهزاد عبدی-که از آهنگسازان خوب زمانه ماست- 
به من پیشنهاد حضور در این کارها را دادند و من وقتی فضای 
کلی کار را شنیدم علاقه‌مند شدم تا توانمندی آواز کلاسیک را 
بر زبان زیبای فارس��ی تجربه کنم. جان بخشیدن به عروسک 
پارچه‌ای »امیر تومان مغ��ول« برایم تجربه جالبی بود و اخیرا 
هم ش��نیدم که اپرای حافظ روی صحنه رفته که متاسفانه با 
اینک��ه من از صداهای تاثیرگذار در اپراهای قبلی بودم هنوز به 
طور رسمی دعوتی به جهت بازدید از این نمایش از من به عمل 

نیامده است! 
ÁÁ پیرامون همکاری با دکتر محمد سریر توضیح دهید. آیا‌

اثر تازه‌ای به همراه ایشان در دست تولید دارید؟ 
دکتر محمد س��ریر پس از اس��تاد نوری دومین اس��تادی 
هس��تند که در مسیر موسیقی‌ام بس��یار تاثیرگذار بوده است. 
حقیقتا شاید اگر آموزش‌ها و حمایت‌های پدرانه ایشان نبود به 
نقطه درخشان فعلی نمی‌رسیدم. در این راه تا به دشواری‌هایی 
برمی‌خوردم ایشان مشوق من می‌شدند و مرا به ادامه راه دلگرم 
می‌کردند. من و دکتر س��ریر به طورجدی از س��ال81 با تولید 
چند قطعه »به خاطر پرنده/عاشقانه/ زر ناب/ پویم سمفونی آب 
و...« همکاری‌مان را شروع کردیم. همچنین تیتراژ پایانی فیلم: 
»ازدواج به سبک ایرانی« با شعری از مرحوم فریدون مشیری و 
آهنگسازی ایشان. درباره آلبوم هم باید بگویم که ترانه‌هایش از 
نامداران ادبیات ایران همچون: حمید مصدق، فریدون مشیری، 
وحید ادیبی، شیون فومنی و... است که به دست توانای ایشان 
آهنگسازی شده و مراحل تنظیم را سپری می‌کند و تمرینات ما 

در منزل ایشان به صورت هفتگی ادامه دارد. 
ÁÁ در روزهای اخیر گویا کاری به یاد استاد نوری خوانده‌اید؟‌

بله، کار »یادها« به مناس��بت دومین س��المرگ ایش��ان به 
آهنگسازی دکتر سریر و شعری از دکتر افشین یداللهی. درباره 
ش��عر بگویم که آقای یداللهی انصافا به خوبی حق مطلب را ادا 
کرده‌اند به طوری که در این ترانه بس��یار به شخصیت حقیقی 
استادنوری نزدیک شده‌اند. پس از پخش از شبکه آموزش )برنامه 
محترم رادیو هفت( احساسات خوبی از شنوندگان دریافت کردیم. 

ÁÁ از آنجایی که می‌دانیم شما رابطه بسیار نزدیکی با استاد‌
نوری داشته‌اید، ایشان را چگونه دیدید؟

محمد نوری یک اسم نیست، مجموعه‌ای از خصایل پاک و 
روحیات انسانی است، محمد نوری ساده زندگی کرد، مهربان، 
تاثیرگذار، دوست‌داشتنی و نمونه واقعی یک هنرمند بود. به من 
و دیگر ش��اگردانش می‌آموخت که همیشه راستگو، امیدوار و 
صبور باش��یم و با دیگران با محبت برخورد کنیم و چطور یک 
هنرمند اصیل باقی بمانیم. سراسر روزهایی که خدمت ایشان 

بودم برای من درس اخلاق بود و زندگی. 

»محمدرضا صادقی« خواننده باریتون و سولیست ارکسترسمفونیک تهران:  

شرط خوانندگی داشتن گوش موسیقایی است
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ادامه از صفحه 10

تصویر جان‌/‌جان تصویر
در گ��ذر زم��ان، روایت‌گ��ری و قصه‌گوی��ی، با 
برگذشتن از چارچوب‌ها و انگاره‌های مطلق‌اندیش 
کلاس��یک، از منزلگاه و س��امانه ثب��ات و تمرکز و 
قطعیت، به وس��عت بی‌س��امانِ تزلزل و واپاش��ی 
و تردیدافکن��ی رس��ید و این‌گونه بود که س��ینما 
س��احت‌های دیگری از آفرینش‌گری را تجربه کرد 
که تاب��ع منطق و حتی خیال مرس��وم و متعارف 
نبودند. مرادم لزوما سورئالیسم یا فیلم‌های فانتزیک 

نیست.
از تجربه‌هایی سخن می‌گویم که بنیادشان بر 
نژندی و ازهم‌گسیختگی است و گرایشی به استقرار 
و ثبات و نقطه‌ای مش��خص و عینی برای تمرکز 
دراماتی��ک ندارند؛ تجربه‌هایی ک��ه گرداگرد یک 
»چیز« ناموجود شکل گرفته‌اند؛ از »سال گذشته 
در مارین‌باد« )آلن رنه( تا »جاده مالهالند« )دیوید 
لینچ( و... . منطق یا درس��ت‌تر بگوییم بی‌منطقی 
»خواب« شاید مناسب‌ترین توصیف برای کیفیت 

همنش��ینی و پیوند درون‌متنی خرده‌رخدادهای 
چنین فیلم‌هایی اس��ت. ردپای ای��ن ضدروایت را 
که بگیریم تا »سگ اندلسی« )لوییس بونوئل( هم 
می‌توانیم عقب برویم. از این‌روس��ت که این شیوه 
از روایتگری را نمی‌توان زمان‌مند دانس��ت؛ بیشتر 
کیفیتی است که حاصل حرکت در سطحی جدا 

از منطق و علیت است. 
س��ینما به دلیل سرشت رس��انه‌ای و فراگیر 
بودنش، همواره محل تعمق و کنجکاوی حوزه‌های 
گوناگون اندیشه بوده است. ژیل دولوز )فیلسوف( 
در تحلیل گسترده‌اش بر سینما به کالبد و روان 
ه��م نقبی می‌زند؛ و از خس��تگی تن و دوگانگی 
دنی��ای درون و بیرون )نس��بت به مغز انس��ان( 
می‌نویس��د و در س��وی دیگر، دیوید کراننبرگ 
)فیلمس��از( نظریه‌های مربوط به کارکرد جسم و 
روان را به ش��کلی مستمر در فیلم‌هایش صورتی 
عینی می‌بخش��د. از نظر تا عمل، س��ینما قلمرو 
مناسبی برای تصویر و تحلیل انسان و به تبع آن 

مقوله پیچیده و جذاب »روان« است. 
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رحمت‌الله حسینی 
هوشنگ سامانی 


