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اتفاق��اً اي��ن چهارم م��وازي و پنجم م��وازي در 
هارموني كلاس��يك غرب قدغن اس��ت و به هنرجو 
اج��ازه نمي دهند در هارموني اس��تفاده كند. اما در 
موس��يقي خراس��ان آنقدر جاري اس��ت و زيبا، كه 
متعجب مي ش��ويد. يا مثلًا در تارنوازي نوازنده هاي 
قديم شنيده  شده كه وقتي مخالف چهارگاه مي نوازد 
با همه سيم ها مي نوازد. نت پايه اش لا كرن است اما 
سل هم مي زند. از نظر هارموني امروز سل و لا كرن 
در كنار هم خيلي بدصدا هس��تند اما در موس��يقي 
ايراني معنا مي دهد. بنابراين نبايد دنبال اين برويم 
كه معاني هارموني غرب را در موسيقي ايراني پياده 
كني��م. اين نوع معاني الزاماً در موس��يقي ما جواب 
نمي ده��د. آن نوع معاني را در موس��يقي ايران كه 
جاري باش��ند و چند ص��دا دائم با هم حركت كنند 
من هنوز نفهميده  ام و علاقه اي به استفاده از آنها در 
موسيقي ايراني ندارم. همه ماها كه موزيسين هستيم 
درس هارمون��ي را خوانده اي��م. مثلًا من وقتي براي 
سازهاي غربي مي نويسم از آن زبان استفاده مي كنم. 
مثل اين مي ماند كه شما متني انگليسي مي نويسيد 
و قواعد آن زبان را استفاده مي كنيد. اما وقتي براي 
ساز ايراني كار مي كنم اگرچه دوست دارم چند صدا 
غير از ملودي اصلي هم در اثر وجود داشته باشد اما 
بايد صدايي باش��د كه با قطعه ارتباط داشته باشد و 
خيلي صداي غربي ندهد. البته برخي آهنگسازهاي 
ما با اص��ول هارموني غربي دارند موس��يقي ايراني 
مي نويس��ند. نمون��ه زياد داش��ته ايم. آثارش��ان هم 
زيباس��ت اما شخصاً دوس��ت ندارم آن كار را بكنم 
چون به نظرم ايراني نيس��ت. آن اونيسون نوازي  هم 

كه شما اشاره مي كنيد پديده بدي نيست. 
ش��ما طوري از بالا نگاه مي كني��د كه انگار چيز 
بدي اس��ت اما ب��ه نظر من خاصيت اين موس��يقي 
همان است. درست است. در كشورهايي كه موسيقي 
تكنوازي يا دونوازي داش��ته اند، در گروه نوازي به هر 
دليل��ي از هارموني معناي غربي اس��تفاده كرده اند. 
به عبارت ديگر وقتي موس��يقي از دربار و كليس��ا به 
بيرون و ميان مردم آمده نياز داشته اند مطابق با تعداد 
مخاطب عمل كنند. پس به تعداد افراد روي صحنه 
اضاف��ه كردند. مثلًا اين نياز را حس كردند كه با 40 
نفر روي صحنه سالن را با صدا پر كنند. اركسترهاي 
بزرگ غربي در واقع از همين نقطه و با اين ايده شكل 
گرفتند تا اينكه به تعدد و تكثر رسيدند. در موسيقي 
ما هم همين طور. ما قبل تر آهنگسازي جزء تصنيف 
نداش��تيم. بعدها فرم ها شكل گرفتند و مقدمه و... به 
آهنگس��ازي اضافه شدند. همه چيز همين طور است 
و با ش��رايط اجتماعي رشد پيدا مي كند. از نظر من 
اونيس��ون نوازي بد نيس��ت. به موسيقي دهه 1960 
مصر كه درخش��ان ترين دوران موسيقي دنياي عرب 
اس��ت نگاه كنيد؛ موسيقي ام كلثوم. اركسترهاي 50 
نفره با س��ازهاي غربي و الكترونيكي حضور دارند اما 
اونيسون مي نوازند. ابزار متفاوت است اما تفكر همان 
است و حفظ شده. در واقع اونيسون نوازي هم بايد با 
ديد ديگري انجام ش��ود. اين بحث مرز خاصي ندارد. 
بعضي وقت ها من هم از چندصدايي در موسيقي ايران 
استفاده كرده ام. اما بعضي وقت ها وقتي در تصنيفي كه 

شعر و ملودي سنتي وجود دارد، نمي توانم.
-در همين كنس�رت ه�م لحظاتي موس�يقي 

چندصدايي را مي شنويم.
ش��ايد حتي دقايقي... چندصدا با علم هارموني 
غ��رب نه. ام��ا چند ص��داي جاري با هم هميش��ه 
در كاره��اي من هس��ت. اما ديگ��ر هارموني غربي 
نيس��ت. نوعي هتروفوني  اس��ت كه در موسيقي ما 

هميش��ه جاري است. مثلًا در س��از و آواز خواننده 
جمل��ه اي مي خواند كه نوازن��ده جوابش را مي دهد 
ام��ا در واقع ب��ا آن خيلي ف��رق دارد. اين خلاقيت 
در جا ش��كل مي گيرد. خواننده جمله اي مي س��ازد 
و نوازنده در پاس��خ جمله اي زيباتر تحويل مي دهد. 
اين موضوع در س��از و آواز ما جاري اس��ت اما سعي 
مي كني��م در گروه   نوازي هايمان هم ايجاد كنيم. اگر 
بخواهيم در موس��يقي امروز براي��ش ترمي در نظر 
بگيريم ش��ايد يكي  دو ترم بيش��تر نباشد اما چيزي 
را كه شما مي ش��نويد نمي توان بيشتر توضيح داد. 
اخيراً ش��نيدم دوس��تي مي خواهد كتاب هارموني 
براي موس��يقي ايراني بنويسد اما من معناي اين را 
نمي فهمم. مرحوم حنانه هم دغدغه اين را داشت و 
با عمقي كه داش��تند اقدام هايي هم انجام دادند اما 
به نتيجه خاصي نرس��يدند. هر كسي دارد با سليقه 
خودش اين كار را مي كند. وقتي به اينجا مي رسيم، 
مي بينيم كه خيلي گل آلود است. هارموني كنترپوان 
در غرب هم يك شبه  اتفاق نيفتاده. نزديك 400 سال 
طول كش��يده تا به جايي رس��يده كه درباره اصول 
اوليه اش يك كتاب بنويس��ند. بعدها هم بارها تغيير 
كرده. مثل هارموني قرن بيس��تم يا هارموني مدرن. 
ب��ه عبارت ديگر آنقدر درون خودش تغيير كرده كه 
مرز مشخصي ندارد. اما چون هارموني به طور سنتي 
در موسيقي ش��ان وجود داش��ته و گوش شان هم به 
موس��يقي چندصدايي عادت كرده است. ولي معاني 
آن ه��م تغيير كرده اس��ت. تمام چيزهايي كه نبايد 
در هارموني زمان موس��يقي كلاسيك انجام مي شد 
در قرون 20 و 21 انجام مي ش��ود. البته آنها به اين 
معاني طوري ن��گاه نمي كنند كه نبايد از آن عدول 
كنند. اين اس��ت ك��ه فكر مي كنم ك��ه بايد معاني 
جديدي مختص موس��يقي خودمان پيدا كنيم. كما 
اينكه الان هم آهنگس��ازاني مي شناس��يم كه دارند 

همين كار را مي كنند. 
-آقاي كلهر، در كارهايي كه از شما شنيده ايم 
تجربه  كار با گروه هاي بزرگ كمتر ديده  ش�ده 
اس�ت. عمدتاً تكنوازي و دونوازي بوده است. 
چطور به اين نتيجه رسيديد كه گروهي نسبتاً 

بزرگ با سازهاي صرفاً ايراني تشكيل دهيد؟
از چند س��ال پيش كه به ايران بازگشتم با چند 
ج��وان كار ك��رده ام. جوان هايي بودند ك��ه در ابتدا 
بس��يار بااس��تعداد بودند اما تجربه كافي نداش��تند. 
سعي كردم در كنارشان باشم و با آنها كار كنم. يكي  
دو نفر از آنها هم پيش��رفت كردند و كارهاي ديگري 
دارن��د انج��ام مي دهند. از اس��تخوان بندي آن گروه 
چن��د نفري هس��تند كه هنوز هم دارن��د با من كار 
مي كنند. مدتي خاص دوست داشتم كار تكنوازي و 
دونوازي ارائه دهم. يعني به عصاره اصلي موس��يقي 
ايران كه كمياب هم شده نزديك شوم؛ عصاره اي كه 
هيچ كس به آن نمي رسيد و احساس مي كردم كمبود 
دارد. از س��وي ديگر چون مدت زيادي هم در ايران 
نبودم اين شانس را داشتم كه با موزيسين هاي ديگر 
دنيا هم آش��نا ش��وم و كار كنم. بنابراين كاركردن با 
فرهنگ ها و موس��يقيدان هاي ديگر هم به بخشي از 
كار من تبديل شد. اما هميشه دوست داشتم چنين 
تركيبي از بچه هاي جوان تش��كيل دهم كه هم كار 
توليد ارائه دهيم و هم در كنار هم رشد كنيم. اگرچه 
ممكن اس��ت يكي  دو نفر در طول زمان تغيير كنند 
اما دوس��ت دارم اين گروه بماند و رشد كند. دوست 
دارم به كارهايم اضافه شود و در كنار كارهاي ديگرم 
وجود داش��ته باشد. البته سعي ام اين نيست كه اين 
جوان ها صرفاً گروه نوازي كنند چون آنها تكنوازهاي 
بس��يار خوبي هم هستند. سعي هم دارم كه موضوع 

را گسترش دهم تا بچه ها بتوانند جداي از اين گروه 
تك نوازي داشته باشند تا نسل تكنوازي ما پشتوانه اي 
پيدا كند. اس��تعداد اين كار را دارند فقط به مقداري 
تجرب��ه و زمان ني��از دارند تا بتوانند اين كار را انجام 
دهند. دوست دارم با اين جوان ها كه همه نوازنده هاي 
خوب��ي هس��تند در كنار هم ياد بگيريم كه فلس��فه 
موس��يقي ما تكنوازي اس��ت و از تكنوازي برخاسته 
است و به تكنوازي بيشتر ترغيب شان كنم. اين گروه 
بهانه اي اس��ت كه در كنار هم باش��يم و با هم حرف 
بزنيم و زندگي كنيم تا به اين هدف هم برسيم. بعدها 
هم اميدوارم اين تماس ها به تكنوازي ها و دونوازي ها 
منجر شود. به عبارت ديگر بتواند به جرياني كه همه 
موزيسين ها در آن سهيم هستند كمك كند و از دل 
آن نوازنده ه��اي خوبي به جامعه معرفي ش��ود. اين 
جوان ها در اين نسل ستاره هايي هستند كه آرام آرام 

خيلي چيز ها از آنها خواهيد شنيد.
-اگ�ر اين دغدغه را كن�ار بگذاريم با توجه به 
تجربه هاي�ي كه ش�ما در همكاري با س�ازها و 
نوازنده هاي غربي داش�تيد و حاصل آن توليد 
موسيقي با لحن ايراني بوده، آيا تصميم نداريد 
چني�ن ايده اي را در داخل اي�ران هم عملي و 

اجرا كنيد؟
ابت��دا بگويم كارم هيچ وقت ايجاب نمي كرد كه 
چني��ن ايده اي را پي بگيرم. اگرچه درس��ش را آن 
طرف خوانده بودم و مي توانس��تم اما دغدغه اين را 
نداشتم كه با موسيقي غربي درگير شوم يا موسيقي 
سمفونيك بنويسم، مثل خيلي از آهنگسازهايي كه 
در ايران و در اين حوزه كارهاي خوبي هم كرده اند. 
قصد من هيچ گاه اي��ن نبود. من نوازنده  كمانچه اي 
بودم كه دوست داش��تم روي صحنه كمانچه نوازي 
كنم. دغدغه ام اي��ن بود كه براي مردم روي صحنه 
كمانچه بزنم. منتها كار آهنگسازي را هم به فراخور 
حال و زمان انجام مي دادم. مثلًا اگر كس��ي بود كه 
مرا مي شناخت و مي دانست كه مي توانم چنين كاري 
بكنم، س��فارش مي داد و م��ن كار را انجام مي دادم. 
در غ��رب و در جايي كه من زندگي مي كردم بنيان 
خيلي خوب��ي بود. همان طور كه من با نوازنده هاي 
ش��مال هند و تركيه و كلاس��يك غ��رب كار كردم. 
هميش��ه هم سعي كردم با بهترين هايشان كار كنم. 
اين باعث مي شد كه به موسيقي ايراني هم توجه و 
به آن كمك شود. مثلًا زماني كه با شجاعت خان كار 
كردم بعد از انتشار دو آلبوم تصميم گرفتيم كنسرت 
دهي��م. اول هم ب��راي ايراني ها عجيب بود هم براي 
هندي ها. ام��ا غربي ها مي آمدند و ل��ذت مي بردند. 
مي داني��د كه هندي ها به اين حساس��يت دارند كه 
كسي به موسيقي كلاسيك آنها دست بزند اما بعدها 
 پذيرفتند و تعداد هندي ها هم بيش��تر شد. الان هم 
هر جا ش��جاعت كنسرت مي دهد ايراني هاي زيادي 
به كنس��رتش مي روند. با اين اتفاق هاست كه كسي 
كه علاقه مندي اش فقط موسيقي كلاسيك بوده به 
موس��يقي ايراني هم علاقه مند مي شود. من قبل از 
اينكه به فكر اجراي موسيقي متفاوت باشم و بخواهم 
كاري جدي��د ارائه دهم به اين فك��ر بودم كه براي 
موس��يقي ايراني صحنه پيدا كنم. اين فعاليت هاي 
من و كار با فرهنگ هاي مختلف باعث شد خيلي ها 
در دنيا به ش��ناختي از موسيقي ايران دست يابند و 
برعكس. خيلي از ايراني ها يويوما را نمي ش��ناختند. 
كارهاي مش��ترك من با او باعث شد ايراني ها هم به 
شناخت او دست يابند. اين بده بستان هاي موسيقايي 
براي ش��خص من بس��يار جالب بوده و هست. اكثر 
بچه هاي��ي ك��ه در گروه جاده ابريش��م با ما فعاليت 
مي كنن��د امريكايي هس��تند. دو نف��ر از آنها هم به 

ايران آمدند. به اصفهان سر زدند. كتاب هايي درباره 
ايران خواندند. خب اينها در ش��ناخت فرهنگ هاي 

همديگر خيلي موثر است.
 در زمان��ه اي كه نياز داريم ب��ه اينكه بقيه ما را 
بشناس��ند و از لحاظ فرهنگي با خارج نه در معناي 
صرفاً غ��رب ارتباط بگيريم، اين نوع فعاليت ها موثر 
اس��ت. مثالي ديگر بزنم. وقتي فيلمي از كارگرداني 
ايراني به جش��نواره اي در فرانس��ه مي رود و جايزه 
مي گيرد درباره من هم كاري موثر انجام داده است. 
چون وقتي كسي به ديدن اين فيلم مي رود و به آن 
علاقه مند مي شود دوست دارد بداند موسيقي آن را 
چه كسي نوشته. در نتيجه به موسيقي آن كشور هم 
علاقه مند مي ش��ود. يك جورهايي همه به همديگر 
كمك مي كنيم تا فرهنگ خودمان را معرفي كنيم.
-شما هميشه اين تفكر را داشته ايد كه ديگري 
فق�ط غرب نيس�ت و اي�ن در كارهايتان كاملًا 
مش�هود اس�ت. در مقابل اين عادت در ايران 
وج�ود دارد كه موس�يقي تلفيقي يعني اينكه 
س�راغ جز و بلوز و راك برويم. از س�وي ديگر 
شما هم تجربه كار تلفيقي با موسيقي آسيايي 
داش�ته ايد ه�م غرب�ي. اين تف�اوت را چگونه 

ارزيابي مي كنيد؟
اصولاً موسيقي اي كه به هر دليل نامش را تلفيقي 
گذاش��ته اند در دنيا به اين صورت ش��كل گرفت كه 
گ��روه يا نوازنده خيلي معروف غربي عده اي را جمع 
مي كردند و در بخشي از كار از نوازنده  كشوري ديگر 
اس��تفاده مي كردند مثل كاري ك��ه بيتل ها با راوي 
ش��انكار كردند. هيچ وقت نش��د كه دو فرهنگ در 
كنار هم بنشينند و مثلًا يك ساعت كاري نوشته شده 
ي��ا بداهه را اجرا كنند. كارها براب��ر و پاياپاي نبود. 
من هم دوس��ت نداش��تم در كنار آدم سفيد غربي 
شناخته ش��ده پنج دقيقه س��از بزنم و خارج ش��وم. 
دوست داش��تم كاري ارگانيك و ريشه اي بكنم. در 
اول كار هم نمي دانستم حاصل و نتيجه چه خواهد 
بود. يك روز من به طور اتفاقي به كنسرت شجاعت 
حس��ين خان رفتم. موسيقي و تسلط او به نوازندگي 
آنقدر مرا تحت تاثير قرار داد كه ناخودآگاه احساس 
كردم كار مش��ترك ما خ��وب درخواهد آمد. بعد با 
هم آش��نا ش��ديم و كار كرديم و ديدم كه ما هر دو 
داريم يك كار انجام مي دهيم. او در فلسفه موسيقي 
خودش از س��نتي مي آمد كه پيشينه داشت. هفت 
پشتش موس��يقيدان بودند كه اكنون خودش جاي 
آنها نشس��ته. چيزي ناش��ناخته نبود كه من بايد به 
او مي فهمان��دم يا بالعكس. فقط طرز نگرش آنها به 

ريتم با ما خيلي فرق مي كرد.
-اي�ن نوع اختلاف ها در نگرش موس�يقايي با 

تمرين حل مي شود؟
موضوعي  اس��ت كه من هم بايد ياد بگيرم. اصلًا 
دليل اينكه من به كنس��رت شجاعت رفتم علاقه ام 
به موس��يقي هندي بود. قبلًا هم به موسيقي هندي 
خيلي علاقه داش��تم و چيزهايي را مي دانستم. اين 
اخت��لاف  نگرش ها با تمرين هم مي تواند حل ش��ود 
چون اكتس��ابي است. بايد با فلسفه نگرش آنها آشنا 
ش��د تا به نگرش شان هم نزديك تر شد. همان طور 
كه كارهاي مشترك ما از اولي تا سومي از همه نظر 
به تدريج پخته تر شد. در كل چيزي ميان ما نبود كه 
نفهميم. در كار مش��تركم با نوازنده ترك هم همين 
اتف��اق افتاد. اردال نوازنده مطرحي اس��ت. او ضمن 
اينكه شهري است و به آن نوع موسيقي آشنا است 

به سنت موسيقي خودش هم تسلط دارد.
-تجربه كار با بروكلين رايدر چطور بود؟

وقتي ما گروه جاده ابريش��م را شروع كرديم اين 
نوازنده ه��ا خيلي جوان بودن��د. يويوما هم مثل الان 
كه من در ايران گروه تش��كيل داده ام دوست داشت 
نوازنده هاي جوان و بااستعداد را مطرح كند. اين بچه ها 
و ما در كنار هم رشد كرديم. بعدها كه زبان خودشان 
را پيدا كردند و موسيقي شان با استعدادي كه داشتند 
رش��د كرد، كوارتت زهي ايجاد كردند و اس��مش را 
گذاش��تند »بروكلي��ن رايدر«. در واق��ع بن مايه اين 
كوارتت از دل جاده ابريش��م درآمد. يكي شان روسي 
اس��ت و دو تاشان امريكايي. بچه هايي هستند كه به 
فرهنگ ديگر كشورها علاقه  دارند. كساني هستند كه 
دو ماه به ايران آمدند و پيش ما رديف زدند. تمام آلبوم 
شهر خاموش طعمي مي دهد كه نمي توان گفت اين 
بچه ها با ديسيپلين غربي موسيقي ياد گرفته اند. اين 
موضوع هم مختص اين بچه ها نيست. آنجا باب است 
و جريان دارد. به ويژه در امريكا از آنجايي كه سنتي 
ندارند كه به آن تعصب داشته باشند محيطش بازتر 
از حتي اروپا اس��ت. از اين نظر گرو ه هاي كلاس��يك 
امريكايي نظير كوارتت ها يا كويينتت ها يا اركسترهاي 
زهي و بزرگ دوس��ت دارند با موس��يقي و فرهنگ 
كشورهاي ديگر آشنا ش��وند. اين به نهضتي تبديل 
شده به طوري كه ممكن است در اركستر سمفونيكي 
كه آهنگساز معاصر امريكايي موسيقي اش را نوشته، 
سنتور هم ديده شود. نوازنده اش هم امريكايي است 
نه ايراني. از اين قبيل مسائل آنجا زياد اتفاق مي افتد.
-آقاي كلهر، عادتي در موسيقي ما وجود دارد 
كه نوازندگان در بداهه نوازي عمدتاً از يك ساز 
كوبه اي در كنار ساز ملوديك استفاده مي كنند. 
در اجراي شما شاهد استفاده از ساز سنتور بم 
بوديم و اين خلاف آن چيزي بود كه مخاطبان 
به ديدن و ش�نيدنش عادت دارند. چه شد كه 

به فكر استفاده از اين ساز افتاديد؟
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‌قصه‌تكراري‌لغو‌كنسرت‌ها
‌و‌حكايت‌فراموشي‌ما

ش�رق: » سراج«  از آن خواننده هايي نيس��ت كه چندان ميل برگزاري كنسرت داشته 
باشد. كافي است نگاهي به تعداد آثار انتشاريافته اش و كنسرت هايي كه اجرا كرده است، 
بيندازيم تا اين ادعا ثابت شود. او كه در دفتر مهندسي اش در مركز شهر، مشغول فعاليت 
است،  انگار بيش از به پا كردن سر و صداهاي رايج، دلش مي خواهد سالي - دو سالي يك 
بار آلبوم موسيقي اش را منتشر كند. سراج در حالي در جهت انتشار آلبوم در يكي دو سال 
اخير فعال تر شده است كه همچنان تمايلي به برگزاري برنامه زنده در تهران از خود نشان 
نداده است. او كه از آخرين برنامه اش در تهران مدت زيادي مي گذرد، البته چند روز مانده به 
اين اتفاقات در گفت وگو با يكي از خبرگزاري ها دليل اصلي برگزاري كنسرتش در كرمانشاه 
را، نرخ بالاي س��الن هاي اجراي موسيقي در تهران دانست: »سالن هاي كنسرت در تهران 
بس��يار گران هستند،  آنقدر كه براي هر صندلي 16 هزار تومان هزينه نياز است به همراه 
بسياري از هزينه هاي ديگر كه همين باعث مي شود اجراها در اين سالن ها معمولاً با ضرر 
همراه ش��ود. س��الن همايش هاي »برج ميلاد« براي هر شب بين 15 تا 20 ميليون تومان 
پول مطالبه مي كنند كه اين موضوع براي هنرمندان بسيار مشكل آفرين است.« او البته در 
همان گفت وگو به اين مساله اشاره كرده بود كه در شرايط فعلي به لحاظ اخذ مجوز مشكلي 
وجود ندارد و مش��كل عمده اجراي كنسرت هاي موسيقي، فقط قيمت سالن هاست. او اما 
نمي دانست كه مشكلات ديگري نيز وجود خواهد داشت. براي اين ماجرا بايد چند روزي 
صبر مي كرد تا كساني با تشكيل زنجيره انساني مانع از ورود مخاطبان به كنسرتش بوده اند.

 لغو، باز هم لغو 
برگزاري برنامه ها در شهرس��تان ها هم حكايت خودش را دارد. چند ماه قبل بود كه 
كنس��رت »همايون ش��جريان« در تبريز  به بهانه حضور دو نوازنده زن در گروه لغو شد و 
خيلي ها كلي سر و صدا راه انداختند اما ما كه دچار همان فراموشي مزمن هستيم،  اين 
مساله را فراموش كرديم تا دوباره چند ماهي بگذرد و اين اتفاق اين بار براي » سراج«  تكرار 
شود. اين كنسرت كه قرار بود به همت جمعيت دانشجويي خيريه امام)علي( در كرمانشاه 
برگزار شود، در اولين شب اجرايش لغو شد؛ آن هم در عجيب ترين شكل ممكنش. افرادي 
كه بليت اين كنس��رت را در دست داشتند به تالار »انتظار« محل برگزاري اين كنسرت 
مراجعه كردند اما عده اي با تجمع مقابل اين تالار مانع از حضور مردم شدند و بالاخره پس 
از گذشت مدتي از سوي مسوولان اعلام شد، برگزاري اين كنسرت در امشب و شب هاي 
آتي لغو شده و افرادي كه بليت تهيه كرده اند از روز يكشنبه - 20 تيرماه - با مراجعه به 
مكان هايي كه بليت كنسرت را تهيه كرده اند، مي توانند مبالغ پرداختي را پس  بگيرند. 

 سراج و اين بار نظري متفاوت 
حس��ام الدين س��راج پس لغو كنسرتش خود نيز بر اين مطلب صحه گذاشته و گفت: 
»ش��ب گذش��ته عده اي جلوي در س��الن »انتظار« را زنجير بستند و به مردمي كه براي 
ديدن كنسرت آمده بودند، اجازه ورود به سالن ندادند و ما هم نتوانستيم براي اجرا وارد 
س��الن ش��ويم. ما به  دعوت يك جمعيت خيريه و جهت كمك به ايتام قصد برگزاري اين 
كنس��رت را داش��تيم و در واقع يك وجه اين برنامه كار انس��اني بود و يك وجه ديگر آن 
كار فرهنگي و برگزاري موس��يقي س��نتي ايراني بود كه متاس��فانه با اين عمل انساني و 
فرهنگي، مخالفت شد. عده اي با اين كار خود به مردم و ما توهين كردند.« او همچنين 
ادامه داد كه امروزه در كشور فضا براي برگزاري كنسرت پاپ بازتر از كنسرت موسيقي 
سنتي است، در حالي كه بايد موسيقي سنتي را كه جزيي از فرهنگ ماست اشاعه دهيم 

كه با اين روند فكر مي كنم موسيقي سنتي به تعطيلي بينجامد. 
 لغو با مجوز 

در اين ميان محمدحامد پورجعفري مسوول برگزاري كنسرت در كرمانشاه نيز با بيان 
اينكه با سختي فراوان مجوز برگزاري اين كنسرت را از وزارت ارشاد گرفته اند، به اين مساله 
اشاره كرده است كه »براي هماهنگي با گروه »بيدل« و آقاي سراج زحمات زيادي متحمل 
شديم، اما به راحتي يك عده قانون شكن مانع برگزاري اين كنسرت شدند و دو ماه دوندگي 
ما از بين رفت. كار ما كاملًا قانوني بود و مجوز داش��تيم و س��وال ما اين اس��ت مسوولان به 
جاي برخورد با اين افراد، چرا با مس��امحه با آنان برخورد مي كنند. چرا بايد حق ما به اين 
راحتي از بين برود؟ مطمئناً اين حركات بازخورد منفي نسبت به كرمانشاه ايجاد مي كند و 
باعث خواهد شد ديگر گروه هاي هنري نيز نسبت به كرمانشاه ذهنيت خوبي نداشته باشند. 
قرار بود تمام عوايد حاصل از اين كنس��رت صرف امور خيريه ش��ود و با درآمد آن بچه هاي 
خانواده هاي تحت پوش��ش جمعيت خيريه امام علي)ع( كه تاكنون به مشهد مقدس سفر 
نكرده ان��د را به اين س��فر اعزام كنيم كه با اين كار هم��ه برنامه ها از بين رفت.«پورجعفري 
همچنين به اين مساله اشاره كرده است كه با وجود اينكه آقاي سراج قبول كرد براي برپايي 
اين كنس��رت هيچ مبلغي دريافت نكند، باز هم حدود 21 ميليون تومان هزينه كرده ايم و 
نمي دانيم چه كس��ي بايد پاسخگو باشد. مسوولان ارشاد خودشان اعلام كردند اين افراد از 
روز يكشنبه براي بازپس گيري بهاي پرداختي مراجعه كنند و هيچ هماهنگي اي با ما در اين 
رابطه نشده، ضمن اينكه تمام اين پول ها هزينه شده است. چند روز پيش كنسرت پاپ در 
كرمانشاه برگزار شد و هيچ ممانعتي از اجراي آن به عمل نيامد، اما با برگزاري اين كنسرت 
س��نتي مخالفت ش��د و اين موضوع جاي س��وال دارد. در اين ميان، دفتر موسيقي وزارت 
فرهنگ و ارشاد اسلامي اقدام گروه هاي خودسر در ممانعت از برگزاري كنسرت گروه بيدل 
به خوانندگي حس��ام الدين س��راج در كرمانشاه را محكوم كرد. اما سرپرست دفتر موسيقي 
ارشاد با ارسال نامه اي به خبرگزاري ها ضمن محكوم كردن مزاحمت هاي صورت گرفته در 
برگزاري اين كنسرت چنين آورده است: »نظر به اتفاقات و مزاحمت هايي كه توسط جمعي 
از افراد خودسر در محل برگزاري كنسرت گروه »بيدل« در شهر كرمانشاه ايجاد و در نهايت 
به عدم برگزاري كنسرت موسيقي گروه مذكور منجر شده است دفتر موسيقي ضمن محكوم 
كردن اين اقدام  حمايت خود را از برنامه هاي موسيقايي داراي مجوز در سراسر كشور اعلام 
كرده و از نهادهاي مسوول انتظار دارد با انجام وظايف قانوني خود  مانع از اقدامات غيرقانوني 
و خودسرانه اي شوند كه باعث تضعيف فعاليت هاي اصيل فرهنگي شده و ناآگاهانه زمينه را 
براي رونق بازار آثار غيرمجاز و غيرفرهنگي فراهم مي كنند.« هيات مديره خانه موسيقي نيز 
در برابر اين مس��اله واكنش نشان داده و در بيانيه اي نوشت: »خانه موسيقي به عنوان تنها 
نهاد مدني جامعه موسيقيدانان كشور اعلام مي دارد از روند فعلي فعاليت هاي فرهنگي در 
حوزه موس��يقي ملي ايران ناراضي و نگران است. متاسفانه ما در شرايط فعلي شاهد برخي 
مديريت هاي سليقه اي و بخشي نگري هاي زيانبار هستيم كه علناً مغاير با اصول قانون اساسي 
است. بر اساس قانون و ضوابط و مقررات جاري كشور تمامي برنامه ها و فعاليت هاي اجرايي 
كه مجوز رسمي از مراجع قانوني دريافت مي كنند لازم الاجرا بوده و همه دستگاه هاي انتظامي 
و اجرايي كش��ور موظف به حمايت و همكاري با اين گونه برنامه ها هس��تند، در صورتي كه 
متاسفانه ما به عينه مي بينيم بعضاً تلاش هنرمندان و موسيقيدانان در زمينه توليد و اجراي 
برنامه هاي فرهنگي و هنري و س��رمايه گذاري  هاي مادي و معنوي صورت گرفته آنها به رغم 
دريافت مجوز با اقدام عده اي قانون ش��كن به باد مي رود و مايه يأس و افس��ردگي گروهي از 
هموطنان هنرمند مي ش��ود. از سوي ديگر مخالفت شخصي مديران ارشاد در برخي مراكز 
استان ها براي اجراي برنامه هاي موسيقايي كه قبلًا در مكان ديگري اجرا شده هيچ توجيه 
منطقي و قانوني ندارد و تنها از برخورد س��ليقه اي اين مديران حكايت دارد كه مس��توجب 

واكنش مقتضي و اصلاحي مسوولان است.« 
 بيانيه و باز هم بيانيه 

در اين ميان جمعيت امداد دانشجويي مردمي امام علي)ع( كه برگزار كننده اين برنامه 
اس��ت،  با ارس��ال بيانيه اي ضمن اعتراض به لغو كنسرت حس��ام الدين سراج در كرمانشاه، 
از علاقه من��دان و حاض��ران در اين برنامه عذرخواهي و تاكيد ك��رد پيگير اقدام غيرقانوني 
برهم زنندگان اين كنس��رت خواهد بود. آنها به اين مس��اله اشاره كردند كه »جمعيت امام 
علي)ع( از عموم مردم سوال مي كند كه به نظر شما چرا بايد با وجود در اختيار داشتن مجوز 
براي خرداد، درخواست تغيير تاريخ به ايام مبعث پيامبر، سه روز پيش از اجرا به جمعيت 
ابلاغ شود و پوسترهاي به جاي درك فوريت، يك روز بعد تاييد شوند؟ چرا وقتي هنوز مجوز 
به دس��ت كرمانشاه نرسيده، و البته اعلام شده مشكلي وجود ندارد، فقط به علت نرسيدن 
يك برگه به دست مسوولان بنرهاي ما جمع مي شود اما اخلال در برگزاري مشكل قانوني 
ندارد و حتي مس��وولان محترم با سرگروه مزاحمان احوالپرسي مي كنند؟ به نظر شما چرا 
كنس��رت سنتي، اصيل و عرفاني حسام الدين سراج به اسم دين و مذهب بايد مورد تهاجم 
قرار گيرد؟ آيا به تازگي موس��يقي س��نتي حرام اعلام شده است؟ به نظر شما جمعيت امام 
علي)ع( خسارت هاي ميليوني متحمل شده را چطور بايد جبران كند؟ جواب آن ايتامي كه 
هر شب با ما تماس مي گيرند و مي گويند سفر زيارتي مشهد كه قرار بود برويم چه شد، يا 
كولرهايي كه قرار بود خريده شود كي به دست ما مي رسد، يا آن بيمارهايي كه منتظر پول 
براي عمل جراحي بودند، )مانند آن دختركي كه در حال كور شدن است و...( را چه كسي 
مي دهد؟ خسارت اعاده حيثيت را چه كسي با چه هزينه اي مي خواهد جبران كند؟»به نظر 
شما چطور مي شود كه بليت هواپيماي آقاي سراج كه توسط پست پيشتاز سه شنبه گذشته 
به تهران ارسال شد، پس از گذشت چندين روز به دست شان نرسد و اصلًا مفقود شود؟« 

 و اين بار واكنش اهالي موسيقي 
»بايد مشخص شود كه بالاخره به موسيقي نياز داريم يا نه؟!« اين را علي اكبر مرادي  
نوازنده تنبور گفت و اضافه كرد معلوم نيست در اين استان چه كسي تصميمات فرهنگي 
و هنري را اتخاذ مي كند و نتيجه اين كار همين مي ش��ود كه يك كنس��رت موسيقي آن 
هم توسط يك هنرمند مومن و متعهد، با داشتن مجوز از سوي نهادهاي فرهنگي توسط 
عده اي لغو مي شود. به  علت اتفاقي كه براي كنسرت حسام الدين سراج افتاد از برگزاري 

كنسرتم در اين شهر منصرف شدم.   

وس��عتي در نظرم ب��ود كه مي خواس��تم به آن 
بيفزايم. در موسيقي امروز ما قطعه نوازي و استفاده 
از س��از كوبه اي خيلي زياد ش��ده. ب��ه عبارت ديگر 
زياده روي ش��ده است. از اول تا آخر تنبك و چندتا 
دف در كن��ار هم مي نوازند و به نوعي فقط مخاطب 
را به هيجان مي آورند. بايد ياد بگيريم هر چيزي را 
به جاي خودش اس��تفاده كنيم. ما نوازنده  خوبي در 
اركس��ترمان داريم. ام��ا او فقط در جاي خودش آن 
را اس��تفاده مي كند. و اينجاست كه دف خودش را 
موثر نشان مي دهد. فكر مي كنم هر  سازي كه ما در 
صحنه از آن استفاده مي كنيم نقش موثر و بجايي ايفا 
مي كند. به عبارت ديگر در جايي كه بايد، اس��تفاده 
مي ش��ود. همه بچه ها از سازهايشان در جاي خود و 
براي كمك به هم استفاده مي كنند. در يك اركستر 
س��مفونيك غربي همه س��ازها از اول تا آخر با هم 
نمي نوازند. اگر چنين اتفاقي بيفتد كه همه سردرد 
مي گيرند! حتماً قصدي داش��ته ام كه از آن س��از در 

بداهه نوازي استفاده كرده ام.
-در اركس�ترهاي ايراني به طور معمول براي 
پ�ر كردن خلاء ص�داي بم از تارب�اس يا عود 
اس�تفاده مي كنن�د اما ش�ما از س�نتور باس 

استفاده كرديد.
من صداي تارباس را هيچ وقت دوست نداشته ام. 
چ��ون تارباس وجودي اس��ت كه مي ت��وان آن را با 
وجودي ديگر كه ايراني تر باش��د جايگزين كرد. فكر 
مي كن��م صداي ربابِ بم خيلي ايراني تر اس��ت. من 
تركيب اين س��از را با س��نتور بم خيلي مي پسندم. 
اي��ن دو در كنار هم صداي بمي توليد مي كنند كه 
اذيت كننده نيست. اين لحن بم بسيار خوشايند است.

كنس�رت  دوم  بخ�ش  در  كله�ر،  جن�اب   -
)گروه نوازي( به نظر مي رس�د انتخاب اشعار و 
نوع ملودي ها و آوازها، يك عاشقانه پرسوز را 
به مخاطب ارائه مي دهد. آيا چنين بوده است؟

نمي دان��م. واقعاً جواب مش��خصي ن��دارم كه به 
اين س��وال بدهم. بايد بگويم آنچه مي شنويد، دقيقاً 
تراوشات ذهني من است. ممكن است آن چيزي كه 
دس��تگير شما مي شود همين باشد. اما مگر مي شود 

با شعر مولانا كار ديگري كرد. عاشقانه تمام است.
-شما از ساز شاه كمان فقط در بخش نخست  و 
بداهه نوازي استفاده كرديد. آيا اين ساز قابليت 
آن را ندارد كه در گروه و دست كم براي جبران 

خلاء صداي بم استفاده شود؟
البته ك��ه دارد. ولي مي خواس��تم مردم به طور 
خصوصي با اين س��از و صدايش آشنا شوند.  سازي 
است كه به تنهايي حرف براي گفتن دارد. احساس 

كردم اگر داخل گروه باشد پنهان مي شود.
-معيارت�ان براي چينش س�ازها چه بود؟ مثلًا 
ش�ما فقط از يك س�از زهي)كمانچه( استفاده 

كرده ايد؟
دوست نداشتم گروه خيلي بزرگي تشكيل دهم. 
چون هرچه گروه بزرگ تر مي شود هماهنگ كردن 
اعضاي گروه از نظر احساسي هم دشوار مي شود يعني 
وقتي يك ساز به گروه اضافه مي شود، جهاني تازه به 
آن افزوده مي ش��ود. بنابراين گروه هفت نفره با گروه 
هشت نفره تفاوت خيلي زيادي دارد. من دوست دارم 
با كساني كار كنم كه قابليت تكنوازي دارند و از نظر 
تكنيكي به سازش��ان مسلط هستند. در اين صورت 
اس��ت كه گروه نوازي تميزتر و تكنيكي تر مي ش��ود. 
وقتي يك س��از زهي به گروه اضافه مي ش��ود مثل 
قيچك يا يك كمانچه ديگر يا حتي ني، مش��كلاتي 
به وجود مي آورد كه كنترل را دش��وار مي كند. البته 
ممكن است براي بقيه چنين نباشد اما براي من كه 
اين طور اس��ت. از نظر من گروه خوب ايراني به اين 
نياز ندارد كه از هر ساز چند تا استفاده كند. به نظرم 
يك عدد از هر ساز براي گروه ايراني كفايت مي كند.

-آقاي كلهر، به نظر مي رسد استفاده از دست 
راس�ت در كمانچه نوازي با نوازندگي ش�ما به 
پويايي بيشتري دس�ت يافته و فعال تر شده. 
مث�لًا اگر به پيتزيكاتو ن�وازي نگاه كنيم پيش 
از ش�ما تقريباً ديده نمي ش�ود و اگر هم بوده 
بس�يار كم بوده اس�ت. مي ش�ود گفت دست 
چپ و راس�ت در كنار هم فعال تر ش�ده اند و 
اين باعث ش�ده به طور كلي ش�يوه نوازندگي 
كمانچ�ه ه�م تغيير كند. چه ش�د ك�ه به اين 

تفكر دس�ت يافتيد؟
به طور كلي وقتي شما به سازي گوش مي دهيد 
احساس مي كنيد كه  مي توان به پويايي و تكامل آن 
كمك كرد. اين تفكر هم از بچگي در من وجود داشته 
است. وقتي من در دوران كپي سازهاي استادان بودم، 
ب��ه اين نتيجه مي رس��يدم. با خ��ودم مي گفتم من 
نمي خواهم اين گونه ساز بزنم اما بايد تكنيك هايشان 
را ياد بگيرم. از اينجاست كه آدم تلاش مي كند راه 
خود را جدا كند. آن چيزي را انجام مي دهم كه فكر 
مي كنم س��از را زيباتر مي كند. اينها چيزهايي است 

كه همواره در ذهن من تغيير مي كند.
-ش�ما تا به حال كمتر به ساخت تصنيف روي 

آورده ايد. چرا؟
موس��يقي آوازي فقط يك شاخه از موسيقي ما 
است، نه بيشتر. موسيقي ما اجزاي زيادي دارد  مثل 
موس��يقي نواح��ي، آييني، تكنوازي و... س��از و آواز 
شاخه اي از موسيقي ما است كه شخصاً كمتر به آن 
پرداخته ام چ��ون فكر مي كنم به اندازه كافي به آن 
فكر شده و مي شود. بيشتر موسيقي هاي امروز ما با 
خواننده اس��ت و بخش آوازي دارد. به همين خاطر 
سعي كرده ام كمتر با خواننده كار كنم. البته اين را 
ه��م بگويم كه در برخي از مقاطع زندگي ام اين كار 
را كرده ام. تصنيف هم كم ساخته ام چون با خواننده 

كمتر كار كرده ام.
-آيا قصد نداريد روي ساز سه تار هم كار كنيد؟ 
آي�ا تا به حال به طور جدي روي س�ه تارنوازي 

مثلًا براي انتشار آلبوم فكر كرده ايد؟
سخت است چون وقتي در مسافرت هستم فقط 
كمانچه مي زنم. بنابراين بسيار سخت است كه يك 
ماه يا دو ماه از وقتم را براي س��ه تار بگذارم و روي 
اين ساز تمركز كنم. معمولاً براي خودم در حد يكي 
دو س��اعت تمرين مي كنم. خ��ودم را نوازنده جدي 
س��ه تار نمي بينم.  ولي اميدوارم دوره اي بتوانم اين 

كار را انجام دهم.

همه‌چيز
با‌شرايط‌اجتماعي‌رشد‌مي‌كند

در كل اگر كسي مي خواهد به زمانه خود پايبند بوده و متعهد باشد و كار نويي بكند، حتماً بايد با سنت و گذشته خود آشنايي داشته 
باشد. بايد با همه جملات آن آشنا باشد. خوانندگي و نوازندگي هم در اين مورد تفاوتي ندارند. بايد هر دو را شنيد و در مواقع لزوم حتي 
آنها را كپي كرد. كساني هم كه امروز جزء استادان موسيقي ما محسوب مي شوند همه اين مراحل را طي كرده اند كه چنين بارور شده اند.
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