
اگر گفته شود براي شناخت اعماق 
هر جامعه بهترين راه شناخت نظام 
كيفري آن جامعه است، سخني به 
گزاف گفته نشده است. از اين رو 
پرداخت��ن به موضوع جرم و كيفر 
جذابيت ه��ا و ارزش ه��اي خود را 
دارد. هر جامعه اي كه مجازات هاي 
آن منصفانه تلقي شوند، مي توان گفت انصاف قاعده كلي و 
حاكم بر آن جامعه است. اگر مجرمان يك جامعه از نعمت 
عدالت و انصاف برخوردار باشند، طبعاً سايرين نيز بهره مند 
خواهن��د بود. بنابراين مي توان اين پرس��ش را مطرح كرد 

كه مجازات و كيفر منصفانه واجد چه ويژگي هايي است؟
در اين يادداشت ضمن توضيح برخي از اين ويژگي ها، 
ش��فافيت و علني بودن اعمال كيفر، ش��رح و بس��ط داده 

خواهد شد.
اولي��ن و مهم ترين ركن منصفانه بودن مجازات، قانوني 
بودن آن است. به عبارت ديگر هم جرم و هم مجازات و هم 
نحوه رسيدگي و اثبات بايد كاملًا بر اساس قانون و منطبق 
بر مواد قانوني باشد. اگر فعل يا ترك فعلي جرم و مستوجب 
مجازات است، بايد از پيش و مطابق قانون جزييات آن جرم 
بر اس��اس قانون تعيين ش��ده باشد و به اطلاع همگان نيز 
رسيده باشد. درك از مفهوم آن جرم بايد به گونه اي باشد 
كه عرف جامعه و مردم برداشت نسبتاً مشابهي از مصاديق 
آن جرم داشته باشند تا از ارتكاب آن پرهيز كنند. نوشتن 
جملات كشدار و غيرمتعين در قانون و محكوم و مجازات 
كردن افراد به واس��طه اين مواد قانوني، منصفانه نيس��ت، 

بلكه ظالمانه هم هست.
دومين ويژگي منصفانه بودن كيفر، رس��يدگي عادلانه 
و مطابق قانون آيين دادرس��ي كيفري در هر جامعه است. 
اهميت قانون آيين دادرسي كمتر از اهميت قانون مجازات 
نيست. اينكه دزدي و قتل جرم است، قابل فهم و مهم است، 
ام��ا اينكه يك فرد را چگونه مي توان به اين جرائم متهم و 
سپس محكوم كرد نيز اهميت خاص خود را دارد. بنابراين 
غيرمنصفانه ترين مجازات ها، مواردي هستند كه از يك سو 
ماده قانوني تعيين جرم، غيرمتعين، ناروشن و كشدار باشد 
و از س��وي ديگر آيين دادرسي در خصوص مراحل صدور 

حكم نيز رعايت نشده باشد.
ويژگي بعدي منصفانه و قابل  پذيرش بودن يك مجازات، 
چگونگي و اندازه كيفر است. مثلًا زندان نوعي از كيفر سالب 
آزادي اس��ت يا شلاق نوعي از كيفر تعذيب بدني است، يا 
جريمه نوعي از كيفر مالي اس��ت. يك كيفر منصفانه بايد 
برحس��ب نوع كيفر و مي��زان آن نيز نزد وجدان اجتماعي 
منصفانه تلقي شود، بنابراين كيفر بايد علني باشد تا قابليت 
سنجش منصفانه بودن آن از سوي افكار و وجدان عمومي 
وجود داش��ته باشد. نكته اي كه اين يادداشت بر آن تاكيد 
دارد، علني بودن مجازات اس��ت. اهميت اين ركن در اين 
است كه مجازات مجرم، عملي انتقام جويانه و عقده گشايي 
نيست كه كسي ضرورت آشكار بودن آن را به واسطه آثار 
سوء آن انكار كند. اگر شيوه و ميزان مجازات در مورد خاصي 
منصفانه باش��د، هر فرد منصفي بر اجراي آن راي مي دهد 
و آماده اجراي آن نيز هس��ت و مثل هر كار منصفانه ديگر 
نه تنها از آشكار و علني شدن آن نگراني ندارد، بلكه از اين 
امر اس��تقبال هم مي كند. به همين دليل اس��ت كه اكثر 
مجازات هاي اعمال شده در صدر اسلام، به گونه آشكار بوده 
و حتي آشكار بودن و حضور سايرين لازمه اجراي اين گونه 
مجازات ها بوده اس��ت. مثلًا مجازات رجم به گونه اي است 
كه حداقل ده ها نفر بايد در محل حاضر باشند و حتي در 
اجراي مجازات شركت كنند و اولين كسي كه بايد در اجرا 
شركت كند، رئيس محكمه اي است كه فرد را محكوم كرده 
است. جالب اينكه بسياري از افراد و حاكمان شناخته شده 
مس��تقيماً در اجراي مجازات ش��ركت مي كردند. اگر قرار 
باش��د امروز هم مطابق اين قاعده عمل ش��ود، علني بودن 
مجازات مترادف با انتشار تصوير يا فيلم مجازات ها به صورت 
مستقيم اس��ت. همچنان كه در هيچ كشوري نشان دادن 
تصويري از زندان و زندانيان عملي ناپسند نيست، حتي در 
كشورهايي هم كه اعدام وجود دارد )مثلًا با تزريق سم( از 
اين كار فيلمبرداري مي ش��ود و مقامات بالاي محل در آن 
شركت مي كنند. بنابراين اجراي مجازات هاي تعذيب بدني يا 
سلب زندگي نيز در صورتي منصفانه خواهد بود كه مدافعان 
تئوريك اين نوع مجازات ها و قانونگذاران و حكم كنندگان 
و مجريان در بالاترين س��طوح، جملگي در مراسم اجراي 
آن حاضر ش��وند و مثل ديگ��ران در اجراي مجازات )زدن 
شلاق يا سنگسار يا...( شركت كنند، و در عملي كه آن را 
منصفانه مي دانند شركت جويند و علني بودن اجراي حكم 
را با استفاده از ابزار مدرن )رسانه ها( منتشر و محقق سازند 

و آمار و ارقام آن را با دقت كافي منتشر كنند.
به نظر مي رسد علني بودن )به معناي فوق( معيار بهتري 
براي اثبات منصفانه بودن يك كيفر است. وقتي فيلم وقايع 
داخل زندان ابوغريب منتشر شد، معلوم شد كه علني شدن 
چگونه مي تواند معيار انصاف و بي انصافي باشد. هر نوع نقل 
قولي از آن رويدادها نمي توانس��ت اندكي از تاثير فيلم هاي 
منتش��ره را داشته باش��د. جالب اينكه در برخي از اعدام ها 
)مثل مورد خفاش شب كه سال ها پيش در تهران انجام شد( 
كه از طرف دست اندركاران مجازات صادره كاملًا منصفانه و 
مطابق با وجدان عمومي تلقي مي شود، اصل اجراي آشكار 
و در م��لاء عام مجازات رعايت مي ش��ود و چه بهتر كه هر 
جامعه اي به س��ويي گام بردارد كه حاضر باشد براي اثبات 
منصفانه بودن مجازات هايش، اصل اجراي آشكار و به دست 
مس��وولان ذي ربط را به عنوان يك قاعده بپذيرد. مگر نه 
اينكه گفته مي شود در صورت قطع دست يك دزد، سايرين 
درس عبرت مي گيرند و ديگر دزدي نخواهند كرد، اگر به 
نتايج اين استدلال ملتزم باشيم، بايد فيلم قطع دست دزد 
را در شبانه روز چند بار از تلويزيون سراسري پخش كنيم تا 
درس عبرتي باشد براي كساني كه قصد دزدي دارند، و اگر 
چنين نكرديم، حتماً يك جاي استدلال فوق اشكال دارد.

در فيلم »تختي« نقش »رجب خان« پدر تختي 
را ب��ازي مي كردم. در صحن��ه اي از اين فيلم مادر 
تختي در ح��ال زايمان ب��ود و رجب خان با حالي 

آشفته در راهرو قدم مي زد.
 موذن اذان مي گفت تا به س��نت قديمي ها زن 
آبس��تن زودتر فارغ ش��ود. اما زايمان س��خت بود. 
رجب خان بايد از نيمه اذان به س��مت سقاخانه اي 

ك��ه 200، 300 متر پايين تر از خانه اش بود حركت مي كرد... 
دلواپس و سراس��يمه. آن وقت آقاي حاتمي به من گفت: »در 
حياط را باز مي كني. راه مي افتي سمت سقاخانه.  به سقاخانه 
كه رسيدي همان جا مي ايستي تا بقيه اش را بگويم.« آن روزها 

حال علي، هر روز بدتر مي شد.
 هر روز از روز قبل ضعيف تر مي شد و همه مان مي دانستيم 
كه روز به روز مش��كل بيماري اش بيشتر مي شود. به سقاخانه 
كه رس��يدم ايستادم. سمت راستم براي او صندلي گذاشتند و 

دوربين را همان جا كاشتند.
 نگاه��م كرد و گفت: »اينج��ا دو تا ديالوگ داري. يك بار 
همين جا كه ايس��تاده اي بگو »يا موس��ي بن جعفر  بچه زودتر 

به دنيا بيايد.« بعد كه دوربين نزديك مي ش��ود تو 
ميله هاي آهني س��قاخانه را مي گيري، زانو مي زني 
و دوباره اين ديالوگ را تكرار مي كني »يا موس��ي 

بن جعفر. بچه زودتر به دنيا بيايد.««
 حال و احوال خودم را نمي فهميدم. مي دانستم 
بچه به دنيا آمدن كه بازي اس��ت، اما زنده ماندن 
علي برايم يك حقيقت ب��ود. همان لحظه تصميم 

گرفت��م چي��زي را ك��ه از ت��ه دل��م برمي خي��زد بگوي��م.
 دوربين نزديك شد. بار اول زير لب چيزي گفتم كه مفهوم 

نبود. آقاي حاتمي كات داد. 
بعد دوربين رفت توي س��قاخانه. صورتم درشت درشت در 
ق��اب دوربين علي حاتمي جاي گرفت. ميله هاي س��قاخانه را 
گرفتم، زانو زدم و با صداي بلند گفتم: »يا موس��ي  بن جعفر،  

يا امام رضا، علي را ش��فا بده.«
 هم��ان وق��ت علي كات داد. آمد بغلم كرد و دوتايي زديم 
زي��ر گريه. هن��وز وقتي ياد آن روز مي افت��م مثل الان بغضم 
مي گيرد و اشك امانم نمي دهد. يادم مي آيد آن روز هم، همه 

گروه گريه مي كردند. 
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فراتر از خبر

اجراي »دور دو فرمان« متوقف شد
اجراي نمايش »دور دو فرمان« به كارگرداني حميد پورآذري پنجشنبه 21 مرداد در دانشگاه 
اميركبير متوقف ش��د. روز پنجش��نبه قرار بود نمايش عجيب و متفاوت حميد پورآذري به دليل 
اس��تقبال فراوان تماشاگران به جاي يك اجرا دو اجرا داشته باشد. مطابق معمول دو ميني بوس 
حامل تماشاگران اجراي اول از پشت تئاتر شهر حركت كرد، اما وقتي به پاركينگ دانشگاه اميركبير 
رسيد با در بسته مواجه شد و حراست دانشگاه اجازه ورود به تماشاگران را نداد. اين درحالي بود كه 
همه بليت هاي نمايش »دور دو فرمان« از چند روز قبل پيش فروش شده بود. به گفته پورآذري اين 
اقدام به دستور معاونت اداري و خلاف ميل معاونت فرهنگي دانشگاه اميركبير صورت گرفته است. 

گزارش آخر

س��لام علي آقاي سوته دل. تولدت مبارك... چه 
خبر از آن دنيا؟ اينجا كه اوضاع، چه عرض كنم به 
قول آقا مجيدت، »ما كه دنيامون شده ...« علي آقا! 
هيچ مي داني هرچه بيشتر مي گذرد، آدم هاي ساده 
و بي ريا و دلتنگت و نجواهاي عاشقانه شان، تابلوتر 
مي ش��وند؟ ديگر آن لهجه ها و حس��رت زدگي ها و 
رخ به رخ ش��دن هاي پرمهر همراهان دل سپرده ات 

در اي��ن ريتم خش��ن و ناموزون، حكم كيمي��ا را پيدا كرده... 
باورت مي ش��ود كه آدم هاي اصيل و شناسنامه دار تو شده اند 
مُنگُل ه��اي عص��ر »اينترن��ت« و »اي ميل« و گفت و ش��نود 
اس ام اس��ي؟ در اين هج��وم بي امان رباط هاي ذوب ش��ده در 
عقلانيت و تكنولوژي، دلش��دگان اس��ير تقدي��ر تو چه محلي 
از اعراب دارند؟ اما دمت  گرم و س��رت خوش باد كه ما هنوز 
وقت��ي بي ح��ال و حوصله مي ش��ويم و ك��م مي آوريم، دلمان 

مي خواه��د س��راغي از »س��يدمرتضي و طوبي« و 
قلن��در و آقا خاوري و »مجيد و اقدس« و »حبيب 
آقاي ظروفچي و فروغ الزمان« و رضاي خوش نويس 
و ابوالفتح و كمال الملك و طاهر بحر نور و... مادر و 
بچه هايش بگيريم تا باور كنيم مي شود عاشق شد و 
عاش��ق ماند و پاي چيزي كه فكر مي كني درسته، 
بايستي. علي آقا! در اينجا حسرت خواري شده كفر 
و... باي��د ببين��ي و دم نزني و به خود نهيب بزني كه »تحملي 
بايدت...« ديگر ما ش��ده ايم غريبه هاي ره گم كرده اي كه فقط 

از كنار هم مي گذريم...
در س��الگرد تولدت، چه بهان��ه اي بهتر از گريز زدن از اين 
دنياي »باقالي به چندمن« و محش��ور شدن با آدم هاي عاشق 
و بلاك��ش و »هم��ه عمر دير رس��يده« ات و دوره كردن همه 
آن معصوميت ها، پايمردي ها، عاش��قانه ها و... سوگنامه هايت...

دوباره سر لباس فوتبال دختران، فيفا گير الكي داده و تهديد 
كرده كه اسم مان را از ليست خط مي زند و به المپيك راهمان 
نمي دهد. اين را خود س��پ بلاتر كه توي ورزش��گاه بوده و از 
نزديك مس��ابقه فوتبال دختران ايراني و سنگاپوري را ديده و 
شاهد باخت چهار بر دو طرف ايراني بوده، گفته و تهديد كرده 
ك��ه »اگر فكري براي اين كلاه هاي روي س��ر دختران نكنيد 

محروم مي شويد...«
كپورچال�ي: اولاً اين يارو مگر خودش خواهر و مادر ندارد كه 

مي رود فوتبال دختران ما را تماشا مي كند؟
مويدي: حالا محروم هم شديم، شديم ديگر. مثلًا اگر محروم 
نشويم، چه كار مي كنيم؟ اول مي شويم؟ دوم مي شويم؟ دهم 
مي شويم؟ ديگر وقتي تيمي از سنگاپور مي بازد، همين بهتر كه 
بماند وردست مادرش كار خانه و آشپزي و نظافت ياد بگيرد.

روش�ن ضمير: اين جوري نگو كه به فمينيست ها برمي خورد. 
ب��ه جاي اين طرز حرف زدن بگو كه آيا واقعاً در ش��أن زنان و 
دختران ايراني است كه خودشان را جلوي سپ بلاتر خسته كنند 
و گرمازده شوند كه اين يارو دلش به حال آنها بسوزد و يكسري 
ح��رف نامربوط بزند و بعد هم دريغ از يك مقام و رتبه و برد... 
آيا بهتر نيست كه اين عزيزان در آغوش پرمهر خانواده بمانند 
و به جاي اين ورزش هاي س��خيف مردانه و خشن، به فراگيري 
گل آرايي و گل چيني و تزيين سفره و كودك ياري و... سرگرم 
شوند و وقتشان را با سريال هاي جذاب داخلي و خارجي پر كنند؟

اميرشاهي: اون كه مردهامان بودند و براي تمرين توي اتريش 
اردو زدند و كلي برايشان هزينه كردند و تازه بي كلاه و شلوار و 
لباس بلند، بازي مي كنند، از همين ارمنستان با شانس و نفس 
مصنوعي و من بميرم، تو بميري بردند و رده شصت و پنجم جهان 
هستند و ... چه گلي به سرمان زدند، كه حالا اين بيچاره ها را توي 
اين گرماي سنگاپور آلاخون و والاخون شان كنيم كه به زور هم 
كه شده بروند و مسابقه بدهند و هيچم شوند و برگردند و اعتماد 
به نفسشان را از دست بدهند و... من كه فكر مي كنم اين يارو، 
بلاتر دلش سوخته، گفته محروم شان كنيم كه راحت تر باشند.

كپورچال�ي: من مي گويم اصلًا اين يارو مرد اجنبي، آنجا چه 
مي كرده؟ تا حالا هيچ مرد ايراني مس��ابقه فوتبال دختران را 
از نزديك ديده؟ نزديك، نه بگو از تلويزيون كسي ديده؟ حالا 
چرا بايد يكي از اهل نصارا ببيند و بعد هم احساس ترحم كند؟
مويدي: به نظر من هم بايد زمين بازي را به نش��انه اعتراض 

ترك مي كردند.
روشن ضمير: حالا كلاه بازيكنان چه شكلي بوده كه فيفا گفته 

محروم تان مي كنيم؟
ميرفتاح: اين شكلي.

روش�ن ضمير: عجب. خوب راس��ت مي گويد اي��ن بيچاره. با 
اين كلاه كه نمي ش��ود فوتبال بازي كرد. اين مال هاكي روي 

يخ است.
اميرشاهي: من هم همين را مي گويم. اين همه ورزش. حالا 
دختران نمي شود به جاي فوتبال بروند شطرنج بازي كنند؟
مويدي: اتفاقاً كه چقدر هم شطرنج هيجان دارد و باعث تحرك 

و شادابي مي شود. جديداً دانشمندان ثابت كرده اند.
كپورچال�ي: منچ و مار و پله هم بد نيس��ت. هيجانش هم از 

شطرنج بيشتر است.
روش�ن ضمير: اصلًا همگ��ي دور هم بنش��ينند و مثل عصر 
سيزده بدر دبلنا بازي كنند. اين جوري پوشش لباس هم مهم 
نيست، به جاي مهره هم مي شود از نخود و لوبيا استفاده كرد.

ميرفتاح: خوب شد شما مدير ورزش كشور نشديد.
كپورچال�ي: ح��الا كه ما نش��ديم و يكي ديگر ش��ده، خيلي 

خوب شده؟

»خانمچه و مهتابي« اكبر رادي و نمايشنامه اي 
از پرويز بشردوست را در دست دارم اما هنوز براي 
اج��را تصميم قطعي نگرفت��ه ام. فكر مي كنم تا آخر 
هفت��ه بالاخره كاري را ك��ه مي خواهم روي صحنه 

ببرم، انتخاب كنم.
ح��دود يك م��اه و نيم امريكا ب��ودم، آنجا چند 
نماي��ش دانش��جويي بس��يار خوب دي��دم. يكي از 

نمايش ه��ا، كاري تجرب��ي بود ك��ه در آن تماش��اگران درگير 
بازي مي ش��دند يعن��ي بدون اينكه خودش��ان بخواهند بازيگر 
نمايش مي شدند. من مشابه اين كار را در ايران ديده بودم اما 
اين نمايش واقعاً بي نظير بود و ميزان مش��اركت تماش��اچي با 
كارهايي كه اينجا ديده ام قابل قياس نبود. راستش رغبتي براي 
ديدن كارهاي دوستان ايراني كه آن طرف آب هستند، ندارم و 
هيچ كدام از نمايش هاي آنها را دنبال نكردم. به نظرم آنها هنوز 
در سال هاي 56 و 57 درجا مي زنند و دور خودشان مي گردند. 
تئاتر نزد آنها مفهوم و اصالت خودش را از دس��ت داده اس��ت. 
آنها فقط دنبال سرگرم كردن و خنداندن مخاطب هستند مثل 

تئاترهاي هتلي خودمان... فقط فرق شان اين است 
كه تئاتر هاي هتلي هيچ ادعايي ندارند اما آنها ادعا 
و پز روش��نفكر بودن دارند. چند وقت پيش كتاب 
»نقد تئاتر از نظر تا عمل« نوشته فرشيد ابراهيميان 
را خواندم و به همه اهالي تئاتر توصيه مي كنم از اين 
كتاب خوب و نقدهاي جالبش غافل نشوند. من كمتر 
رمان مي خوانم يا سراغ نقد مي روم يا نمايشنامه، اما 
متاسفانه در اين مدت نمايشنامه اي نخوانده ام كه خيلي به دلم 
بنش��يند و حالم را عوض كند به جز نمايش��نامه »دكتر نون« 
نوشته حسين پاكدل كه براي چندمين بار پيش رويم قرار دارد. 
راس��تش بايد اعتراف كنم كه چهار سال است منتظر دريافت 
مجوز مركز هنرهاي نمايش��ي براي اجراي اين نمايش هستم. 
به صحنه بردن »دكتر نون« يكي از آرزوهاي من اس��ت، البته 
خيلي هم نااميد نيستم، خدا را چه ديديد. شايد با اين تغيير و 
تحولاتي كه اين روزها شاهد آن بوديم بتوانيم اين كار را روي 
صحنه ببريم. الان پر از انرژي هس��تم، اول باند نشس��ته ام و به 

زودي قرار است تيك آف كنم.
در كت��اب »جه��ان داس��تان اي��ران«، بن��ده 
داستان نويس��ي مدرن ايران را بررس��ي كرده ام. در 
جريان داستان نويس��ي مدرن ايران ما با دو نس��ل 
مواجهيم. نس��ل اول از سال 1300 تا 1332 است. 
نس��لي كه ب��ا محمدعلي جمال زاده آغاز ش��د و با 
نويس��ندگاني چ��ون صادق هدايت، ب��زرگ علوي، 
ص��ادق چوبك، جلال آل احمد، اعتمادزاده، ابراهيم 

گلستان و سيمين دانشور ادامه پيدا كرد. در كتاب ياد شده، بنده 
داستان كليدي اي از هركدام اين نويسندگان را انتخاب كرده ام 
و در كتاب آورده ام. با خواندن داستان ها مي توان خصوصيات و 
مشخصات داستان نويسي را قبل از كودتاي 28 مرداد مشاهده 
ك��رد. هم از لحاظ معنايي كه تاثي��رات بگير و ببندهاي دوره 
رضا ش��اه در داستان ها مشخص است و نويسندگان رويكردي 
رمانتيك در داس��تان ها داش��تند و هم از لحاظ ساختاري كه 
س��اختارها به طور عمده سست است. در اين دوره نويسندگان 

آرمانگرا هستند. 
البته در اين ميان مي توان آثار قدرتمندي نيز مشاهده كرد. 
كارهاي چوبك و نيز شاهكار هدايت »بوف كور« از اين دسته اند. 
نويسندگان آن دوره اغلب تحت تاثير نويسندگان بيرون از ايران 
هستند. جمال زاده تحت  تاثير نويسندگان حادثه پرداز فرانسوي 
ق��رار دارد. صادق هدايت نيز به ادبيات غرب در يك گس��ترده 
معنايي توجه دارد. در كارهاي هدايت است كه براي اولين بار 

از كافكا مي شنويم. 
كافكاي��ي كه ب��ا آثارش ادبي��ات را به قب��ل و بعد از خود 
تقسيم مي كند. قبل از كافكا ما با داستان  نويسي مواجه بوديم 
كه رويكرد عقلاني داش��ت اما با كافكا و داستان هاي اوست كه 
رويكردهاي خيالي و تمثيلي وارد ادبيات مي ش��ود. نس��ل دوم 
ادبي��ات داستان نويس��ي مدرن ايران از س��ال 1332 تا 1357 
است. بعد از كودتاي 32 در آثار نويسندگان آن زمان به خوبي 
ديده مي ش��ود. و به طور كلي خصوصيات عمده اين دوره را با 
دوران ه��اي ديگر متمايز مي كن��د. از جمله اين ويژگي ها يكي 
موضوع هاي روانشناختي در داستان هاست. دوم ذكر خاطره هاي 
دوران كودكي و جواني نويسنده ها در داستان هاست. سوم توجه 
به مولفه هاي بومي و روس��تايي و ناحيه اي اس��ت. در اين دوره 
بعضي از خصوصيت هاي داستان نويس��ان نسل اول را در نسل 

دوم نيز مي بينيم. 
آرمانگراي��ي كه در نس��ل اول وجود داش��ت در 90 درصد 
نويسندگان اين نسل ديده مي شود. آنها در داستان هايشان سعي 
مي كنند جامعه بهتري را براي ايران آرزو كنند. افشاگري هايي 

كه اين نويس��ندگان انجام مي دادند در اين راس��تا 
بود كه آنها بتوانند جامعه گرفتار ديكتاتوري ش��ده 
بعد از س��ال 32 را عوض كنند. بعد از كودتاي 28 
مرداد 1332 ما با يك واپس گرايي شديد مواجهيم. 
ب��ه عنوان نمونه اين تاثيرات را مي توان در كارهاي 
بهرام صادقي مشاهده كرد. صادقي با طنز درخشان 
خود و با پوچ گرايي و نهيليسمي كه در داستان هايش 
وجود داش��ت، تمام مس��ائل را به صورت طنز ارائه مي دهد. در 
اغلب داستان هاي كوتاه او خشك و  تر با هم سوخته مي شود و 
هيچ اميدي به انسانيت و بشريت وجود ندارد. يأس و نااميدي 
پ��س از كودت��ا تا دهه 40 ادام��ه پيدا مي كن��د. در اين زمان 
مهم ترين ويژگي اي كه در آثار نويس��ندگان ديده مي شود اين 
اس��ت كه به خود بازمي گردند. با اينكه تنوع آثار زياد است اما 
يك خودمحوري در آثار نويس��ندگان آن زمان ديده مي ش��ود. 
در آثار غلامحس��ين ساعدي اين مشخصه را به وضوح مي توان 

مشاهده كرد. 
س��اعدي داستان هايي را خلق كرد كه در آن آدم ها گرفتار 
خودشان هستند. آدم هايي كه افسرده و بيمار و دل زده هستند. 
اميدي به اجتماع ندارند. اين از ويژگي هاي داستان هاي ساعدي 
بعد از كودتاي 32 است اما در دهه 40 در دوره اي كه اميد در 
دل ها زنده مي شود، مي بينيم در آثار همين ساعدي، آرمانگرايي 
ديده مي شود و خودمحوري در دهه 40 كنار مي رود. دهه 40، 

درخشان ترين دوره ادبيات ايران است.
 بزرگ ترين شاعران از شاملو گرفته تا سايه و شفيعي كدكني 
و... در همين دهه بهترين آثارشان را عرضه كردند. نويسنده هاي 
بزرگي چون س��يمين دانشور با »سووش��ون«، آل احمد با نثر 
خاص خود، صادق چوبك با »سنگ صبور« و ابراهيم گلستان 
با »اسرار گنج دره جني« در همين دهه حضور داشتند. اگرچه 
تمام اين نويسندگان آثاري را قبل از سال 1332 منتشر كردند 

اما شاهكارهاي آنها را ما در دهه 40 خوانديم.
 نكت��ه ديگ��ر اينكه نويس��ندگان اين نس��ل تح��ت تاثير 
نويس��ندگان امريكاي��ي بودن��د؛ نويس��ندگاني چ��ون فاكنر و 
همينگوي و... اغلب داستان هاي دهه 40 داستان هاي كوتاهي 
هستند كه در آن ضدقهرمان پروري و ضدشخصيت پروري ديده 
مي ش��ود. اگرچه در اين دوران سانسور به شدت وجود دارد اما 
ش��اهكارهايي چون »ش��ازده احتجاب« هوش��نگ گلشيري و 
»همسايه ها«ي احمد محمود را مي خوانيم. اگر نسل اول دوره 
آغازگري داستان نويس��ي مدرن ايران بود، نس��ل دوم در واقع 

شكوفايي اين جريان بود.

پاريس مثل هميشه باراني بود. ساعت پنج صبح 
روزي ك��ه تلفن به صدا درآمد و مرگ علي حاتمي 
را خبر دادند پاريس مثل هميشه باراني بود و شهر 

غمناك تر از هميشه.
 وقتي تنها راه افتادم توي ش��هر و كوله بار يك 
عم��ر رفاق��ت را باز كردم و گريس��تم پاريس مثل 
هميشه باراني بود. وقتي تصاوير علي حاتمي و يك 

عمر دوستي خانوادگي جلوي چشمانم رژه مي رفت پاريس مثل 
هميش��ه باراني بود و شهر غمناك تر از هميشه، وقتي فهميدم 
درددل هايم��ان پايان يافته اس��ت. در تمام مدت مريضي هيچ 

وقت نام »سرطان« را به زبان نياورد. 
حتي وقتي با هم همس��فر ش��ديم و به دل طبيعت زديم 

و رفتيم كلاردش��ت. پاهايش ياراي قدم برداش��تن 
نداشت. 

نگاه��م كرد و تنها يك جمله درباره بيماري اش 
گفت: »داوود، ما تا حالا يه مريضي سخت رو تجربه 
نك��رده بوديم. باور نكرده بوديم.« ديروز صبح ليلا و 
بچه هاي��ش آمده بودند خانه ليلي من. وقتي آنها را 
دي��دم دلم دوباره هواي عل��ي حاتمي را كرد. كاش 
زن��ده بود و بچه هاي لي��لا را مي ديد... كاش زنده بود و باز هم 
فيلم مي س��اخت... كاش زن��ده بود و س��ناريويي را كه درباره 
حضرت محمد)ص( نوش��ته بود، جلوي دوربين مي برد. سناريو 
فرم و س��اختمان جالبي داش��ت... كاش زن��ده بود و بچه هاي 

ليلا را مي ديد.

از خانم زهرا حاتمي خواس�تيم به مناسبت سالگرد تولد 
زنده ياد »علي حاتمي« يادداشتي بدهند كه ايشان ترجيح 
دادند از ميان نوشته  هاي پراكنده به جا مانده از همسرشان 
اين طرح اوليه را با دست نويس او در اختيارمان بگذارند. 
»ليلا براي هميشه« داستان عشقي روان و ساده اي است كه 
تحت  تاثير ش��ديد داستان هاي عشقي ايراني مي باشد و هدفش 
درآوردن يك شاهكار ادبي به صورت داستانسرايي – نمايشي است. 
البته ما قبل از اين هم شاهد كوشش هايي اين گونه بوده ايم و اين 
داس��تان به صورت فرم هاي نمايشي مختلف به  خصوص سينما 
به اجرا گذاش��ته ش��ده بوده است. وليكن خصوصيت اين كار در 
اين است كه خالق آن الگوهاي پيش ساخته يك سناريو را دنبال 
نمي كند. زبان اين كار زبان سينماست و در عين حال كه از آهنگ 
صدا، وزن، فضا )جو/ محيط(، كنايات و ش��عر زبان فارس��ي بهره 
بسيار برده است، از اصلاحات و زبان محاوره اي نويسنده اش – تا 
آنجا كه در قدرت او بوده اس��ت – نيز بي بهره نبوده اس��ت. البته 
نويسنده اميدوارست كه اين كار با معيارهاي زبان شناسي سنجيده 
نش��ود زيرا هيچ حيله اي! در انتخاب لغت ها به كار نرفته است و 
نويسنده خود را نه يك مقاله نويس و نه يك نويسنده تئاتر مي داند 
بلكه اگر باشد خود را يك نمايشنامه نويس ساده مي پندارد. زمان 
داستان زمان حاضر است و مكان آن افغانستان است كه معماري 

آن به طوري مشخص ايراني بوده و فضاي آن فضاي سمرقند و 
بخارا را مي ماند. و جواني زودرس كه بر بچه ها نازل مي ش��ود و 
گوشِ انسان، زباني شعرگونه ولي محاوره اي و نه ادبي، زيرا زبان 
فارسي استفاده شده در آن سرزمين را نشان مي دهد: زباني مملو 
از فرهنگ ايراني و افكار اسلامي و آن لهجه جذاب كه به گوش 
ما چون موس��يقي مي آيد و ما ش��اهد آن در بسياري از آوازهاي 
روزمره افغاني هس��تيم. داستان در جواني ليلي و مجنون شروع 
مي ش��ود و نه در دوره طفوليت آنها و در مدرسه. آنها يكديگر را 
در جواني براي اولين بار ديده اند و هدف اين داستان آن است كه 
به عشق آن دو از زاويه ديگري نگاه بشود. ليلا و مجنون يكديگر 
را ملاقات مي كنند، آش��نا مي شوند و عاشق يكديگر مي گردند. 
اراذل پدر ليلا را باخبر مي كنند كه دختر هرزه اش دل از دست 
داده است و پدر بلافاصله او را در خانه محبوس مي كند. مجنون 
تمام سعي خود را مي كند تا ليلا را ببيند و چون حتي نمي تواند 
لحظه اي او را ببيند به دريا مي رود، نه به بيابان. نه كش��تي و نه 
قايقي در معرض ديد مي باشد. هرچه سبك تر بهتر، زيرا يك انسان 
عاشق بدون مسووليت، بدون بار است. ماهيگيران خبر مجنون را 
به پدرش مي آورند و او مجنون را با خشونت در قايقي گذاشته و 
به خانه برمي گرداند، غافل از آنكه همان شب پسر دوباره به دريا 

مي زند و اين بار بدون هيچ پوششي و لباسي، سبك تر و بهتر.

جمع آوري اعانه براي تعمير يادگارهاي اسكارلت اوهارا 

لباس هايي كه بر باد نمي روند 
»بر باد رفته« نه با رمان »مارگارت 
ميچ��ل« كه با بازي »ويوين لي« در 
نقش »اسكارلت اوهارا« ماندگار شده 
اس��ت. فيلم بر باد رفت��ه هم آنقدر 
فروش داش��ته كه همين چند هفته 
قبل اعلام شد با احتساب نرخ تورم، 
ف��روش بر ب��اد رفته تقريب��اً معادل 

يك ميليارد و 450 ميليون دلار فقط در امريكا اس��ت، بنابراين 
بر باد رفته به طور رس��مي به عنوان پربيننده ترين فيلم تاريخ 
س��ينما بالاتر از فيلم هايي چون »آواي موسيقي«، » اي تي« و 
»تايتانيك« و... معرفي شد. اما اين روزها يادگارهاي چهارمين 
عاشقانه تاريخ سينما به شدت آسيب ديده است و نياز به تعمير 
دارد. پنج لباسي كه اسكارلت اوهارا در عاشقانه بر باد رفته به تن 
كرده بود در تمام اين سال ها در موزه »هري رنسام« ايالت تگزاس 
نگهداري مي شود، اما اين لباس ها به مرور آسيب ديده اند و حالا 
اين موزه اعلام كرده اس��ت قصد دارد براي تعمير اين لباس ها 
اعانه جمع كند. مركز هري رنسام به مناسبت هفتاد و پنجمين 
سال ساخت اين فيلم در سال 2014، قصد دارد 30 هزار دلار 

جمع كند تا اين مجموعه را در معرض ديد عموم قرار دهد.
در اعلاميه اين مركز آمده اس��ت: »اين لباس ها در وضعيت 
آس��يب پذيري ق��رار دارد و در حال حاضر ام��كان نمايش آنها 
نيست.« مسوولان اين مركز همچنين اميدوارند پس از ترميم 
آنها، اين لباس ها را به موزه هاي ديگري هم در سراسر دنيا امانت 
بدهند. جيل مورنا دستيار نگهداري لباس ها و وسايل شخصي 
موزه گفت: »بخش هايي از لباس ها س��وراخ شده، كوك ها شل 
ش��ده اند و چند مش��كل ديگر هم وجود دارد.« اين لباس ها در 
سال هاي مياني دهه 1980 به عنوان بخشي از كلكسيون ديويد 
س��لزنيك تهيه كننده بر باد رفته به مركز رنس��ام رس��يد.  اين 
مجموعه تا پيش از آن، س��ال هاي فراواني بود كه در تئاترهاي 
مختلف استفاده مي شد و يك بار هم به موزه متروپوليتن هنر 
نيويورك امانت داده شده بود. جيل مورنا مي گويد: »اين لباس ها 
در وضعيت دشواري نگهداري شده اند. لباس هايي كه در فيلم ها 
استفاده مي شوند قرار نيست تا ابد عمر كنند. قرار است فقط براي 
مدت فيلمبرداري سالم بمانند.« اين لباس ها از جمله مشهورترين 
لباس هاي هاليوود هستند و در يكي از كلاسيك ترين فيلم هاي 
تاريخ نقش مهمي ايفا كرده اند. لباس��ي كه اسكارلت اوهارا در 
مراسم جشن تولد اشلي ويلك پوشيده، پيراهن عروسي كه در 
آن با چارلز هميلتون ازدواج كرده، پيراهن مخمل س��بز و نيز 
يك لباس خانگي مخمل آبي در اين مجموعه ديده مي ش��ود. 
همچنين در ميان اين لباس ها پيراهن مخمل سبزي كه اوهارا 
پيش از درخواست پول از رت باتلر، از تعدادي پرده درست كرد 

و پوشيد نيز هست.
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گردهمايي امنيت شغلي در خانه سينما به دلايل 
ناگفته اي برگزار نشد. اما از اين رويداد ناكام چيز هايي 
براي ثبت در تاريخ س��ينماي اي��ران باقي ماند. يكي 
از مهم تري��ن نكات اين رويداد كه باعث خواهد ش��د 
آين��دگان به فكر ف��رو بروند، بيانيه ش��وراي مركزي 
اتحاديه تهيه كنندگان و توزيع كنندگان سينماي ايران 
در محكوميت اين گردهمايي اس��ت. يك روز قبل از 

برگزاري گردهمايي بيانيه اي منتس��ب به اتحاديه تهيه كنندگان 
روي خروجي خبرگزاري ها منتشر شد. اگر لحن، روش استدلال و 
محتواي اين نوشته را برآمده از نگرش، منش و روش باسابقه ترين 
و قدرتمند ترين نهاد صنفي س��ينمايي كش��ور تلقي كنيم، جاي 
خوشحالي دارد كه وضعيت سينماي كشور هنوز به حذف فيزيكي 
منجر نش��ده و هنوز مي توان با صدور بياني��ه به رتق و فتق امور 
پرداخت.   بياييد فرض را بر اين بگيريم كه مديران خانه سينما در 
برپايي گردهمايي امنيت شغلي كاملاً در اشتباه بوده اند و برگزاري 
اين مراس��م خلاف مصالح فعلي سينماي ايران بود. بر اين اساس 
اتحاديه تهيه كنندگان تنها نهاد سينمايي )از صنفي تا مديريتي( 
است كه نه در مخالفت )مانند معاونت سينمايي( بلكه در محكوميت 
اين گرد همايي به ميان گود مي آيد. اتحاديه تنها جايي است كه 
برگزار كنندگان اين گردهمايي را محكوم مي كند و با اين كار فاصله 
و شكاف عميق خود را با بدنه سينماي ايران به نمايش مي گذارد. 
اين بيانيه زماني درون بي قدرت اتحاديه را بيشتر نمايش مي دهد 
كه به زمان و نحوه انتشار آن دقت كنيم. اتحاديه مي توانست در 
طول يك ماه اخير اين بيانيه را منتش��ر كند. انتشار بيانيه كمتر 
از 24 س��اعت قبل از زمان برپاي��ي گرد همايي چه چيزي را جز 
علاقه ش��وراي مركزي اتحاديه براي اعلام قدرت در موقع وزيدن 
باد موافق ثابت مي كند؟ اگر اتحاديه صلاح امروز س��ينماي ايران 
را در برپا نشدن گردهمايي مي ديد، چرا در آخرين ساعات بيانيه 
محكوميت صادر مي كند؟ گيريم مديران خانه سينما راه هرگونه 
مذاكره را بسته اند. انتشار بيانيه يك روز قبل از گردهمايي چيزي 
نيست، يك تاكتيك براي برجسته شدن .وگرنه كيست كه نداند 

در س��ينماي ايران براي مذاكره هزاران راه وجود دارد 
و ش��ايد اگر اتحاديه مي خواس��ت و اگر بلد بود و اگر 
قدرتش را داش��ت ش��ايد مي توانس��ت با تدبير از دل 
همين گردهمايي و برگزار نش��دنش فصل تازه اي در 
قدرت صنفي خود به نمايش بگذارد. كه تا كي ادعاي 
قدرت، يك بار هم نمايش قدرت.  استدلال بيانيه به 
عنوان يك بيانيه رسمي كه از سوي تنها صنف قانوني 
شغل تهيه كنندگي منتشر شده است نيز از اهميت اين بيانيه در 
شناخت ساختار اتحاديه تهيه كنندگان حكايت دارد. بيانيه دليل 
محكوميت گردهمايي را فقط در ايجاد نفاق بين س��ينماگران و 
مديران و سوءاس��تفاده رس��انه هاي مغرض بيان مي كند. دنياي 
جالبي است كه اتحاديه تهيه كنندگان كه در طول 10 سال اخير 
چهار تكه ش��ده و بيشترين آشفتگي و به هم ريختگي موجود در 
طول تاريخ سينماي بعد از انقلاب از درون آن بيرون آمده، منادي 
همدلي شده و مي خواهد در شرايط حساس كنوني سينماي ايران 
بهانه اي براي دشمنان خارجي فراهم نكند. معلوم نيست كه اين 
دلسوزي اتحاديه بعد از آن همه خط و نشان كشيدن و شمشيركشي 
)در طول بيانيه اغلب جملات تنها به بيان و توصيف ابعاد دشمني 
اتحاديه و خانه سينما اختصاص يافته( مي تواند باور پذير باشد.  »در 
چند سال اخير اين خانه سينما بود كه نفاق را در بين تهيه كنندگان 
دام��ن زد و همچن��ان اصرار بر اين نفاق دارد.« اين جمله كليدي 
بيانيه است. اتحاديه به عنوان نهادي با قدرت تر و با سابقه تر از خانه 
سينما خود را زخم خورده خانه سينما مي داند. شوراي مركزي با 
اين جمله در اين بيانيه بيشتر از آنكه كينه عميق خود را به خانه 
سينما بيان كند، ناتواني خود را در مواجهه با تغييرات روز به روز 
سينماي ايران بيان مي كند. گيريم خانه سينما بذر نفاق پاشيد، تا 

اين حد استعداد براي تفرقه سرچشمه اش كجا بود. 
هفت��ه پيش در كنار اين بيانيه، خبر ديگ��ري نيز از اتحاديه 
منتش��ر ش��د. اتحاديه تهيه كنندگان مي خواهد به زودي روزنامه 
منتشر كند. روزنامه اي كه اتحاديه منتشر كند بدون شك خواندني 

و پرنكته خواهد بود. 
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