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ضربانگنوانس

   نوازندگ��ي كمانچ��ه در دوره جديد با تغييرات 
ش��گرفي همراه ب��وده و مي‌ت��وان گف��ت پس از 
تنبك، بيشترين پيشرفت را داشته است. افزايش 
حركت‌هاي سرعتي )پاساژ(، نواختن صداهاي بسيار 
زير يا به اصطلاح گرفتن پوزيس��يون س��وم كه در 
عمل، دقت بسيار مي‌طلبد، ايجاد صداهاي مقطع 
)استاكاتو( با بهره‌گيري از تكنيك پيتزيكاتوي ويولن 
و همچنين اجراي ترمولو اش��اره ك��رد. نوازندگان 
نوپرداز ضمن توجه به شيوه‌هاي نوازندگي قديمي، 
برخي تكنيك‌هاي مورد استفاده در كمانچه نوازي 
مكتب موسيقي آذربايجان و همچنين استفاده از 
برخي فنون ويولن‌نوازي را در اين ساز به كار برده‌اند. 
صداي كمانچه در چارچوب سنتي خود همواره 
داراي صداهاي اضافي است كه گاهي از آن به عنوان 
خش ياد مي‌شود. اين صدا جزو ذات كمانچه نوازي 
ايراني اس��ت و در واقع بخشي از شخصيت صدايي 
اين ساز را تشكيل مي‌دهد. برخي از نوازندگان دوره 
جديد، صدايي بدون خش را دنبال كرده‌اند. اين نوع 

صدا براي برخي مخاطبان جالب‌تر است. 
تا چن��د دهه پيش وس��عت ص��داي كمانچه 
در گس��تره س��نتي خود ب��ود و صداه��اي خيلي 
زير، كمتر شنيده مي‌ش��د اما با روي آوري برخي 
نوازندگان پيشرو، اينك گستره صداي بيشتري از 
اين ساز شنيده مي‌شود. ايجاد صداهاي بسيار زير 
با استفاده از انگشت‌گذاري پوزيسيون سوم كه ابتدا 
رحمت‌الله‌بديع��ي تجربه كرده بود، اينك توس��ط 
اردش��ير كامكار، سعيد فرج‌پوري و كيهان كلهر به 
تكامل رسيده اس��ت. اين تكنيك در عمل خيلي 
دشوار مي‌نمايد و كمتر نوازنده‌اي مي‌تواند صداهاي 

دقيق و ژوستي را به گوش مخاطب برساند. 
در حال حاضر كمانچه، س��از بسيار مهمي در 
گروه‌نوازي ايراني به حس��اب مي‌آيد. چنانكه بدون 
آن، ارايه يك كار پرحجم و جذاب بس��يار دش��وار 
است. صداي اين ساز جلوه بسيار درخشاني به كار 
گروه‌نوازي مي‌دهد و اگر نوازنده آن قوي باش��د، به 
تنهايي مي‌تواند با چندين ساز مضرابي ايران نظير 
تار و سنتور برابري كند. مي‌گويند اگر بخش كمانچه 
در ي��ك كار گروهي به خوبي اجرا ش��ود، كل كار 
قابل‌قبول خواهد بود. سه نوازي كمانچه، سنتور و 
تنبك اردشير، پشنگ و ارژنگ كامكار نمونه جالبي 

از اين دست محسوب مي‌شود. 

دونوازي كمانچه ني��ز از ديگر تجربه‌هاي نوين 
نوازندگي اين ساز شناخته مي‌شود. اين شيوه كه با 
الگو‌برداري از دوئت در موسيقي غربي شكل گرفته، 
به نوازندگان امكان مي‌دهد تا صداهاي بيش��تر و 
جذاب‌تري از كمانچه توليد كرده و فضاهاي بكري 
را تجربه كنند. دونوازي‌هاي اخير اردشير كامكار و 
شاگرد توانمندش شروين مهاجر نمونه خوبي از اين 

رويكرد است. 
اجراي پاس��اژهاي س��رعتي در كمانچه نوازي 
س��نتي معمول نيست ولي چنين امكاني با تلاش 
اردش��ير كامكار و كيهان كلهر رونق يافته اس��ت. 
اجراي اين پاس��اژها به ساز كمانچه جلوه ديگري 
داده‌ان��د كه گاه در تكنوازي يا گ��روه نوازي، توجه 
مخاطب را به خود جلب مي‌كن��د. علاوه بر اينها، 
حض��ور كمانچه در همراهي با اركس��تر غربي نيز 
يكي از تجربه‌هاي نوين اس��ت كه از شاخص‌ترين 
نمونه‌ها مي‌توان به كمانچه نوازي اردشير كامكار در 
يكي از آثار اركسترال ساخته هوشنگ كامكار به نام 

»برتارك سپيده« اشاره كرد. 

   وقتي 41 س��ال پيش، ع��ده‌اي از نوازندگان 
چيره‌دس��ت ج��از )jazz( تصمي��م گرفتن��د تا 
موسيقي‌ش��ان را هرس��اله در يك جمع كوچك 
به‌اجرا بگذارند، هيچ‌كس فكر نمي‌كرد كه روزي 
اين گردهمايي تبديل به بزرگ‌ترين فستيوال جاز 
و ميراث موسيقي شهر نيواورلئان در ايالت لوئيزيانا 
ش��ود. در 1970 ب��ود كه جورج واي��ن خواننده، 
پيانيس��ت، تهيه‌كننده سفيدپوس��ت آمريكايي، 
اين گردهمايي را با چند نفر از دوس��تانش بنيان 
گذاش��ت. نيواورلئان اين روزها غم عميق توفان 
كاترينا در تابستان 2005 كه باعث تخريب بيش 
از س��ه‌چهارم شهر و خسارتي بالغ بر 90 ميليارد 
دلار ش��د را به‌فراموشي س��پرده تا بارديگر روح 
موس��يقي اصيل جاز در زادگاه خود، طنين‌انداز 

شود و شادي بار ديگر به اين شهر بازگردد. 
سابقه موسيقي جاز در نيواورلئان به سال‌هاي 
1900 تا 1915 بازمي‌گردد. هنري چند فرهنگي 
كه در بس��تر جامعه سياه‌پوس��تان آمريكا شكل 
گرفته و قوام يافته اس��ت. ريش��ه‌هاي اصلي اين 
موس��يقي را به مانند س��اير هنره��اي اصيل به 
راحتي نمي‌ت��وان رديابي كرد؛ مگر آنكه به تاريخ 
پرفراز و نشيب مهاجران اروپايي، بردگان آفريقايي 
و موس��يقي لاتين بازگرديم. موس��يقي بردگان 
و سپس س��رودهاي كليس��ايي سياه‌پوستان از 
بنيان‌هاي اصيل اين هنر پيچيده است. نوازندگان 
دوره‌گرد با الهام از اين منابع نغمه‌هايي غم‌انگيز اما 
اميدوارانه را به گوش مردم كوچه‌ و بازار مي‌رسانند. 
به همين دليل موس��يقي جاز به عنوان يك هنر 
عامه‌پسند نزد تمامي مردم جايگاهي نوستالژيك 
دارد. جاز از قبل از جنگ جهاني اول در سراس��ر 
آمريكا گس��ترش يافت. از نيويورك و ش��يكاگو 
گرفته تا نيواورلئان ش��هر سياه‌پوستان و پس از 
آن بود كه به دليل پويايي موسيقي جاز سبك‌ها 
و زيرگروه‌هاي متع��دد و متنوعي مانند رگتايم، 

سوئينگ و بلوز پا به عرصه وجود گذاشتند.
عدم وج��ود اصول مدون و تئوري‌هاي پايه‌اي 
باعث آن ش��د كه س��بك‌هاي جاز رن��گ و بوي 
جغرافياي��ي و بومي وي��ژه خ��ود را بگيرند. اين 
رنگ‌آميزي‌هاي بومي با اصل ديگري تركيب شد: 

»بداهه‌نوازي«

بدين ترتيب موس��يقي جاز، همواره مخاطب 
خود را ش��گفت‌زده مي‌كند. در اين بين س��بك 
ج��از نيواورلئان يا ديكس��ي‌لند جاي��گاه ويژه‌اي 
در تاريخچ��ه اين موس��يقي دارد. اي��ن ميراث از 
موسيقي‌دانان بزرگي چون لويي آرمسترانگ، جو 
كينگ تا به امروز زنده و پرش��تاب به پيش آمده 

است.
 از مش��خصات اصلي جاز نيواورلئان مي‌توان 
به ريتم )ضرباهنگ( پيچي��ده و نيز تك‌نوازي و 
برجسته‌تر شدن نوازندگان نسبت به خوانندگان 
اش��اره كرد. در سبك نيواورلئان بود كه ترومپت 
 )Brass( و نيز ساكسفون دو س��از بادي برنجي
قدرت تك‌ن��وازي خود را به نمايش گذاش��تند. 
در اينجا نمي‌توان نقش پرنگ لويي آرمسترانگ 
نوازنده بزرگ ترومپت را از ياد برد. آرمس��ترانگ 
بدون هيچ ترديدي برجسته‌ترين بداهه‌نواز جهان 
بود كه هنوز هيچ رقيبي نتوانس��ته جايگزين او 
ش��ود. ذهنيت او در جاز يك پديده مدرن بود. از 
مشخصات موسيقي او، ملودي‌هايي غيرمعمول، 
پرش‌هاي به شدت ناگهاني از يك صوت بر صوت 

ديگر، از صداي بم به صدايي زير بود.
از جمله ديگر موسيقي‌دانان سبك جاز كه تاثير 
فراواني بر موسيقي پس از خود گذاشته مي‌توان 
به دوك الينگتون، مايلز ديويس، جانگو راينهارت، 
چارلي پاركر و دسته آخر چيك كوريا اشاره كرد.

 موسيقي جاز بر بسياري از سبك‌هاي مدرن 
در حوزه‌هاي لاتين، آمريكا و اروپا تاثير گذاشت. 
از جمل��ه بر آهنگس��ازاني چ��ون آرون كوپلند، 

لئونارد‌برنشتاين و جان آدامز.
جشنواره امسال نيواورلئان فرصت مناسبي بود 
تا اين شهر با پذيرش صدها هزار توريست و فروش 
بليت كنسرت‌ها بتواند مرهمي بر زخم‌هاي عميق 
كاترين��ا بگذارد. در همين حال دس��ت‌اندركاران 
جش��نواره اعلام كرده‌اند به ي��اد قربانيان و مردم 
كش��ور هائيتي نيز هستند و قرار است بخشي از 
درآمدهاي فستيوال به صندوق حمايتي هائيتي 
واريز شود. فستيوال ميراث جاز نيواورلئان هرساله 

از 29 آوريل در اين شهر برگزار مي‌شود.

ÁÁ اگر موافق هستيد، بحث را از آلبومي شروع كنيم كه
مدتي است با صداي شما وارد بازار موسيقي شده است-
ياد باد- كه بزرگداش�تي براي مشكاتيان با آهنگسازي 
»سيامك آقايي« است. اين آلبوم كه ضبط زنده كنسرت 
اس�ت، به صورت صوتي و تصويري منتشر شده است. 
چرا همان كنسرت را منتشر كرديد و روند انتشار طبق 

روال معمول آلبوم‌هاي ديگر نبود؟ 
اين اثر همان طور كه ش��ما اش��اره كردي��د، همزمان 
هم به‌صورت صوتي و هم ويديوي كنس��رت منتش��ر شد. 
تجربه‌اي كه در فضاي موس��يقي ايران تاكن��ون در موارد 
محدودي اتفاق افتاده است و نمونه كمتري از آن را مشاهده 
كرده‌اي��م. اي��ن اثر كه به ص��ورت دو »دي وي دي« و يك 
»سي دي« است، توسط آقاي »سيامك آقايي« كه يكي از 
برترين و شناخته‌شده‌ترين شاگردان استاد مشكاتيان است، 
آهنگس��ازي ش��د و ما يكي، دو ماه بعد از خاموشي استاد، 
اي��ن اثر را در تالار وحدت تهران به مدت دو ش��ب به اجرا 
درآورديم. اين كنسرت توسط 11 دوربين ديجيتال به شكل 
كاملا حرفه‌اي فيلمبرداري شد و برنامه‌اي كه در شب دوم به 
اجرا درآورديم، به صورت اثر مستقل ضبط شد و هم اكنون 

همان فيلم منتشر شده است. 
ÁÁ سوال من همين جاست، اين كار را مشكل نمي‌كرد؟

يعني اگرچ�ه اين اتفاق در تمام دنيا معمول اس�ت، اما 
همان طور كه ش�ما هم گفتيد، در ايران چندان تجربه 
نشده است. به خصوص اينكه قطعات اين كنسرت بسيار 
سنگين بود و همين كار را با حساسيت بيشتري مواجه 

مي‌كرد. 
بله، اجراي اين اثر كه در دستگاه نوا و آواز دشتي است، 
کار بسيار دشواري بود. به خصوص اينكه تنها دو ساز سنتور 
و تنبك اركستر اين اثر را تشكيل مي‌دادند، ضمن آنكه در 
قطعات آوازي تنها س��نتور مي‌نواخت و تنبك در تصانيف 
م��ا را همراهي مي‌ك��رد. با اين وجود خوش��بختانه برنامه 
با كمترين خط��اي ممكن به اجرا درآمد. س��نتور را خود 
»آقاي��ي« مي‌نواخت و »پ��درام خاور زميني« نيز به عنوان 
نوازنده تنبك ما را ياري دادند. ايش��ان نوازنده برجسته‌اي 
در نوازندگي تنبك است و ما او را براي اجراي اين كنسرت 
از فرانسه به ايران دعوت كرديم. به هر حال از ابتدا تصميم 
داشتيم تا انتشار كار به همين صورت باشد، به همين خاطر 
فيلمبردارهاي حرفه‌اي اين اثر را ضبط كردند و فضاي گرم 
حاكم بر كنسرت نيز ما را بيشتر به هدف‌مان نزديك كرد. 

ÁÁ اصلا چه اصراري به اين ماجراست؟ به هر حال ضبط 
استوديويي اين امكان را براي هنرمند به وجود مي‌آورد 

كه كار خود را با ويرايش بيشتري منتشر كند. 
درست است، يعني ممكن است كه اثري كه به صورت 
استوديويي ضبط شده اس��ت، تميزتر و با خطاي كمتري 
به نظر‌ آيد، اما طبيعي اس��ت كه ح��س و حال بهتري در 
برنامه‌هاي زن��ده وجود دارد. در تم��ام هنرها نيز وضعيت 
به‌همين منوال است، به همين خاطر است كه تئاتر هنري 
پوياتر از س��ينما به حساب مي‌آيد. شايد يكي از مهم‌ترين 
دلاي��ل اين موضوع، آن باش��د ك��ه نوازن��ده و خواننده در 
اجراي كنسرت خود احساس مسووليت بيشتري مي‌كنند. 
درحالي‌كه در ضبط استوديويي تنها يك مترونوم است كه 
خواننده و نوازن��ده بايد در چارچوب آن ب��ه اجراي برنامه 
بپردازند. البته هنرمند بايد به اندازه‌اي حرفه‌اي باش��د كه 
هيچ مخاطبي متوجه تفاوت اين دو نش��ود، اما به هر حال 
گرماي اجراي زنده، خواه ناخواه به مخاطب منتقل مي‌شود. 

همين اثر »ياد باد« نمونه‌اي بر اين مدعاست. 
ÁÁ البت�ه اي�ن ح�س و ح�ال مي‌توان�د در اجراه�اي ‌

استوديويي هم وجود داشته باشد، منتها اهالي موسيقي 
اي�ن روزه�ا خ�ود را در ضبط آث�ار ملزم ب�ه همنوازي 
نمي‌كنن�د و هركدام به تنهايي خط ملودي خود را اجرا 
مي‌كنند. اين همان عاملي نيست كه باعث ايجاد تفاوت 

اين دو شيوه اجرا مي‌شود؟ 
دقيقا. اين س��ال‌ها رسم شده اس��ت كه نوازنده‌اي مثلا 
تنب��ك را مي‌زند و بعد از ش��ش ماه ك��س ديگري آمده و 
سنتور قطعه را مي‌نوازد و بعد از مدتي نوازنده تار ملودي‌هاي 
مربوط به اين س��از را اجرا مي‌كند. حتي در بسياري مواقع 
ممكن است، نوازندگان همديگر را نشناسند و حتي همديگر 
را نبينند. البته اين مس��اله را بايد صرف نظ��ر از قدرت يا 
ضعف نوازندگي مورد توجه قرار داد. به همين خاطر است 
كه ح��س و حالي كه ما در بس��ياري از آلبوم‌هاي قديمي 
مشاهده مي‌كرديم، هم‌اكنون وجود ندارد، گروه‌هايي مثل 
»عارف« و »ش��يدا« كه آثار برجسته‌اي را منتشر كرده‌اند، 
تنها يك گروه نبودند، آدم‌هايي بوده‌اند كه نشس��ته‌اند و با 
هم زندگي كرده‌اند. يعني سال‌ها به خانه يكديگر رفت و آمد 
داشته‌اند، با هم مسافرت مي‌رفتند، مدام در حال گپ‌وگفت 
بودن��د و خلاصه اينكه در يك كلام رفي��ق بودند. در كنار 
اينها نوازندگي نيز مي‌كردن��د و با هم به اجراي برنامه نيز 
مي‌پرداختند و به همين خاطر اس��ت كه آثار به جا مانده 
از اين دو گروه، هنوز كه هنوز است تا اين اندازه مورد اقبال 
مخاطبان اس��ت و كارها ماندگار شده‌اند. اما حالا  وضعيت 

گروه‌ها بسيار مشكل دارد. 
ÁÁ آخر در حال حاضر اصلا گروهي در موس�يقي ايران 

وجود ندارد. 
دقيقا. يك گروه بزرگ شايد يك سال دوام بياورد و بعد 

از مدتي از هم پاشيده مي‌شود. 
ÁÁ ...مگر استثنايي مثل دستان ‌

دس��تان تنها نمونه‌اي است كه مي‌توان نظم و ترتيب و 
دوس��تي‌اش را در فضاي كنوني موسيقي ايران مثال زد و 
هم اكنون بيش از 15 سال است كه اعضاي آن با همديگر 

همكاري دارند. 
ÁÁ گويا ش�ما بار ديگر، قرار است خرداد به همراه اين ‌

گروه در ايران به اجراي برنامه بپردازيد. 
بله، قرار است از 19 خرداد به مدت پنج شب با اين گروه 
در تالار وحدت تهران به اجراي برنامه بپردازيم. قطعات اين 

برنامه به آهنگسازي حميد متبسم و سعيد فرج پوري است 
و در آن، قطعات آلبوم »به نام گل سرخ« و بخشي از »درياي 
بي‌پايان« به اجرا درخواهد آمد. در اين كنسرت يك نوازنده 
هندي با نام »راجيب چاك��را بورتي« هم به عنوان نوازنده 
ميهمان، گروه را همراهي خواهد كرد. ضمن اينكه احتمال 
دارد در اصفهان و ش��يراز نيز همين كنسرت به اجرا‌درآيد. 
همچنين به فاصله يك ماه بع��د از آن، به همراه اين گروه 
پروژه پرديس به آهنگسازي و رهبري »حميد متبسم« را 
در تورنتو و مونترال كانادا به اجرا در خواهيم آورد. بخش��ي 
از اركستر سمفونيك تورنتو و تعدادي از نوازندگان ايراني در 

اين پروژه با ما همكاري خواهند داشت. 
ÁÁ برگرديم به بحث گروه‌هاي موسيقي، گمان نمي‌كنيد ‌

بخش�ي از اين مس�اله ك�ه در حال حاض�ر گروهي در 
موس�يقي ايران وجود ندارد را مي‌ت�وان مربوط به خود 
اهالي موسيقي دانست؟ يعني آنان هم انگيزه يا حوصله 

با هم بودن را ندارند. 
من چندان با اين نظر موافق نيستم. بايد بيشتر مسايل 
جانب��ي را در اين ماجرا دخيل دانس��ت. به طور حتم براي 
هنرمندان عرصه موس��يقي بهتر است كه يك گروه ثابت 

وجود داش��ته باش��د تا براساس آن 
بتوانند برنامه‌ريزي كنند و حتي قطعه 
بنويسند، اما اين مساله ربط چنداني 
به آنها ندارد. ب��راي مثال، من خودم 
علاقه بس��ياري دارم ك��ه يك گروه 
بزرگ حتي يك اركستر سمفونيك 
داش��ته باشم، اما مس��اله اينجاست 
كه اين اتف��اق نمي‌تواند رخ‌دهد. اگر 
بخواه��م يك گروه ب��زرگ راه‌اندازي 
كنم، بايد ماهانه مبلغ بس��ياري را به 

عنوان حقوق ماهيانه به آنها بدهم. 
ÁÁ اما ماجرا اين است كه گروه‌هاي جمع و جور هم دوام ‌

چنداني نمي‌آورند. 
به هر ح��ال نمي‌توان اين مس��اله را ناديده گرفت كه 
در كنار مشكلاتي كه هم اكنون در فضاي موسيقي ايران 
وج��ود دارد، آن دوس��تي و معرفتي كه لازمه كار هنري و 
به خصوص موس��يقي است هم در حال حاضر كمتر ديده 

مي‌شود. 
ÁÁ براي همين است كه تاكيد مي‌كنم اهالي موسيقي ‌

خود ه�م در اين ميان موثرند؛ چون ه�ر وقت كه اراده 
كرده‌اند با تمام مش�كلات توانسته‌اند گروه‌هاي خود را 

حفظ كنند. 
ببينيد، تش��كيل يك گروه با ماندن آن تفاوت مي‌كند. 
ب��راي اينكه يك گروه ماندگار ش��ود، به حمايت‌هاي مالي 
نياز دارد كه از دست اهالي موسيقي بر نمي‌آيد. آنان حتي 
اين قدرت را ندارند كه يك اركستر بزرگ را تشكيل دهند، 
چه‌برس��د به آنكه آن را ماندگار كنند. متاسفانه هم اكنون 
هيچ حمايتي از طرف دولت و ساير دستگاه‌هاي دولتي ديده 
نمي‌ش��ود و تنها گروه منسجمي كه هم‌اكنون وجود دارد، 

اركستر سمفونيك است كه بايد قدر آن را بدانيم. اين گروه 
با تمام مشكلاتي كه همواره با آن مواجه بوده است، خدمات 

غيرقابل انكاري به عرصه موسيقي ايران كرده است. 
ÁÁ تم�ام اين اتفاقات در حال�ي رخ مي‌دهد كه به نظر 

مي‌رس�د هم‌اكنون اقب�ال اهالي موس�يقي از بزرگاني 
چون ش�جريان و لطفي گرفته تا جوان‌ترها به استفاده 
از اركس�ترهاي ب�زرگ اس�ت و همين ض�رورت وجود 

گروه‌هاي بزرگ و منسجم را بيشتر مي‌كند. 
بله اين رويكرد هم‌اكنون ديده مي‌شود و اتفاقا بايد به 
آن بسيار مثبت نگاه كرد. طبيعي است كه اركستر بزرگ 
صداي بهتري مي‌دهد و شنونده بيشتري را به سالن‌هاي 
موسيقي مي‌كشاند. يعني اركستر بزرگ خواه ناخواه يك 
وجه تبليغاتي هم همراه خود دارد، اما اگر از اين مس��اله 
هم بگذريم، قطعاتي اس��ت كه ضرورت اركستر بزرگ در 
آنها بسيار محس��وس است و آهنگساز و خواننده چاره‌اي 
جز استفاده از آن ندارند. براي مثال من هم‌اكنون نمي‌توانم 
آلبوم »عش��ق ديرين« را به صورت زنده اجرا كنم، چون 
براي اجرا به اركستر سمفونيك نياز است و حضور سازهايي 
چ��ون هارپ، كنترباس، ويولن‌س��ل و... تا بت��وان آن را با 
اركستر س��نتي اجرا كرد. از طرفي 
برخلاف آنچه عموما تصور مي‌شود، 
اجرا با گروه‌هاي كوچك‌تر دشوارتر 
است. براي مثال در همين كنسرت 
»ياد باد« حضور تنها دو ساز، كار را 
بسيار مشكل مي‌كرد، چون چنانچه 
كوچك‌ترين خدش��ه‌اي كه در كار 
ايج��اد يا حتي اگر يك نت اش��تباه 
مي‌شد، بس��يار محس��وس بود. به 
خصوص اينكه بخش اعظم كساني 
ك��ه در مواجهه با موس��يقي ما قرار 
مي‌گيرند، مخاطب جدي موس��يقي و گاه از هنرمندان و 
اهل فن هس��تند و در مقابل اين اف��راد اجرا كردن كار را 
سخت‌تر مي‌كند. اين در حالي است كه اگر در يك كنسرت 
70 نفره، نوازنده‌اي اشتباه كند يا نتي را خارج بزند، اتفاق 
خاصي نمي‌افتد. براي همين اس��ت كه من مي‌گويم كه 
ارزش كار با اركسترهاي كوچك در بسياري مواقع بيشتر 
از اركس��ترهاي بزرگ است، اين را مني مي‌گويم كه خود 
عاش��ق خواندن با اركسترهاي بزرگ هستم و برنامه‌هايي 
در همين زمينه نيز در دستور كار خود دارم. البته در كنار 
اين موضوع نمي‌توان اين مساله را نيز ناديده گرفت كه كار 
با اركس��ترهاي بزرگ هم مش��كلات خاص خود را دارد و 
خواننده وظيفه س��نگين‌تري بر دوش مي‌كشد، چون اگر 
يك نت اشتباه بخواند، شعري را فراموش كند يا يك ميزان 
غلط اجرا كند، ديگر نمي‌شود كاري كرد، چون اركستر دارد 
كار خود را مي‌كند. از طرفي ممكن اس��ت اصلا يك خط 
مل��ودي را هيچ كدام از نوازندگان نزنند و خواننده مجبور 

باشد آن را به تنهايي اجرا كند. 
ÁÁ ب�ا توجه به اي�ن ماجرا و علاقه‌تان ب�ه كار كردن با 

اركسترهاي بزرگ مسير آتي كارهايتان به چه سمت و 
سويي خواهد بود؟ 

دوس��ت دارم بيش��تر كارهايم در فضاي اركس��تر ملي 
باش��د. با وجودي كه مي‌دانم حمايت‌كنن��ده‌اي در اين‌باره 
وجود ندارد و بدون ش��ك مشكلات بسياري در كار وجود 
خواهد داش��ت، اما من سعي مي‌كنم كه خودم هزينه‌هاي 
آن را تامين كنم تا مردم صداي بهتري از موسيقي سنتي 

را بشنوند.
ÁÁ اين اتفاق چه زماني مي‌افتد؟  ‌

كنس��رت بعدي‌ام بعد از گروه دستان كه در ايران آن را 
اجرا خواهم كرد به طور حتم با اركستر بزرگ خواهد بود. 

ÁÁ اما اركس�تر سمفونيك و ملي با وجود دولتي بودن ‌
با مش�كلات متعددي در تامين هزينه‌هاي خود مواجه 
هس�تند. ش�ما چطور مي‌خواهيد اين كار را به ش�كل 

خصوصي انجام دهيد؟ 
الان دو، س��ه اركس��تر خوب وجود دارند كه به ش��كل 
خصوص��ي فعاليت مي‌كنند و كارهاي قاب��ل قبولي نيز از 
خ��ود ارايه مي‌دهند، يعن��ي اگرچه نوازن��دگان جواني در 
اين اركس��ترها فعالي��ت دارند، اما اجراهاي آنان نش��ان از 
توانايي‌هاي‌ش��ان دارد. بنابراين ما از پتانسيل اين گروه‌ها و 
همچنين نوازندگان اركستر سمفونيك استفاده خواهيم كرد 

تا برنامه‌هاي خود را به اجرا درآوريم. 
ÁÁ آقاي عقيلي، يك بحث حرفه‌اي اس�ت و يك بحث ‌

اقتصادي. چگونه مي‌خواهيد از پس هزينه‌هاي اقتصادي 
كار برآييد؟ 

متاس��فانه فعاليت موس��يقايي هم‌اكن��ون در ايران با 
مشكلات متعددي روبه‌روست و توجيه اقتصادي چنداني 
هم ندارد، اما به هر حال نمي‌ش��ود به خاطر اين مشكلات 
دست روي دست گذاشت و كاري نكرد، همان طور كه ديگر 
هنرها براي مثال تئاتر هم با وضعيتي مشابه مواجه است. در 

اين سال‌ها از تنها هنري كه حمايت مي‌شود، سينماست. 
ÁÁ بالاخره اين گروه امكانات مي‌خواهد، از محل تمرين ‌

گرفته، تا غذا و ... .
‌ دقيقا. ببينيد، اگر ما بتوانيم يك برنامه مدون و منظم 
براي كنسرت در شهرستان‌هاي مختلف بريزيم، بخشي از 

هزينه‌ها تامين خواهد شد. 
ÁÁ اما معمولا اجراي كنس�رت‌ در شهرستان با مشكل ‌

مواجه است. 
م��ا ت�الش خ��ود را خواهيم ك��رد. اج��راي برنامه در 
شهرس��تان‌ها نيازمند مديري��ت و برنامه‌ريزي اس��ت. در 
اين‌صورت، غيرقابل انجام اس��ت. ما در نظر داريم تا در كل 

ايران يك تور برگزار كنيم. 
ÁÁ رهبر اركسترتان مشخص نيست؟ ‌

با يكي از اس��اتيد موسيقي صحبت كرده و جلساتي با 
ايشان گذاشته‌ايم، اما هنوز حضور ايشان قطعي نشده است. 

ÁÁ در خ�ارج از كش�ور برنامه‌هاي‌ت�ان چطور اس�ت؟ ‌
كنسرتي در پيش داريد؟ 

اولي��ن برنام��ه‌ام در پاري��س خواهد ب��ود و آنجا با يك 
گروه فرانس��وي و چيني اپراي ليلي و مجنون را به رهبري 
»آرموند‌‌آم��ار« برگ��زار مي‌كني��م. همان ط��ور كه گفتم 
برنامه‌هايي نيز با گروه دستان و همچنين گروه خودم »راز 

و نياز« خواهم داشت كه به تدريج به اجرا درخواهد آمد. 
ÁÁ تعداد برنامه‌هاي‌تان در خارج از كش�ور بيش�تر از ‌

ايران نيست؟
شايد، اما آنها براي اجراي برنامه از ما دعوت مي‌كنند و 
ما هم بعد از بررس��ي انجام شده در برخي از اين برنامه‌ها و 

فستيوال‌ها شركت مي‌كنيم. 
ÁÁ يعن�ي مش�كلات اجرا در اي�ران عامل اي�ن ماجرا ‌

نيست؟ 
به هر حال، اين مساله‌اي است كه تمام اهالي موسيقي 
درب��اره آن اتفاق نظر دارند و اينكه اج��راي برنامه در ايران 
بسيار دشوار است. مهم‌ترين مشكل نيز به هزينه‌هاي اجرا بر 
مي‌گردد، شما اگر بخواهيد در سالن استاندارد و حرفه‌اي در 
كشوري مانند آلمان به اجراي برنامه بپردازيد، مي‌توانيد اين 
كار را با چهار يا پنج هزار يورو انجام دهيد، اما اين مبلغ در 
ايران تقريبا دو برابر و حتي گاه بيشتر است. طبيعي است كه 
اين مساله مانع بزرگي را براي اهالي موسيقي ايجاد مي‌كند. 

ÁÁ خب، برس�يم به اين مس�اله ك�ه آهنگس�ازان در
دوره‌ه�اي كاري بناب�ر حس و حال اثري كه مي‌س�ازند 
از خوانندگان مختلفي اس�تفاده مي‌كنند، اما با نگاهي 
ب�ه پرونده كاري ش�ما، مي‌ش�ود مش�اهده ك�رد كه با 
آهنگسازان مختلفي همكاري داشته‌ايد. درست است 
كه شايد اين‌گونه به نظر‌ آيد كه خواننده معمولا از طرف 
آهنگسازان به كار دعوت مي‌شود، اما مي‌توان گفت شما 
خود نيز در اين پروسه نقش داشته‌ايد. اين‌طور نيست؟ 
دليل اين ماجرا اين اس��ت كه من اعتقاد راسخ دارم كه 
هنرمند نبايد كليشه ش��ود. تنها در يك قالب قرار گرفتن 
اتفاق بسيار بدي است و حتي مي‌توان گفت مرگ هنرمند 
است. اين مساله در تمام رشته‌هاي هنري وجود دارد. براي 
مثال مشاهده مي‌كنيم كه برخي بازيگران تنها در يك نقش 
پذيرفته مي‌ش��وند و نمي‌توانند نقش‌هايي ج��ز آن را بازي 
كنند و اين در حالي است كه كساني چون جمشيد‌مشايخي، 
اكب��ر عبدي، عزت الله انتظامي و همچنين بس��ياري ديگر 
از هنرمندان اين عرص��ه در نقش‌هاي متفاوت، چهره‌هاي 
متفاوت��ي از خود ب��روز داده‌اند و بس��يار ني��ز موفق عمل 
كرده‌اند. در خوانندگي نيز وضعيت به همين منوال اس��ت. 
ما خوانندگاني را مي‌شناسيم كه تنها يك نوع آهنگ به درد 
صدايشان مي‌خورد. به همين خاطر است كه من سعي كردم 
تجربه‌هاي متفاوتي را انجام دهم و آن را به‌بهترين ش��كل 
انجام دهم تا هم خودم راضي باشم و هم صاحب اثر. در اين 
سال‌ها سعي كرده‌ام تا آهنگ‌هاي متفاوتي را به اجرا درآورم. 

ÁÁ .قطعا اين تجربه‌گرايي كار را مشكل مي‌كند ‌
مسلما. اما من اين سختي را دوست دارم و آگاهانه به اين 

سمت و سو حركت مي‌كنم. 

گفت‌وگو با سالار عقيلي خواننده به بهانه انتشار آلبوم »ياد باد« و كنسرت گروه دستان

هنرمند نبايد كليشه شود
سما بابايي

نگاهي به موسيقي جاز و فستيوال نيواورلئان

بنواز، با درد بنواز

هوشنگ ساماني عليرضا اميرحاجبي

مروري بر تجربه‌هاي جديد در كمانچه‌نوازي 

كمانچه و تجربه‌هاي نوين 

رسيتال گيتار در تالار رودكي 
   شرق: نويد زنداوه در شب‌هاي 11 و 12 خرداد، 
با قطعاتي از ناروائز، گرنادوس، آلينيز، دوفايا باريوس، 
ويلالوبوس و جان ويليام��ز در تالار رودكي اجراي 
برنامه خواهد داش��ت. بنا بر اين گ��زارش، در اين 
كنس��رت علاوه بر قطعات مذكور سه قطعه ايراني 
از س��يامك ولايي، نويد زنداوه و فرزان زحمتكش 
نيز نواخته خواهد ش��د. »نويد زنداوه« از سال 84 
تاكنون به طور مس��تمر با اجراي برنامه رس��يتال 
گيتار خود در تالارهاي مختلف روي صحنه رفته، 
سال گذشته در تالار بتهوون خانه هنرمندان ايران 
براي آخرين‌بار به اجراي برنامه زنده پرداخته است. 
رسيتال گيتار »نويد زنداوه« در شب‌هاي 11 و 12 

خرداد،  ساعت20 در تالار رودكي اجرا مي‌شود.

خبر

من اعتقاد راسخ دارم كه هنرمند نبايد 
كليشه شود. تنها در يك قالب قرار 

گرفتن اتفاق بسيار بدي است و حتي 
مي‌توان گفت مرگ هنرمند است. اين 
مساله در تمام رشته‌هاي هنري وجود 

دارد. براي مثال مشاهده مي‌كنيم 
كه برخي بازيگران تنها در يك 

نقش پذيرفته مي‌شوند و نمي‌توانند 
نقش‌هايي جز آن را بازي كنند

س�الار عقيلي را شايد بشود يكي از جسورترين خوانندگاني دانست كه هم اكنون در فضاي موسيقي ايران فعاليت 
مي‌كند. او در كنار اجرا با گروه‌ها و آهنگس�ازان برجس�ته، ابايي ندارد كه با جوان‌ترها نيز كار كند و همان‌قدر كه با 
اركس�تري 70 نفره مي‌خواند، صداي خود را تنها به يك س�از بسپارد. او كه حالا صدايي مستقل و شناخته شده در 
موس�يقي ايران اس�ت، به تازگي آلبوم »يادباد« را با آهنگسازي »سيامك آقايي« منتشر كرده است و همين ماه نيز 

برنامه‌هايي با گروه دستان دارد، به همين بهانه به گفت‌وگو با او نشسته‌ايم. 
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