
در هفته اي كه گذشت دو فيلم جديد »زنبور سبز« و »تنگنا« به اكران سينماهاي 
جهان درآمد كه هر دو فيلم توانستند صدر جدول باكس آفيس را به خود اختصاص 
دهند. فيلم زنبور سبز ساخته مايك گوندري و با بازي ست روگن فيلمي بود كه توانست 
رتبه نخست را به خود اختصاص دهد. زنبور سبز يك فيلم ابرقهرماني است كه در 
آن شخصيت اصلي داستان با قرار دادن نقاب روي صورت خود سعي دارد شخصيت 
واقعي خود را پنهان كند. در سينماي جهان از اين قبيل فيلم ها بسيار ساخته شده؛ 
فيلم هايي مانند »اسپايدرمن«، »بت من« يا حتي »آيرون من« اما اين فيلم قرار بود 
به نحوي متفاوت تر از آنها باشد. اين فيلم قرار بود نگاهي عميق تر به شخصيت قهرمان 
داستان داشته باشد كه ظاهراً بنا به اظهارنظر هاي منتقدان نتوانسته اين رسالت خود 
را به نحو احس��ن به انجام برس��اند. فيلمنامه اين فيلم كه خود ست روگن به همراه 
اوان گلدبريگ نگاشته است آنچنان كه بايد نتوانسته به عمق شخصيت هاي داستان 
رخنه كند و تصويري كامل را از آنها ارائه دهد اما در هر صورت اين فيلم نيز مانند 
اكثر فيلم هاي ابرقهرمانانه توانسته موفقيت قابل قبولي را به دست آورد و در اولين 
هفت��ه اكران خود در صدر جدول باكس آفيس قرار گيرد. فيلم ديگري كه در هفته 
گذش��ته به اكران س��ينماهاي جهان درآمد فيلم »تنگنا« ساخته كارگردان بزرگ و 
نام آشناي سينماي جهان ران هاوارد است. ران بعد از گذشت بيش از 10 سال دوباره 
تصميم گرفته يك فيلم كمدي بسازد. در اين فيلم وينس وائن بازيگر پر سابقه سينما 
ش��خصيت اصلي داستان را بر عهده دارد، هر چند اين شخصيت نكته جديدي براي 
بازي وي ندارد زيرا تقريباً 15 سال است كه وي در فيلم هايش همين شخصيت ماچو 
معروف را دارد تكرار مي كند اما اين بار اين شخصيت در يك فيلم از يك كارگردان 
بزرگ كه در پرونده كاري خود جايزه اس��كار را يدك مي كشد، تكرار شده است. در 
هر صورت شايد بتوان فيلم تنگنا را جزء ضعيف ترين كارهاي ران هاوارد قلمداد كرد 
اما حضور بازيگران بسيار بزرگ سينماي جهان، فيلمنامه قابل قبول، كارگرداني كاملًا 
حرفه اي و وجود صحنه هاي طنز خوب در اين فيلم باعث شده هر بيننده اي از ديدن 
آن لذت كافي را ببرد. از نكات قابل توجهي كه در هفته گذش��ته اتفاق افتاد كس��ب 
جايزه گلدن گلوب توسط فيلم »سخنراني پادشاه« بود. اين فيلم كه تا هفته ابتدايي 
اكران خود حتي جزء 10 فيلم برتر سينماهاي جهان از نظر فروش قرار نداشت اما 
بعد از كسب جايزه بفتا در دو سه هفته پيش و جايزه گلدن گلوب در هفته گذشته 
توانست صعود بسيار خوبي در جدول باكس آفيس داشته باشد و در آخر هفته گذشته 
خود را به رتبه چهارم اين جدول برساند. از طرف ديگر فيلم »فصل جادوگري« كه 
در هفته گذشته اولين هفته اكران خود را تجربه كرد و در رتبه سوم قرار گرفت اين 
هفته ثابت كرد كه فيلم ضعيفي بوده و گفته اغلب منتقدان كاملًا صحيح بوده است 
زيرا در اين هفته و در دومين هفته اكران خود با سقوطي بلند به رتبه دهم جدول 
باكس آفيس پرتاب شد تا اين هفته را در اين سكو به انتظار روزهاي آينده بنشيند.

 )The Green Hornet( 1- زنبور عسل
برت ريد به همراه همكار قديمي پدر خود كاتو به 
صورت دو ابر قهرمان نقابدار دنبال كشف علت مرگ 
پدر در ميان يك شركت بزرگ كه متعلق به پدرش 
بوده، مي كن��د. كارگرداني اين فيلم بر عهده مايكل 
گوندري بوده و س��ت روگن به همراه اوان گلدبرگ 
فيلمنامه اين فيلم را نگاشته اند. بازيگران اصلي اين 
فيلم س��ت روگن، جي چو و كريستف والتز هستند. 

اين فيلم در ژانر اكشن جنايي و در مدت 119 دقيقه تهيه شده است و در آخر هفته 
گذشته و در اولين هفته اكران خود توانست مبلغ 40 ميليون دلار به فروش برساند.

 )The Dilemma( 2- تنگنا
مردي متوجه خيانت همس��ر دوستش مي شود 
و س��عي مي كند او را از اين موضوع آگاه كند اما در 
مواجهه با همسر دوس��تش متوجه مي شود كه زن 
قصد دارد در صورت افش��اي اين موضوع توسط وي 
اين ماجرا را انكار كند و در ضمن به همس��رش نيز 
بگويد خود اين مرد قصد سوءاستفاده جنسي از وي را 
داشته است. كارگرداني اين فيلم را ران هاوارد برعهده 

داش��ته و آلن لوئب فيلمنامه اين فيلم را نوشته است. بازيگران اصلي اين فيلم نيز 
وينس وئن، كوين جيمز، ويونا ريدر و جنيفر كانلي هس��تند. اين فيلم كه در ژانر 
كمدي دراماتيك و در مدت زمان 111 دقيقه تهيه شده است در آخر هفته گذشته 

و در اولين هفته اكران خود توانست مبلغ 20/5 ميليون دلار به فروش برساند.

  )True Grit( 3- شهامت واقعي
يك افس��ر پلي��س به زناني كم��ك مي كند تا در 
يافتن علت قتل پدرش��ان به موفقيت برس��ند. اتان 
كوئن و جوئل كوئن كارگرداني و نويسندگي اين فيلم 
را بر عهده داشته اند و جف بريج، مت ديمون و  هايلي 
استينفيلد بازيگران اصلي اين فيلم هستند. اين فيلم كه 
يك وسترن دراماتيك و ماجرايي است در مدت 110 
دقيقه تهيه شده است و در آخر هفته گذشته توانست 

با فروش مبلغ 11 ميليون دلار فروش كلي خود را به مبلغ 128 ميليون دلار برساند.

 )The King’s Speech(  4- سخنراني شاه
داس��تان جرج ششم پادشاه انگلستان كه مشكل 
لكنت زبان خود را به نقطه قوت خود تبديل مي كند. 
كارگرداني اين فيلم را تام هاپر بر عهده داشته و ديويد 
سيلر فيلمنامه آن را نگاشته است. بازيگران اصلي اين 
فيلم نيز گالين فيرت، جفري راش و هلنا بونام كارتر 
هستند. اين فيلم يك درام تاريخي است و در مدت زمان 
118 دقيقه تهيه ش��ده است و در آخر هفته گذشته 

توانست با فروش 9/19 ميليون دلار فروش كلي خود را به مبلغ 46/8 ميليون دلار برساند.

 )Black Swan( 5- قوي سياه
نينا يك هنرپيشه حرفه اي باله است و مانند همه 
كساني كه هم حرفه او هستند، تمام زندگي اش صرف 
باله مي شود. در تصميم جديد مدير هنري اش توماس 
لروي، او بايد با يك هنرپيشه حرفه اي ديگر به نام ليلي 
رقاب��ت كند. دارن آرنوفس��كي كارگران اين فيلم بوده 
است و مارك هيمان و آندرس هينز فيلمنامه اين فيلم 
را نوشته اند. بازيگران اصلي اين فيلم ناتالي پورتمن و ماليا 

كونيس بوده اند. اين فيلم يك درام 108 دقيقه اي است كه در آخر هفته گذشته توانست با 
فروش 8/34 ميليون دلاري خود فروش كلي اش خود را به مبلغ 75 ميليون دلار برساند.
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سقوط بلند

ب��اد نه هدف��ي دارد ن��ه مقص��دي، مي تواند 
هم��ان طور كه در دامن دختري جوان مي پيچد 
س��اختمان ها را از پي فرو بري��زد. بر عهده ناظر 
است كه چشمانش را باز كند تا نمايش را ببيند 
ي��ا ذهن��ش را عادت دهد تا مفه��وم باد را درك 
كن��د. در جهاني ك��ه هنوز آمادگي انديش��يدن 
و س��خن گفتن درباره فيلم ه��ا را دارد، اما هنوز 
با نوس��تالژي به بادي ك��ه در اوايل دهه 1970 
امري��كا را درنوردي��د مي انديش��يم. ن��ام اين باد 
كاپولا، اسكورس��يزي، اشبي، پولانسكي، آلتمن، 
بوگدانوويچ، پاكولا، رافلسون، دي پالما، پكين پا، 

ميليوس، دمي و كاساوتيس بود.
وقت��ي به اين دار و دس��ته فكر مي كنيم براي 
لحظه اي برايمان مش��كل مي شود كه تصور كنيم 
يك باد همه اين افراد را با هم سوار خود كرد ولي 
نظام استوديويي فرو ريخته بود و اين بچه ها مثل 
ولگردهايي كه در يك ويرانه دوره گردي مي كنند 
ب��ه نظريه هاي جديد درباره س��اختار فيلم هجوم 
آوردند. اينها همگي از دانش��گاه هاي فيلمس��ازي 
آم��ده بودند و در 10 س��ال منتهي به اين دوران 
بهاي س��نگيني براي ورود به عرصه فيلمس��ازي 
پرداخت كرده بودند. بعضي هايش��ان پولدار بودند 
ولي بعضي هايشان صرفاً بخت يارشان بود و اينها 
بودند كه بر باد سوار شدند. هنوز فيلم هاي عظيم، 
عقب مانده و خودنما توليد مي ش��دند )نگاه كنيد 
ب��ه »حدس بزن چه كس��ي براي ش��ام مي آيد« 
)1967(، »پاتون« )1969( يا موزيكال هاي »باربارا 
استرايس��ند«( و اين گونه فيلم ها هيچ ارتباطي با 
باد نداش��تند. به خاطر اين بود كه امريكا بهترين 
فيلم هاي��ش را پس از دهه ه��اي 1930 و 1940 
توليد كرد: »پنج قطعه آسان« )1970(، »كلوت« 
 ،)1971( نماي��ش«  »آخري��ن ش��ب   ،)1971(
)1972(، »خداحافظي طولاني«  »پدرخوان��ده« 
)1973(، »خيابان هاي پايين شهر« )1973(، »پت 
گارت و بيل��ي دكيد« )1973(، »محله چيني ها« 
)1974( و »شامپو« )1975(. وقتي فهرستي از اين 
فيلم ها تهيه مي كنيد متوجه گوناگوني اين فيلم ها 
و وابستگي ش��ان به تفاوت نگاه كارگردانان ش��ان 
مي شويد. از افس��ردگي سرخوشانه پولانسكي تا 
رمانتيسيس��م س��وزناك پكين پا. هيچ كدام از دو 
نفر ذكر ش��ده هم البته مي��ل ندارند در يك گروه 
قرار بگيرند. پس بهتر است لحظه اي توقف كنيم 
و س��راغ فيلم هاي ديگري بروي��م؛ فيلم هايي كه 
شايد آنچنان مش��هور نباشند ولي هر لحظه شان 
به مراتب س��رزنده تر و حيرت انگيزتر از »ماجراي 
پوزي��دان« )1972( يا »آس��مانخراش جهنمي« 
)1974( يا ديگر فيلم هاي حماس��ي خش��ك آن 
دوره اس��ت. به طور قطع در اين فهرست نام هاي 
بزرگ هم هس��تند )كه من به سادگي با رجوع به 
مانتلي فيلم بولتن نام هايش��ان را فهرست كردم(: 
»جنايات كوچك« س��اخته آلن آركين كه ملهم 
از آثار جولز فايفر كاريكاتوريس��ت است، »فرار از 
خانه«- كسي اين فيلم را به خاطر دارد؟- ساخته 

ميل��وش فورمن با فيلمنامه اي از ژان كلودكرير و 
جان گر )و ديگران( درباره نوجواني كه از خانه فرار 
مي كند، »تيراندازي« ساخته مانتي هلمن وسترني 
اگزيستانسياليستي با بازي جك نيكلسون و وارن 
اوتس، فيلمي جنجالي، پرس��ر و صدا و خشن به 
نام »ميدس��تون« ساخته نورمن ميلر، فيلم »پوپا 
كجاست« س��اخته كارل راينر، »موفقيت« جان 
هيوستن با نگاهي اندوهناك به يك مسابقه بوكس 
در استكتون كاليفرنيا با بازي استيسي كيچ، جف 
بريجز و سوزان تيول كه سوزان تيول در اين فيلم 
يكي از بهترين بازي هاي دهه را ايفا مي كند، »آنان 
مي توانستند غول باش��ند« به كارگرداني آنتوني 
هاروي بر اس��اس نمايش��نامه اي از جيمز گلدمن 
درباره مردي )جرج س��ي اس��كات( كه باور دارد 
بايد شرلوك هلمز شود، »پول تو جيبي« ساخته 
استوارت روزنبرگ با فيلمنامه اي از ترنس ماليك، 
»يورش بزرگ به نورث فيلد مينه س��وتا« ساخته 
فيليپ كافمن با بازي رابرت دووال در نقش جسي 
جيم��ز دزد قطارها، »يورش اولزانا« به كارگرداني 
راب��رت آلدري��چ با بازي برت لنكس��تر فيلمي در 
 رث��اي قبايل آپاچي، فيلم ديگري از مانتي هلمن 
»Two- lone Blacktop« كه مجله اسكوايرر 
آن را ب��ه عنوان فيلم ده��ه معرفي كرد ولي بعد 
 Steel yard« ،از چند هفته فيلم فراموش ش��د
Blues« ب��ه كارگردان��ي آلن مايرس��ون با بازي 
جين فوندا و دانالد ساترلند، »مراقب ببر باش« به 
كارگردان��ي جان جي آويلدمن فيلمي كه بدبيني 
ويرانگرش نسبت به همه چيز دقيقاً نقطه اي مقابل 
»راك��ي« ديگر فيلم اين كارگردان اس��ت، »بچه 
دل شكسته« ساخته الن مي كه شايد غمگين ترين 
فيلم درباره ماه عس��ل باشد و »رفيق بد« ساخته 
رابرت بنتول. من تازه تا سال 1973 پيش آمده ام.

منظورم از اين فهرست اين نيست كه همه اين 
فيلم ها به اندازه »آنان مي توانستند غول باشند«، 
»موفقيت« يا »يورش اولزانا« خوب هس��تند ولي 
مي خواه��م بگويم بخ��ش ويژه  جش��نواره فيلم 
ادينبورد درباره فيلم هاي ديده نشده يا فراموش شده 
ده��ه 1970 فكر فوق العاده اي بود. با وجود اينكه 
اين بخش نمايش ويژه ش��امل »موفقيت«، »تيغ 
زدن« )1975( ساخته رابرت آلدريچ، »انگشتان« 
)1977( به كارگرداني جيمز توباك يا »اس��مم را 
به ياد داشته باش« )1978( ساخته آلن رودولف 
نبود. بايد تا الان فهميده باش��يد- حتي اگر ذائقه 
س��ينمايي تان در سال 1977 و با تماشاي فاجعه 
»جنگ ستارگان« شكل گرفته باشد- كه فيلم هاي 
فوق العاده اي قبل از اين سال توليد شده اند. مطمئن 
نيس��تيم كه برنامه ريزان اين جشنواره انتظار اين 
تعداد ش��اهكار را داش��ته اند ولي از فيلم هايي كه 
هي��ات انتخاب را تحت تاثير قرار داد، مي توان به 
»مراقب ببر ب��اش« )1972(، »آخرين جزييات« 
)1973( س��اخته هال اشبي، »قمارباز« )1974( 
س��اخته كارل راينر با فيلمنامه اي از جيمز توباك 
و »خروس ب��از« )1974( س��اخته مانت��ي هلمن 
اش��اره كرد، به علاوه بس��ياري فيلم هاي ديگر به 
خصوص يك فيلم كه قبل تر انتظار رسيدن به مقام 
شاهكار را داشت؛ »حركت هاي شبانه« )1975( به 
كارگرداني آرتور پن. در دهه  1970 حكايت آرتور 

پن حكايتي جذاب و ويژه اس��ت. هيچ فيلمي به 
اندازه »باني و كلايد« )1967( نس��خه گونه هاي 
كلاسيك را تكرار و با صراحت جديد زمان خودش 
مخل��وط نكرد. امروزه ما منابع الهام چندگانه اين 
فيلم فوق العاده را مي شناسيم: تاثيرپذيري از موج 
نو و اينكه دو فيلمنامه نويس فيلم رابرت نبتون و 
ديويد نيومن نخس��ت با فرانسوا تروفوو ژان لوك 
گدار به عنوان كارگردان مواجه شدند. نفوذ وارن 
بيتي به عنوان تهيه كننده و خجالتي بودن اش به 
عن��وان بازيگر ولي در نهاي��ت اين خود آرتور پن 
اس��ت كه خلاقانه دس��ت به خط��ر مي زند و يك 
فيلم گانگس��تري ده��ه 1930 را وامي دارد كه با 
ذائقه ضدقدرت اواخر دهه 1960 س��خن بگويد. 
بايد در سال 1967 مي بوديد تا بفهميد كه چگونه 
»باني و كلايد« ش��يوه هاي كهنه فيلمس��ازي در 
اس��توديوي برادران وارنر را متح��ول كرد و نگاه 
تازه اي به ماجراي ويتنام انداخت – البته من فكر 
مي كن��م اين موفقيت فيلم در گيش��ه و دلهره اي 
كه به تماش��اگر داده بود در طول چند س��ال بعد 
مسير سينما را تعيين كرد. كمي بعدتر اين »ايزي 
رايدر« )1969( بود كه با وجود تصور بس��ياري از 
تماشاگران از مغشوش بودن و خام دستانه بودن اش 
بس��ياري از تهيه كنندگان را مجاب كرد كه روي 

جوانان سرمايه گذاري كنند.
شايد حالا به همين دليل بتوان تلخي »حركات 
ش��بانه« را توصيف كرد. فيلم درباره يك كارآگاه 
خصوصي اس��ت؛ هري موزبي )جين هاكمن( كه 
قبل تر بازيكن فوتبال بوده است. ولي نبايد در اين 
فيلم به داستان هاي مرسوم كارآگاه هاي خصوصي 
فكر كرد و به تاريكي ش��ب در نوارهاي كلاسيك 
هم فكر نكنيد. اين فيلمي است پرنور؛ نواري كه 
در روز رخ مي دهد؛ پديده اي كه 25 سال بعد به 

خوبي در سينما مشاهده مي شود.
موزبي از اليوت گولد در نقش فيليپ مارلو در 
»خداحافظي طولاني« )1973( تواناتر نيست ولي 
خطرناك تر است چون هنوز فكر مي كند مي تواند 
جان بقيه را حفظ كند. آرلن آيورسن )جانت وارد( 
او را اس��تخدام مي كند تا دختر نوجوانش دلي را 
پيدا كند. دختر از خانه فرار كرده است يا در عمق 
نور گم شده است. در قياس اين داستان با داستان 
فيليپ مارلو در »خواب بزرگ« )1978/ 1946( 

دلي دختري است جذاب. او ملاني گريفيث نوجوان 
است كه نظرها را جلب مي كند و مادرش كه در 
حرفه  بازيگري شكس��ت خورده يك فرد جا مانده 
است. حتي پيش از فرار دختر مادرش ميل دارد 
كه او برود. تعجب مي كنيد كه چرا مادر كارآگاه 
خصوص��ي اس��تخدام مي كند، او ك��ه حقيقت را 
مي دان��د. يكي از نش��انه هاي كليدي س��ينماي 
امري��كا در ده��ه 1970 اين اس��ت ك��ه ابرهاي 
نااميدي وضوح ديد كارآگاه هاي خصوصي را كم 
مي كند. ولي هري متوجه اين تلخي نمي شود، او 
باهوش نيست. او حتي نمي داند همسرش )سوزان 
كلارك( با مرد ديگري )هريس پولين( رابطه دارد. 
هر بار كه او تحقيقاتش را آغاز مي كند داس��تاني 
جديد او را گمراه مي كند. او درمي يابد كه دلي با 
بدلكاري به نام كوئنتين )جيمز وودز( فرار كرده 
اس��ت ولي كوئنتين مي گويد دلي او را به خاطر 
بدلكار مسن تري ترك كرده است. جست وجوهاي 
بيش��تر او را به كليدها مي رساند- دنياي ورزش، 
مواد مخدر و آثار تاريخي دزديده ش��ده از قبيله 
يوكاتان- اينكه هري درمي يابد كه دختر با پدرش 
تام آيورس��ن )جان كراف��ورد( زندگي مي كند و 

همسر جديد پدرش پائولا )جنيفر وارن(.
ول��ي در مقصد، در بهش��ت هم��ه چيز رو به 
س��ياهي مي رود. هري عاشق پائولا مي شود ولي 
پائولا تهديد مي شود كه هري را ترك كند وگرنه 
اتفاق��ات بدتري رخ خواهد داد. فيلم پر اس��ت از 
چهره هاي زيبا كه پشت نقابي از دروغ و رسوايي 
پنهان هستند. به چهره  ملاني گريفيث جوان نگاه 

كنيد هنگامي كه نزد وودز و وارن است.
به نظر من »حركات شبانه« فيلم بزرگي است 
درباره پارانوياي حاكم بعد از سال 1975، ولي فيلم 
بيش از حد عصبي است؛ بيش از آنكه بتواند اثرگذار 
باش��د. فيلم ديگري كه درباره هراس هاي هولناك 
دهه بود »تم��ام مردان رئيس جمهور« )1976( با 
موفقيت فراواني مواجه ش��د. ول��ي امروزه متوجه 
مي شويم كه چه ساده انگارانه خود را به دروغ بزرگ 
فيل��م دلخوش كرده بوديم كه همه چيز درس��ت 
خواهد ش��د كه چند خبرنگار مصمم مي توانند ما 
را محافظت كنند و قانون اساسي مي تواند مانع هر 
حقه كثيفي باش��د. اگر هنوز فضاي منحوس فيلم 
پاكولا را به ياد داشته باشيد و توضيح گنگ فيلم؛ 
كه چرا بس��ياري از مردم مي ترسند، آن وقت پيام 
ده��ه 1970 را درك مي كني��د؛ ه��راس در پيش 
اس��ت، به آنهايي كه مي خواهند اطمينان بدهند، 
گ��وش نكنيد. در »پدر خوان��ده« مايكل كورلئونه 
خطاب به ت��ام هگين مي گويد: »اگر يك چيز ياد 
گرفته باش��يم اين است كه مي توانيم هر كسي را 
كه خواس��تيم، بكش��يم.« اين پيام اين فيلم هاي 
فراموش شده است؛ تخريب چهره قهرمانان و اثبات 
اينك��ه چقدر اين قهرمانان از خود راضي اند. با اين 
وجود اين قبيل فيلم ها بي صدا به كارش��ان ادامه 
دادن��د. در اواخر دهه 1970 به طرز جنون آميزي 
تكرار مي شد كه فيلم ها موفق اند و نظام استوديويي 
دوباره زنده خواهد شد. اسپيلبرگ و لوكاس مدام 
تك��رار مي كردن��د كه درآمدش��ان خوب اس��ت و 
ثروتمند شدن شان به نفع كشور است. با اين وجود 
دليلي براي خوش بيني وجود نداشت. كارگرداني به 

شوخ طبعي فيليپ كافمن »هجوم ربايندگان جسد« 
)1978( را ساخت تا نشان دهد سان فرانسيسكو )به 
علاوه ديگر نقاط جهان( در حال اضمحلال است. 
بع��د از اين فيل��م او فقط يك فيلم پر از خونريزي 
خلص امريكايي ساخت؛ »چيز درست« )1983( كه 
نشان مي دهد )بي تصوير كردن هراس يا تخريب( 
آن »چيز« جعلي، معكوس و بي ارزش اس��ت ولي 
كسي نمي خواست اين حقيقت را بشنود. وضعيت 
حرفه اي اين كارگردانان بي ثبات بود. نگاه كنيد به 
ديگر كارگردانان حاضر در جشنواره امسال ادينبورد 
كه به تدريج محو شدند:  والتر هيل، جيمز ويليام 
گرس��يو، الن م��ي، مايكل ريچ��ي، مانتي هلمن. 
هي��چ كس اين حقيقت را بر زب��ان نمي آورد ولي 
اگر نمي توانيد دروغي شاخ دار بگوييد، نمي توانيد 
فيلمي امريكايي بسازيد. توان و وقت زيادي صرف 
توليد فانتزي ها شد- مثل توليد قهرمانان كتاب هاي 
كميك- و سياهي  غيرقابل توصيف و اخته در اين 
مفهوم نهفته است ولي اگر مي خواهيد حقايق سياه 
را بگوييد بهتر اس��ت نخست خود را در تلويزيون 
امتحان كنيد. به نظر من اين كوشش��ي است كه 
بع��د از جنگ جهاني دوم آغاز ش��د؛ هنگامي كه 
فيلمس��ازان جوان پيدا شدند كه بعد از آشويتس 
و هيروش��يما درس هايي درباره ذات بشر آموخته 
بودند. فيلم نوآر نخس��تين واكنش به پايان عصر 
»پايان خوش« بود و كس��اني چون نيكلاس ري، 
جوزف لوزي و رابرت آبوريچ مناديان وضعيت جديد 
بودند )دوباره »تيغ زدن« و »يورش اولزانا« را تماشا 
كنيد كه يادآور آلدريچ دهه 1950 اس��ت و يادآور 
»بوسه مرگبار«، »حمله«، »چاقوي بزرگ«(. ولي 
آلدريچ با »جفت كثيف« )1967( و مجموعه اي از 
فيلم هاي شرم آور به پايان راه رسيد. او لنگ لنگان 
ادامه داد و شايد خود نيز تعجب كرد كه چقدر در 

»تيغ زدن« بي انعطاف و تلخ شده است.
بخش نمايش ويژه جشنواره ادينبورد اشاره اي 
اس��ت غيرمستقيم به داس��تان كساني كه حاضر 
به س��ازش نش��دند يا درك نكردند كه براي فيلم 
ساختن بايد به مصالحه تن داد. اين بخش داستاني 
تلخ را بازگو مي كند؛ داس��تاني به مراتب تلخ تر از 
داستان خيانت پيتر بيسكندر را. در هاليوود معاصر 
همه از شكست خوردن فيلمسازي جوان خوشحال 
مي ش��وند و جواناني كه ناگهان موفق مي شوند به 
سراغ زن جديد، خانه جديد، عادات جديد و نگاه 
جدي��دي به فيل��م بروند. )به راب��رت دونيرو نگاه 
كنيد تا اين  فرآيند را به دقت ببينيد.( ايشان در 
چند س��ال هر چه بخواهند مي سازند، بي آنكه به 
تهيه كننده اي چون راد استاگر كه فيلم »چاقوي 
بزرگ« را تهيه كرد، محتاج باشند؛ مردي كه بتواند 
سپر بلاي هر رسوايي  باشد. ما مي دانيم هر كسي 
كه در هاليوود زنده اس��ت و موفق آدم نادرس��تي 
است. درست عين افس��انه نخ نما شده بزرگ ترين 
كش��ور روي زمين؛ كش��وري كه خ��دا آب دهان 
سياستمدارانش را به اسيد تبديل مي كند. پس با 
افت اين بخش جشنواره را ببينيد و ناظر باشيد كه 
چگونه اين كسب وكار عجيب نابود شد؛ كسب و 
كاري كه 50 سال هنر و تجارت در آن هوشمندانه 
پينگ پنگ بازي كردند ولي كسب و كاري كه هيچ 

نبود، جز ننگي براي يك ملت.

مرور فيلم هاي فراموش شده در دهه70

گام برداشتن

باكس آفيس

 فيلم ديگري كه درباره هراس هاي 
هولناك دهه بود »تمام مردان 

رئيس جمهور« )1976( با موفقيت فراواني 
مواجه شد. ولي امروزه متوجه مي شويم 

كه چه ساده انگارانه خود را به دروغ 
بزرگ فيلم دلخوش كرده بوديم كه همه 
چيز درست خواهد شد كه چند خبرنگار 

مصمم مي توانند ما را محافظت كنند.

ش�ور و آرمانخواه�ي در ده�ه 60، در دهه 70 ميلادي جاي خ�ود را به نوعي نگاه تلخ انديش�انه و 
اگزيستانسياليستي داد. در اين ميان سينماي امريكا پس از وقايعي مانند جنگ ويتنام، واترگيت، 
جنبش مدني سياهپوس�تان و... بيش�ترين تاثير را از فضاي مملو از سرخوردگي دهه 70 پذيرفت. 
تقريباً ديگر همه در جريان سقوط نظام استوديويي )به شكلي كه مثلًا در دهه هاي 30، 40 يا 50 وجود 
داش�ت( و سر برآوردن سينماگران جديدي كه هاليوود نوين را سامان دادند )لوكاس، اسپيلبرگ، 
كاپولا و...( قرار دارند. اما در مطلب زير منتقد تيزهوش و تيزبيني مانند ديويد تامسون نگاه تازه اي 
به اين دهه و سينماگرانش دارد. بنا بر دلايل سياسي، اجتماعي و البته فرهنگي، سينماي دهه 70 
در ايران و بين منتقدان ايراني محبوبيت فراواني دارد اما مشكل از جايي آغاز مي شود كه در طول 
40 س�ال گذش�ته تمام منتقدان )فارغ از اينكه به چه نس�لي تعلق دارند( به نكات تكراري اشاره 
مي كنند و هيچ كس حرفي تازه به غير از نوس�تالژي يا ضدسيس�تم بودن س�ينماي اين دهه براي 
زدن ندارد. مطلب زير و نوش�ته تامس�ون ش�ايد دوباره به ما يادآور شود دانش ما از سينما )حتي 

سينمايي كه ادعاي شناختن آن را داريم( تا چه ميزان محدود و سطحي است.

 ديويد تامسون
ترجمه: حافظ روحاني
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