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مروری بر نمايشگاه آثار فتوگرافيك
 صالح تسبيحي در نگارخانه »طراحان آزاد« 

نفتا لين

»صالح تس��بيحي« در متن��ي با عنوان »خ��ارج از ��
محدوده«، كه تيرماه 82 نگاش��ته اس��ت، نقد تحليلي 
در س��رزمين‌مان را چني��ن دي��ده: »... تاري��خ مكتوب 
سرزمين‌مان، انباشته از ريسمان‌ها و آسمان‌هاي به هم 
دوخته‌اي اس��ت كه به ايما و اشاره گفته‌اند و گذشته‌اند 
و بس��ا ناگفته‌هاي بسيار كه ميان شور و خرد در نوسان 
مانده...« در كارنامه‌اي مختصر از هنرمند، دانش‌آموخته 
گرافيك و همكاري با مطبوعات از سال 76 در زمينه‌هاي 
تصويرگري، طراحي كاريكاتور و گرافيك برايمان آشكار 
است. همكاري با نشريات مختلف و هم‌نشيني با بسياري 
از اهل مطبوعات از او يك ژورناليس��ت آگاه و تيزهوش 
ساخته است، آن‌گونه كه اين تاثير اديبانه در شيوه نگارش 
او به‌خوبي پيداس��ت. آثار جديد »تسبيحي« را مي‌توان 
از زاويه تاريخ تصويري بررس��ي كرد. ناگفت��ه از رفتار و 
كنش‌هاي مجازي »تسبيحي« پيداست كه دغدغه تاريخ 
معاصر دارد. تاريخي صد تا 150ساله با تلاطمي مملو از 
پاشيدگي و تنيدگي. سال‌هايي كه بي‌ثباتي در آن موج 
مي‌زند، هرچند كه پي��ش از آن نيز... و همراه با وقايع و 
تحولات جهاني )كه تنها بازتاب و موج آنها را مي‌نماياند( 
رنگ اجتماع دگرگون مي‌شود. اما ذات آن ‌چه مي‌شود؟ 

شايد درگير بودن هنرمند 
ب��ه واس��طه مش��غله‌اش، 
كنجكاوي ژورناليستي او را 
بر مي‌انگيزان��د تا با فضاي 
سياسي بيشتر آميخته شود. 
آنچه مسلم است، كُمُدِ آبا و 
اجدادي لباس‌هاي خاطرات 
هنرمن��د، آغش��ته به بوي 

نفتالين اس��ت. در واقع اين نفتالين ذهن ماس��ت كه از 
انحطاط خاطرات جلوگيري مي‌كند و آن را باز مي‌تاباند. 
در اينجا نفتالين مي‌تواند جايگزيني براي برومور نقره در 
عكاسي باشد انگار. تثبيت عرياني احوال يك دنيا خاطره 
پنهان در تن‌پوش��ي تحمیلی. انسان امروز »تسبيحي« 
گويي همان انسان )ايراني( 60سال پيش است، با نگرشي 
سنتي به جهاني كه در حال ‌گذار از دوران مدرن، مات و 
مبهوت نگاهي به درونيات خود و دنياي در حال پيشرفت 
دارد. آنچن��ان كه هويت ف��ردي خويش را دود مي‌كند. 
او خواهي نخواهي مجبور به انتخاب اس��ت، چون دوره 

دستي بر آب و دستي بر آتش داشتن گذشته است.
ادامه در صفحه 15

 نگاهي به اولين نمايشگاه 
درختان بون ساي در تهران

هنر متابوليك

چن��د روزي اس��ت ك��ه گال��ري كاوه ميزبان ��
مجموع��ه‌اي بس��يار زيب��ا و كم‌نظي��ر از درختان 
مينياتوري مش��هور به »بون س��اي« اث��ر مهرداد 
سيداحمديان شده. بون ساي نوع منحصربه‌فردي 
از پرورش گياهان به ويژه درختان بومي ژاپن است؛ 
درختاني كه به دليل زيبايي شگفت‌آورش��ان هيچ 

چيز از يك مجسمه كم ندارند. 
س��يداحمديان كه خود يك گرافيس��ت است 
در زمين��ه انگيزه‌هاي��ش جهت پ��رورش و عرضه 
اي��ن درختچه‌ها مي‌گويد: »صرف��ا به دليل علاقه 
شخصي به گياهان، پرورش بون ساي را آغاز كردم. 
س��ابقه پرورش گياهان براي من به دوران دبستان 
بازمي‌گ��ردد. هم��ان زماني كه ب��راي درس علوم 
لوبيا مي‌كاشتيم. ابتدا چند سالي مشغول پرورش 
كاكتوس ش��دم تا اينكه در سال 80 با ديدن يك 
كاتالوگ ژاپني به بون ساي علاقه‌مند شده و كار را 

آغاز كردم. البته كاملا تجربي.«
اما س��ابقه پ��رورش بون س��اي به چ��ه زمان 
بازمي‌گردد؟ س��يداحمديان مي‌گوي��د: »ژاپني‌ها 
سابقه‌اي 800س��اله در اين هنر دارند البته سابقه 
چيني‌ها بسيار بيش��تر است. چيزي حدود دوهزار 
سال، كه اين را مي‌توان در نقاشي‌هاي معابد چيني 
و ژاپني به وضوح مشاهده كرد. پس از جنگ جهاني 
دوم و با بهبود رابطه ژاپن با جهان آزاد، غربي‌ها هم 

با هنر پرورش بون ساي آشنا شدند.«
اين پرورش‌دهنده بون ساي در زمينه ريشه‌ها 
و دلاي��ل ابداع آن مي‌ا‌فزايد: »كلمه بون س��اي به 
معناي كاشتن گياه در بشقاب است. به دليل سابقه 
ديرينه هنر سفالگري و لعاب‌كاري در ژاپن و چين 
و علاقه زياد مردم و اشراف به اين هنر، آنان به اين 
فك��ر افتادند تا با پرورش گياهاني در ابعاد كوچك 
و كاش��ت آنها در ظ��روف از خالي ماندن س��فال 
جلوگيري كرده و به زيباتر ش��دن اين آثار كمك 
كنند. يعني بون ساي نقش انضمامي داشته و در آن 

دوران مستقل معرفي نمي‌شد.«
اما سيداحمديان مي‌افزايد: »البته فراموش نكنيد 
كه ژاپن كشور صرفه‌جويي است و به علت كمبود 
جا همه چيز در ژاپن به شكل كوچك توليد و عرضه 

مي‌شود.«
وي در زمين��ه تعريف ش��خصي‌اش از پرورش 
بون‌ساي مي‌گويد: »بون ساي هنر تربيت گياهان 
به دس��ت يك باغبان اس��ت. كاري كاملا فيزيكي 

كه عوامل دخيل و وابس��ته ب��ه علم ژنتيك در آن 
هيچ س��همي ندارند. پرورش بون‌س��اي 70درصد 
هنري است و فقط 30درصد آن مربوط به مبحث 
باغباني و پرورش گياهان است.« سيداحمديان در 
ادامه مي‌گويد: »من به دليل حرفه‌ام يعني گرافيك، 
با پرورش بون س��اي كاملا زيباش��ناختي برخورد 
كرده‌ام. بايد بگويم مباني س��واد بصري در اين كار 
بس��يار مهم و تاثيرگذار است. به نظر من مي‌توان 

بون‌ساي را يك مجسمه زنده قلمداد كرد.«
نكته ديگر طراحي و شكل‌دهي به اين درختان 
اس��ت. س��يداحمديان مي‌گويد: »پرورش‌دهنده 
بون‌ساي الگوهاي اصلي خود براي تربيت درختان 
را از طبيع��ت الهام مي‌گيرد. بني��اد طراحي براي 
ما خود طبيعت اس��ت. جن��گل و درختان. يكي از 
استادان ژاپني پرورش بون ساي مي‌گويد كه نبايد 
سعي كرد درخت را تبديل به بون ساي كنيم بلكه 
برعكس بايد روح، فرم و خصوصيات درخت در بون 
س��اي نمايان‌گر ش��ود. خيلي از پرورش‌دهندگان 
ب��ا طراحي روي كاغ��ذ كار را آغاز مي‌كنند. يعني 
نوعي پيش‌طرح دارند. اما من كاملا ذهني و بدون 

پيش‌طرح كاغذي كار مي‌كنم.«
برخي از مخاطبان با ديدن بون ساي به اين نتيجه 
مي‌رسند كه پرورش‌دهنده براي شكل‌دهي، به گياه 
فشار وارد مي‌آورد. اما اين پرورش‌دهنده ايراني بون 
ساي كه علاقه قلبي زيادي به درختانش دارد با رد 
اين نتيجه‌گيري مي‌گويد: »من به هيچ‌وجه درصدد 
آزار گياهان نيستم و پرورش بون ساي را در راستاي 
فشار وارد آوردن به گياهان نمي‌بينم. چون گياه در 
حين تربيت و پرورش كاملا سرحال و شاداب است. 
نشانه اين شاداب بودن، گل دادن آنهاست.«وي در 
اين نمايش��گاه مجموعه‌اي از درختان بومي ايران 
را كه با روش بون س��اي پ��رورش داده در معرض 
ديد مخاطبان قرار داده اس��ت. درختاني مانند انار، 
اناب، زال‌زالك، س��نجد و شير خشتي كه اين خود 
يك ويژگي جالب توجه است زيرا در سراسر جهان 
درختان بومي ژاپني تبديل به بون ساي مي‌شود. او 
به آينده اين هنر خوش‌بين است و آرزو دارد روزي 
پرورش بون س��اي را به ص��ورت حرفه‌اي و جدي 
ادام��ه داده و از حوزه گرافي��ك به‌طور كلي خارج 
شود. كسي چه مي‌داند شايد روزي هنر بون ساي 
در فهرس��ت هنرهاي زيبا جاي گيرد. علاقه‌مندان 
در اين هفته مي‌توانند براي بازديد از اين نمايشگاه 
به آدرس خيابان ظفر، فريد افشار، دولت‌شاد غربي، 

كوچه تايباد، پلاك 26 مراجعه كنند. 
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ÁÁ شهريور« عنوان تامل‌برانگيزي براي نمايشگاه نقاشي«‌
انتزاعي است. از انتخاب اين نام بگوييد؟ 

نخست آنكه بايد بگويم من اين مجموعه را از شهريور ماه 
آغاز كردم. در تمام طول كار كردن، روي اين آثار، در ذهنم به 
دنبال عنواني براي اين مجموعه مي‌گشتم، چيزي فراتر از يك 
نام. در حين كار، كلمات و جمله‌ها، زمزمه‌كنان و بي‌اختيار در 
فكرم جاري مي‌شد، گويي نه‌تنها با مخاطب بلكه با چيزي در 
درون��م گفت‌وگو مي‌كردم. من نياز به عنواني كامل و جامع را 
حس مي‌كردم كه مجموعه من را تحت تاثیر قرار دهد. تجربه 
س��فري كه در همين ماه به نيويورك داشتم، آغاز اين راه بود. 
س��فر، خود براي من هم��واره تداعي‌كننده، جدا ش��دن، بود. 
من انساني اينجايي هستم، در سفر هميشه مسافرم و منتظر 
رسيدن به مامن، به جايي كه ريشه‌ها در آن پا گرفته و از آن آب 
مي‌خورد. پس از بازگشت، اين مجموعه را آغاز كردم. در بينابين 
و كشاكش، غربت و خاطرات خاك شناور بودم، اين حس برايم 
عين تجربه ش��هريور ماه بود. گنگي خاصي كه بين ظهر‌هاي 
كش��دار تابس��تان و خنكاي وهم‌آلود آغاز پاييز، شناور است، 
ب��ه مانند تجربه فضاي بيروني و دروني م��ن بود. راه رفتن در 
خيابان منهتن، در ميان آسمان‌خراش‌ها، يادآوري ۱۱ سپتامبر، 
حس تعليقي كه ميان تابستان و پاييز در سپتامبر موج مي‌زند، 
ش��هريوري بودن، عنوان اين مجموعه را برايم مسجل كرد. در 
عين حال شهريور تمثيلي از فاصله دو نيمه سال است. شهريور 

مرزي را در ذهن مخاطب تصوير مي‌كند. 
ÁÁ خصوصيات بارز »ش�هريور« به عن�وان يك مجموعه‌

نقاشي آبستره چيست؟ 
در مجموعه »شهريور« رفتار ماده روي بوم كه در گذشته 
به صورت اتفاقي ش��كل مي‌گرفت، همراه با كنترل و دخالت 
بيشتري نقش بسته و در بسياري از قسمت‌ها رنگ روي بوم، 
گذاش��ته شده است. نس��بت به كارهاي دوره قبل، كه در آن 
فرم‌هاي فيگور مانند به تعداد زياد و پراكنده وجود داشت، در 
اينجا فرم‌ها نمايان‌تر و كم تعداد‌تر هستند. به طور خاص، فيگور 
زنانه و فرم جنيني هم‌نشين آسمان‌خراش‌هاي بلند و فشرده 
نيويورك زيست مي‌كنند. شهري پر از صدا و ازدهام، در چنبره 
از ساختمان‌هاي فلزي سر به فلك‌كشيده كه با نور و رنگ بزك 
شده و اين كار با استفاده از فلز و پولك و كاغذ خورده رنگين، 

همراه با اكليل در تابلوها نمايان است. 
بافت شهري در حاشيه بوم‌ها، پايين و بالا يا در يك طرف 
بوم قرار دارد. در كنار آن، فرم‌هاي فيگورمانند، زنانه و جنيني 
در بستري از رنگ‌ها و بافت‌هايي آشنا كه با فرم‌هاي چرخان و 
پيچان به وجود آمده‌اند، ديده مي‌شوند. اين موقعيت دوگانه كه 
از لحاظ بصري نيز در كارها به چشم مي‌آيد، نگاهي به موقعيت 
من در سفر يا ما در دنياي امروز دارد كه از طرفي پا در ريشه‌ها، 
خاك و خاطره داريم و از سويي در تكنولوژي و هجوم بي‌امان 

دنياي مدرن امروزي سرگردانيم. 
ÁÁ دو س�ال پيش وقت�ي با هم گفت‌وگ�و كرديم به نظرم‌

فاصله نقاشي‌هايت با زمين بس�يار زياد بود. نقاشي‌هايت 
به فرم‌هاي كهكشاني تنه مي‌زد و از سويي ديگر جلبك‌ها 
و گياهان سبزي كه به نش�انه موجودات زميني در آثارت 
كلاژش�ده بودند به كارها زواياي معناش�ناختي بيشتري 
مي‌بخش�يد. اكنون در كارهاي تازه‌تان احس�اس مي‌كنم 
فاصله‌ات با زمين كمتر ش�ده و فلز‌هايي را به نشانه تمدن 

امروزي در آثار كلاژ شده است. 
بله درست اس��ت، تغييرات در المان‌هاي واحد را مي‌توانم 
به عنوان يكي از مهم‌ترين وجه تمايزات اين دوره، با دوره‌هاي 
قبل نام ببرم. به عنوان مثال، كلاژ مواد مختلف منجر به ايجاد 
جلوه‌هاي جديد بصري و همچنين غناي مفهومي در نقاشي‌ها 
شد. در نمايشگاه قبلي‌ام از كلاژ مواد طبيعي، مثل گل، برگ و 
خزه، در كنار يا روي فرم‌هاي جنيني كه روند زندگي در بستري 
م��ادي و بي‌جان را ي��ادآوري مي‌كرد بهره گرفتم. حال اينكه، 
كلاژ در اين مجموعه، با استفاده از فلز، بخش ديگري از همين 
زندگي را به تصوير مي‌كشد. زندگي در جريان است و هر دوره 
برشي از تجربيات و برداشت من از همين زندگي است، كه بنا 
به نياز براي به تصوير كشيدن آن، چه از لحاظ مفهوم و چه از 
لحاظ بصري، مواد و مصالح جديدي را به نقاشي‌ها وارد مي‌كند. 

ÁÁ در كارنامه هنري خود، چند دوره كاري را پش�ت س�ر‌
گذاشته‌ايد؟ 

در مورد دوره‌هاي كاري، فكر مي‌كنم مرزبندي كار آساني 
نباش��د، اما طي ۲۰سال گذشته كه پيوسته با نقاشي زندگي 
كرده‌ام، س��ه دوره كاري برايم متمايزتر اس��ت. دوره اول كه از 
اواخر دانشگاه آغاز شده و تا اوايل دهه ۸۰ ادامه يافت. دوره دوم 
كه تا حدود سال ۸۷ به طول انجاميد و دوره سوم كارهايي كه 
در چهار س��ال گذشته شكل گرفت. حالا مفصل در مورد اين 
دوره‌ها و تفاوت آثار خلق‌شده در هر كدام توضيح مي‌دهم. دوره 
اول، ش��امل تجربيات دانشجويي، توجه به طبيعت و فرم‌ها و 
اشكال موجود در طبيعت، كوه، درخت، دريا و سنگ كه با نگاه 
خاص من به صورت زميني و از نمايي نزديك، خلق ش��ده‌اند. 
تكنيك تمامي آنها نيز رنگ روغن روي بوم بوده است. برشي 
از طبيعت در قطع كوچك با قدرتي محدود در سايز و اجرا، از 

ويژگي‌هاي آثار اين دوره است. 
دوره دوم اما با گس��ترش و اوج گرفت��ن ارتفاع ديد من از 
زمين به آسمان همراه بود. در ارتفاع بالا، طبيعت كلي‌تر ديده 

گفت‌وگو با »بيتا وكيلي« به بهانه نمايش نقاشي‌هاي تازه‌اش در گالري »ماه مهر«

»شهريور« نمادي از همنشيني شرق و غرب

مي‌شود و در آن ارتفاع فرم، به وضوح ديده نمي‌شود، بنابراين 
كاره��اي اين دوره كاملا انتزاعي هس��تند. در اين دوره عطر و 
طعم فضا، گرما و سرما و همينطور تغييراتي چون باد و باران، 
شب و روز، پديد آمدن و از بين رفتن سحابي و كهكشان‌ها، به 
درون نقاشي‌هايم راه يافتند. از آن بالا كه نگريستم، همه چيز 
پوشيده از مه و رنگ‌هاي سرد بود، آنچنان كه بر چشم‌ها، پرده 
قرار گرفت كه همه چيز را مه‌آلود مي‌ديدم، از آنجا ديگر رنگ‌ها 
از جرم بس��يار كم و رقيق برخوردار بودند. ابعاد بوم به تدريج 
بزرگ ش��د تا جزييات در بطن كل بزرگ، بيشتر نمايان شود. 
در گوشه‌اي كوچك از اين بوم پهناور، كه رنگ‌هاي سرد در آن 
شناور شدند، گاهي اشاره‌اي ناچيز به تك‌درخت ظريفي، نگاه 
مخاطب را از اوج به پايين و زمين مي‌آورد؛ تك‌درختي محزون 
كه با ترس و شيفتگي، به دنياي عظيم پيرامونش مي‌نگريست. 
دوره س��وم، به نوعي بازگش��ت تدريجي ب��ه زمين بود. با 
نزديك‌تر ش��دن به زمين و كم شدن ارتفاع، رنگ‌ها غلظت و 
تنوع بيش��تري يافتند و فرم‌ها با وضوح بيشتر به نقاشي‌ها راه 
پيدا كردند. زندگي زميني سرش��ار از شور و حرارت و حركت 
است، كه انسان منش��اء اين انرژي است، براي رسيدن به اين 
مفهوم و تصوير آن، نه تنها تضاد و كنتراست رنگ‌ها و تنوع مواد 
گوناگون مورد نياز بود، بلكه براي بيان آن به سوي استفاده از 
مديوم‌ها، موم، قير و... و همچنين استفاده از كلاژ در كارهايم 
كش��يده ش��دم. وجه تمايز اين دوره، با دوره‌ه��اي قبل از آن، 
تغييرات در المان‌هاي واحد اس��ت. به عنوان مثال، كلاژ مواد 
مختلف منجر به ايجاد جلوه‌هاي جديد بصري و همچنين غناي 
مفهومي در نقاشي‌ها شد. كلاژ مواد طبيعي، مثل گل، برگ و 
خزه، در كنار يا روي فرم‌هاي جنيني، روند زندگي در بستري 
م��ادي و بي‌جان را يادآوري مي‌ك��رد. حال اينكه، كلاژ در اين 
مجموعه، با اس��تفاده از فلز، بخش ديگري از همين زندگي را 
به تصوير مي‌كشد. زندگي در جريان است و هر دوره برشي از 
تجربيات و برداش��ت من از همين زندگي است، كه بنا به نياز 
براي به تصوير كشيدن آن، چه از لحاظ مفهوم و چه از لحاظ 

بصري، مواد و مصالح جديدي را به نقاشي‌ها وارد مي‌كند. 
ÁÁ در مجموعه »شهريور« حريم ميان رنگ‌ها مشخص‌تر‌

ش�دند، حتي در جاهايي اين مرز‌ها با نخ و ابزار كلاژ، نماد 
بيشتري پيدا كردند. آيا براي مرزها اهميت بيشتري قايل 

شده‌ايد؟ 
من فكر نمي‌كنم اين تعريف خيلي قطعيت داشته باشد. 
در مورد مجموعه »ش��هريور«، برداشت و احساس من اين بود 
ك��ه به روي بوم آوردم و س��عي كردم كه در اين مجموعه اين 
را به تصوير بكش��م ولي اين ملاك نيست كه اعتقاد من واقعا 
به جدايي مرزهاي جغرافيايي به شكل تعريف‌شده و كليشه‌اي 
باش��د. فكر مي‌كنم اين نگاه خيلي كلي اس��ت و در ش��رايط 
مختلف معناي خاص خودش را تداعي مي‌كند. هدفم بيشتر 
در كن��ار هم قرار دادن اين دو فضا بود، نه مرز‌بندي ميان آنها. 
شايد به نوعي آشتي اين دو فضا، در كنار هم بودن آنها با وجود 
تفاوت و گاهي هم تضاد. مي‌خواستم، هم از لحاظ بصري و هم 
از لحاظ بار عاطفي و مفهومي اين دو فضا را در كنار هم بگذارم. 
گاهي آشفتگي‌هايي در مرزها به وجود مي‌آيد ولي در عين حال 
وقتي با فاصله به آنها نگاه مي‌كنيم، ، اين مرزها و... همه بخشي 

از زمين و بخشي از همين زندگي هستند. 
سعي‌ام بر اين بود كه عواطف و بازتاب موقعيت يك انسان 
در فضاي ش��رق را كه با خون و روحش عجين شده با بافت‌ها 
و فرم‌هاي نرم در تقابل با فضاي سرد و ايستاي غرب به تصوير 
بكشم. اين شرايط كاملا احساسات دوگانه را براي من به وجود 
آورد. قرار گرفتن در آن محيط بسيار شگفت‌انگيز بود و زرق و 
برق، نور و رنگ و اصوات و نئون آنقدر جذابيت بصري داشت كه 
به نوعي آدم را در لحظه محصور خود مي‌كرد. در همان شرايط 
احساس ديگري سراغ آدم مي‌آمد؛ اينكه حس مي‌كني توسط 
اين دنياي مدرن سحر شدي كه اين احساس با حزن و گرفتگي 
خاص همراه است كه به محض لحظه‌اي درنگ و برگشتن به 

درون، خود را نشان مي‌دهد. 
اين حس نوستالژي و دلتنگي براي خاك هميشه در من 
وجود داش��ته اس��ت. همان‌طور كه گفتم من انسان اينجايي 
هستم و ش��ور زندگي‌ام را از اين سرزمين مي‌گيرم، به همين 
دلي��ل اين واكنش دروني بدون اينكه بخواهم هميش��ه با من 
بوده است. من قرار، ثبات و آرامش و اينكه روي زمين ايستادم 
و معلق نيستم را از اينجا دارم. بنابراين معتقد به مرز‌بندي‌هاي 
جغرافيايي نيستم و بيشتر سعي كردم، شخصي با اين قضيه 
برخ��ورد كنم، يعني به واكاوي عواطف خودم در مواجهه با آن 

شرايط پرداختم. 
ÁÁ اس�تنباط من از آثار ش�ما اين بود ك�ه در ميان زرق و‌

برق دنياي مدرن و برج‌هاي س�ر به فلك‌كشيده غربي كه 
با كلاژهايي از فلز و پولك نش�ان داده ش�ده‌اند، خطوط و 
فرم‌هاي نرم، منحني و درهم‌پيچيده خبر از دنياي مهربان 
و عواطف شرقي مي‌دهد. نظر خودتان در اين‌باره چيست؟ 
بايد بگويم بله، براي من همين‌طور اس��ت، ولي نمي‌توانم 
در اين مورد حكم صادر كنم و نظر كلي بدم. اعتقاد دارم براي 
بسياري مي‌تواند برعكس اين برداشت صادق باشد. به‌شخصه 
ب��راي من اي��ن ويژگي وج��ود دارد و من احس��اس نزديكي 
و امنيتي كه از س��ر مهر مي‌آي��د را از اينجا دارم. البته امنيت 
تعريف مختلف��ي دارد، ولي براي من امنيت، امنيت عاطفي و 

خاطره داشتن است، كه من اين امنيت را اينجا پيدا مي‌كنم. 
اين يك برداش��ت و حس شخصي است و نمي‌شود درباره‌اش 

كلي نظر داد. 
ÁÁ در بعض�ي از آث�ار مجموع�ه »ش�هريور«، فيگور زني‌

در وس�ط تابلو، درس�ت در مركز بوم ق�رار دارد و در كنار 
كادر، برج‌ها و آس�مان‌خراش‌هاي آهني را كه تنها ظاهري 
جذب‌كننده دارند، مي‌بينيم، در حالي كه احساس اصلي در 
وس�ط تابلو خودنمايي مي‌كند. آيا اين زن نمادي از ايران و 

جامعه ايراني نيست؟ 
فضاي ايران همواره براي من، منبع الهام و خلاقيت و زايش 
بوده، بنابراين نماد زن و فرم‌هاي جنيني كه نشان‌دهنده خلق 
زايش و باروري هستند، مي‌توانند به شكل ناآگاهانه به نوعي به 

ايران و فضاي زندگي ما دلالت داشته باشند. 
ÁÁ در آثار اين دوره رنگ‌ها، رنگ باخته‌اند. گويي از هيجان‌

و التهاب‌شان كاسته شده است. 
بله، واقعا در اين آثار از هيجان رنگ‌ها كاس��ته شده، حتي 
فك��ر مي‌كنم اين قضيه تا فرم‌ها هم پيش رفته اس��ت. به‌نظر 
مي‌آيد چون در نمايش��گاه قبلي، از ارتفاع من نسبت به زمين 
كاسته شده بود، تجربه ديدن زمين و زندگي زميني از فاصله 
نزديك برايم بس��يار شور‌انگيز بود و مثل كودكي براي بار اول، 
پر از ش��ور و هيجان دنبال كشف فرم‌ها و رنگ‌هاي تازه بودم. 

اين ش��ور و التهاب هم در رنگ و هم در فرم بازتاب داش��ت. 
تجربه زندگي، يك س��ال گذش��ته فرصتي بود تا آگاهانه‌تر از 
فاصله نزديك، زندگي زمين��ي و فرم‌ها و رنگ‌هاي درونش را 
نگاه كنم و به برداش��ت جديد‌تري برسم، چيزهايي به ناگزير 
حذف و چيز‌هايي نيز اضافه ش��دند، از ش��ور، شتاب و التهاب 
اوليه مقداري كاس��ته شد و جاي خودش را به تامل و انتخاب 

آگاهانه‌تر و آرامش بيشتر داده است. 
ÁÁ دو هفته پيش در دومين ش�ب حراج كريستيز با ثبت‌

ركورد 45هزاردلاري، شما به عنوان پرفروش‌ترين هنرمند 
زن دوازدهمين دوره حراج كريستيز دوبي شناخته شده‌ايد 

از اين موقعيت بگوييد. 
در مورد اثري از من كه در دوازدهمين حراج كريستيز دوبي 
به فروش رسيد، بايد بگويم كه با توجه به استقبال خوبي كه از 
طرف بسياري از صاحب‌نظران و متخصصان با سلايق متفاوت 
از اين اثر قبل از ورود به حراج شده بود، انتظار فروش خوب را 
داشتم. البته درمورد اينكه قيمت كار من ركورد قيمت آثار زنان 
شركت‌كننده در حراج را بشكند، خيلي فكر نكرده بودم. مسلما 
از اين اتفاق خوش��حالم و اميدوارم اي��ن رويداد موجب ايجاد 
انگيزه اجرا و ارايه كارهاي بيش��تر و بهتر از هنرمندان ايراني 
و به‌خصوص زنان هنرمند شود. همچنين فرصت و دريچه‌اي 

براي حضور هنر ايران در صحنه‌هاي جهاني باشد. 

چكش »يوس�ي پيلكانن« چهارشنبه شب 30 فروردين، براي ثبت ركورد 45 هزار دلاري اثر تازه‌اي از»بيتا وكيلي« 
با عنوان »روياي نيويوركي« به ميز حراج سالن گودفين امارات تاورز دوبي، ضربه زد. »بيتا وكيلي« پيش از اين هم 
تجربه پنج بار حضور در حراج كريس�تيز دوبي را داش�ت ولي در دوازدهمين دوره حراج كريس�تيز، اثر جديد او از 
مجموعه »شهريور« ركورد تازه‌اي براي اين هنرمند جوان ايراني برجاي گذاشت و اثر او را به عنوان گران‌ترين اثر زن 
ايراني به جامعه هنرهاي تجسمي معرفي كرد. اثر وكيلي در اين دوره حراج كريستيز با تفاوت 10هزار دلاري نسبت 
به س�ال گذش�ته روبه‌رو بود. در اين موقعيت و درست دو روز پس از معرفي وكيلي به عنوان گران‌ترين زن هنرمند 
ايراني، نمايشگاهي با عنوان »شهريور« از آثار جديد اين هنرمند در گالري ماه مهر برپا شد. از خصوصيات آثار اين 
دوره بيتا وكيلي مي‌توان به در هم تنيدگي هميشگي رنگ‌ها، پيچ و خم خطوط نرم و لطيف، فيگورهايي كه اين بار 
مجال بيشتري براي بروز يافته‌اند و كلاژهايي از فلز و اشياي زرق و برق‌دار نظير پولك اشاره كرد. او تضاد و تقابل ميان 
س�ردي و گرمي ش�هريور را با دنيايي از فلز، رنگ و نقش روي بومش عيان كرده است. در يك روز ارديبهشتي و در 

هواي پاك و لطيف بهاري با بيتا وكيلي درباره »شهريور« به گفت‌وگو نشستيم. 
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