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تماشا‌خانه فرنگیگزارش

كينگ كونگ در برادوي
پ��س از پ��رواز اس��پايدرمن ب��راي »تاريكي را ��

خام��وش ك��ن«در نيويورك پيش‌بيني مي‌ش��ود 
س��ايه كينگ كونگ روي ب��رادوي بيفتد. در يكي 
دو سال گذشته كارگردانان تئاتر آمريكا در برادوي 
تصميم گرفته‌اند كه آثار آشناي سينما را در تئاتر 
به صحنه بياورند. س��الن‌هاي برادوي در اين مدت 
شاهد اجراهايي از س��وپرمن، شاه‌شير و البته الان 
هم ميزبان نمايش اسپايدرمن است. اين نمايش كه 
دو سال پيش‌توليد آن طول كشيد در سالني بزرگ 
از ماه مي ‌به صحنه رفت و توانس��ته آمار فروش را 
باكس آفيس مركز تئاتر نيويورك تغيير دهد. حالا 
بزرگ‌ترين سال تئاتر برادوي در حال آماده كردن 
نمايش موزيكال كينگ كونك اس��ت كه اجراهاي 
خود را آغاز مي‌كند و قرار است در سراسر جهان نيز 
اجراهايي داشته باشد. يك تيم كاملا حرفه‌اي تئاتر 
اين نمايش را ك��ه از امكانات مختلف صحنه‌اي از 
جمله تكنولوژي تصويري برخوردار است، به صحنه 
ببرن��د. دانيل كرامر، كارگردان اين نمايش بيش از 
40 بازيگر و عروسك‌گردان و خواننده را از سراسر 
جهان جمع كرده است. يكي از به يادماندني‌ترين 
فيلم‌هايي س��ينمايي را كه تا به حال اقتباس‌هاي 
زيادي داش��ته اس��ت، ب��ه صحنه ببرند. داس��تان 
عاش��قانه‌اي كه در س��ال‌هاي 1933 در اوج ركود 
اقتصادي شكل گرفته است. موسيقي اين نمايش 
را ماري��وس دو وريس مي‌س��ازد ك��ه برنده جايزه 
موس��يقي بفتا برعهده خواهد داشت. او ترانه‌هايي 
از دوره كلاس��يك را نيز براي اين اجرا آماده كرده 
است. توني لوكاس كه جايزه توني را براي سرودن 
اشعار موزيكال برده است، متن داستان كين‌كونگ 
را آماده مي‌كند. شركت مريان كوپر تهيه‌كننده اين 

اثر خواهد بود. 

گزارش اختصاصي از جشنواره تئاتر ارمنستان

هايفست با چاشني ايراني 

ايروان شهري با يادگاري‌هايی از كمونيست شوروي؛ ��
موزه‌ها، مجس��مه‌ها، اپراها، كنس��رت‌هاي موسيقي در 
كن��ار رش��ته‌كوه‌هاي آرارات و درياچ��ه وان، پرچم‌هاي 
آويخت��ه از پنج��ره برخ��ي از س��اختمان‌ها، مغازه‌هاي 
تازه‌ساخت مجلل، س��نگفرش‌هاي پهن و قديمي شهر 
و نوع زندگي و معاش��رت كردن مردم هنوز بوي انقلاب 
روسيه و آغازفروپاشي نظام كمونيستي را مي‌دهد. به‌ويژه 
وقت��ي مي‌بيني در مهم‌ترين ميدان فرهنگي ش��هر كه 
ش��هرت عجيبي هم دارد، ميدان اپرا، كمپ‌هايي توسط 
اپوزيسيون برپا شده و در ميان آنان چهره‌هاي هنرمندي 
هم هس��تند كه خواهان انتخاب��ات دوباره‌اند؛ انتخاباتي 
ك��ه بتواند بودجه فرهنگي آنان را بي��ش از اين افزايش 
دهد و س��الن‌هاي پررونق تئاتر و موس��يقي را پررونق‌تر 
از اين كند. در كنار تابلوهاي ش��عار ميدان هنري شهر، 
پوسترهاي جشنواره‌اي ديده مي‌شود كه در گوشه‌اي از 
شهر به آرامي برگزار مي‌شود؛ نهمين جشنواره بين‌المللي 
تئاتر هايفست كه مهم‌ترين فس��تيوال تئاتر كشور هم 
محسوب مي‌شود، اجراي چهار نمايش ايراني بهانه خوبي 
است براي اينكه هايفست ارمنستان امسال رنگ و بوي 
ايراني به خود بگيرد. نمايش‌هايي كه هركدام با ساختار 
متفاوت، زنگ و آواز موسيقي زار جنوب ايران به »مكبث« 
معروف طعم ديگري از تئاتر مي‌دهد و »شاه لير« بي‌كلام 
گروه��ي جوان هم جاي خ��ود را دارد و »جيغي« كه از 
دانشجويان اراك شنيده مي‌شود، یا»ژانداركي« انقلابي در 
لابه‌لاي جشنواره آرام و بي‌حاشيه داستان تازه‌اي را خلق 
مي‌كند. جشنواره بين‌المللي هايفست طبق روال هميشه 
مهرماه در ايروان آرام برگزار مي‌ش��ود، 18كش��ور با 48 
اجرا سرنوشت يك‌هفته‌اي اين جشنواره را رقم مي‌زنند؛ 
روسيه، انگليس، بلغارستان، دانمارك، گرجستان، ليتواني، 
هند، فنلاند، ايتاليا و ايران از جمله كشورهايي بودند كه با 
اجراهايشان به اين فستيوال رنگ بين‌المللي بخشيده‌اند. 

روزهاي اول كه پرنفس به ميانه رسيد، نوبت گروه‌هاي 
ايراني شد، گروه ميم اراك با نمايش»جيغ«به كارگرداني 
رضا مش��يري كه كاري دانشجويي اس��ت، از گروه تئاتر 
بازيگر، نمايش »ژاندارك«به كارگرداني نيكا س��ليماني 
گروهي دونفره و باز هم جوان كه نمايش��ي فرم‌محور را 
اجرا مي‌كنند.  دو تراژدي از شكسپير با دو اجراي متفاوت 
ديگر ارمغان‌هاي گروه‌هاي ايراني به جشنواره بين‌المللي 
ارمني‌هاس��ت؛ گروه تئاتر كينگ لير )شاه لير( با نمايش 
»شاه لير« شكسپير به كارگرداني ملودي آرام‌نيا و اجرايي 
ب��دون ديالوگ در قالب تئاتر فيزي��كال 40دقيقه‌اي كه 
حيرت بسياري از تماش��اگران را برمي‌انگيزد و به گفته 
بسياري از مخاطبان خارجي خلاف تصوري است كه از 

تئاتر ايران مي‌رود. 
گروه »تي توك« بندرعب��اس هم اجراي ديگر از اثر 
شكسپير را به صحنه مي‌آورند. نمايش »تنها سگ اولي 
مي‌داند مكبث« براساس نمايشنامه معروف »مكبث« با 
حال و هوايي از جنوب ايران اجرا مي‌ش��ود. از كش��يدن 
خال با خاك سرخ جزيره هرمز بر پيشاني تماشاگران و 
هياهوي ساز و آوازهاي بومي جنوب ايران گرفته تا اجرايي 
متفاوت از مكبث براساس مراسم آييني زار جذابيت‌هايي 
اس��ت كه مخاطب‌هاي خارج��ي را وادار مي‌كند پس از 
اجرا در تالار كوچك بمانند و به دنبال كنجكاوي‌هايشان 
دس��تي بر س��ازها و اكساس��وار حصيري و گلي صحنه 
بكشند. آلبرت بيگجاني چهره‌اي كه همه تئاتردوستان 
سفركرده به ارمنستان به خوبي با او آشنا هستند، نماينده 
هايفس��ت در تئاتر اي��ران و نماينده يونيم��اي ايران در 
ارمنستان كسي است كه سال‌ها پل ارتباطي تئاتر ايران 
و ارمنستان را برقرار كرده و تنها كسي كه در طول مسير 
گروه‌هاي ايراني را همراهي مي‌كند. او مي‌گويد: »ابتدا قرار 
بود شش گروه ايراني در اين جشنواره حضور داشته باشند 
اما با انصراف يك گروه و نرس��يدن گروه ياسر خاسب به 
دليل فراهم نشدن بودجه سفر توسط مسوولان نمايشي، 

اين تعداد به چهار گروه رسيده است.«
به گفت��ه آلبرت، ع��ادت تئاتر ديدن براي بيش��تر 
س��اكنان اين ش��هر آرام، يك عادت جاافتاده است. اين 
گفته وقتي براي من شكل واقعي مي‌گيرد كه در شلوغي 
نفس‌ها و چش��م‌هاي زل‌زده به صحنه برخي از سالن‌ها 
گم مي‌ش��وم و با حجمي از تماشاگراني مواجه مي‌شوم 
كه علاوه بر صندلي‌ها، فضاي ميان پله‌ها و گوش��ه‌هاي 
ديوار را اشغال كرده‌اند. ايروان شهر نه‌چندان بزرگي است 
كه با يك‌ميليون جمعيت، بيش از ده‌ها س��الن تئاتر در 
گوشه و كنار آن ميزبان جشنواره مهم تئاتري‌شان است 
و به روايتي 20 تا 40 س��الن تئاتر در طول سال به طور 
جدي براي مخاطبان با سليقه‌هاي مختلف، نمايش اجرا 
مي‌كنند. اما پاپت تياتر سالن قابل‌توجه‌تري است كه در 
مركز شهر مكاني براي فعاليت گروه‌هاي تئاتر عروسكي 
است. سالن انتظار اين تئاتر كه امسال هم مثل گذشته، 
دبيرخانه هايفس��ت را در دل خود جا داده است، ميزبان 
عكس‌هايي آش��نا از اجراهاي عمومي ايران در سال 89 
و90 اس��ت، عكس‌هايي از»رضا موسوي«، عكاس تئاتر 
ايران كه نمايشگاهي از آثار منتخب خود را در اين سالن 
برپا كرده. هرچن��د خبر برگزاري هفته فرهنگي ايران و 
ارمنستان توسط سفارت ايران و حضور مسوولان فرهنگي 
كش��ور از جمله حميد شاه‌آبادي، معاون هنري ارشاد در 
حاشيه اين جشنواره به گوش مي‌رسد، اما هيچ نشانه‌اي از 

اين هفته فرهنگي در شهر ايروان ديده نمي‌شود. 
بازار تئات��ر ايران هم مثل ديگر كش��ورها در كلاپ 
مزو برپاس��ت. گ��پ و گفت‌وگو با هنرمن��دان و مديران 
كمپاني‌هاي تئاتر خارجي كه مايلند بيشتر درباره تئاتر 
و جشنواره‌هاي تئاتري ايران بدانند از ديگر برنامه‌هاست.

روزهاي آرام هايفس��ت به آخر مي‌رس��د پس از يك 
هفته تئاتري، هتل بزرگ و مجلل ش��هر هت��ل آرارات 
ميزبان مراس��م پاياني اس��ت و تقدير از گروه‌هاي ايران 

آخرين چاشني براي هايفست است. 
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ناصر حسيني‌مهر نه تنها فارغ‌التحصيل هنركده آناهيتا )تهران( و 
مدرسه عالي هنر )پاريس( است بلكه سال‌ها نماينده »مركز ملي 
تئاتر ايران« در انستيتو بين‌المللي تئاتر در فرانسه بوده و زير نظر 
هنرمنداني چون آريان منوشكين وي وجنيو باربا دوره ديده است. 
او در تئاترهاي گوناگون آلمان به عنوان بازيگر، كارگردان، طراح 
صحنه و گريمور فعاليت كرده اس�ت. كارگرداني »اتاق شماره 6« 
اثر آنتوان‌چخوف، نخستين كاري بود كه او در تهران به صحنه برد. 
حسيني‌مهر اين روزها بعد از چندين بار وقفه با نمايش »ويتسك« 
اثر گئورگ بوشنر آلماني كه چهره ناشناخته در ايران است به تالار 
اصلي مولوي آمده اس�ت. نمايش�ي كه به داستان زندگيكي ي از 
شخصيت‌هاي واقعي در دوران انقلاب فرانسه نوشته شده است. 

  
ÁÁ »پس از اجراي »اتاق شماره 6« چخوف و »هملت ماشين

مولر، اين بار چرا »ويتسك« بوشنر؟ 
 چون اين اثري كهنه و منسوخ نيست، داستان تمام ناشدني 
معضلات انسان امروز است. ويتسك براي من اثري مدرن محسوب 
مي‌شود، چون درونمايه‌اي مدرن دارد. درونمايه‌اي كه از ذهنيات 
واهي برنيامده، بلكه از واقعيت سرچشمه گرفته است از زندگي، از 
اسرار و نيازهاي بي‌شمار آن مثل عشق، تنهايي، آرامش، جنون، 
انتقام، مرگ و... . به همين دليل اين اثر برخلاف تئاترهاي ش��به 
آوانگارد پرمدعا، يا تئاتر صرفا سرگرم كننده بلوار به عبارتي همان 
تئات��ر لاله‌زاري خودمان، يا تئاتر سياسي-مناس��بتي در س��طح 
نمي‌ماند و اگر صدها س��ال ديگر هم ويتسك در هر گوشه‌اي از 
جهان اجرا شود، باز تاثيرگذار است و تارهاي درون تماشاگرانش 

را به لرزه مي‌آورد. 
ÁÁ اما گئورگ بوشنر در ايران ناشناخته است؟

مگر كس��اني مثل فردريش هبل، لس��ينگ، ودكيند، ژاري، 
بومارش��ه و پيتر وايس در ايران شناخته شده‌اند؟! جوانان تئاتري 
ما حتي نمي‌دانند حسن مقدم كيس��ت، كمال شهرزاد يا حتي 
ساعدي و... بوش��نر را در واقع مي‌توان از مدرن‌ترين نويسندگان 
ادبيات كلاسيك آلمان به شمار آورد كه در كارنامه ادبي‌اش تنها 
يك داس��تان بلند و سه نمايش��نامه هست. هر سه نمايشنامه او 
بيش��ترين اجراهاي صحنه‌اي را در تاريخ تئاتر آلمان داش��ته، به 
خصوص ويتس��ك كه بعد از 78 سال از تحريرش براي اولين بار 
در س��ال‌هاي پيش از جنگ جهاني اول يعني در سال 1913 در 
تئاتر رزيدنس مونيخ به صحنه رفت. يعني س��ال‌هايي كه تئاتر 
اكسپرسيونيستي در اوج شكوفايي خودش بود و پيروان اين مكتب 
از اين اثر ضدتغزلي يا ضدرومانتيك استقبال فراواني كردند، چه 
در شيوه و بافت كلام، چه در ساختار دراماتيك و شخصيت‌پردازي 
و چ��ه از منظر صحنه‌پ��ردازي. چنان‌كه »آلبان ب��رگ« يكي از 
بزرگ‌ترين آهنگسازان آن دوره براساس »ويتسك« اپرايي ساخت 
كه بسيار مشهور است. جالب آنكه بوشنر وقتي نمايشنامه‌هايش 
را مي‌نوشت در دوران رومانتيك‌هاي انقلابي مثل هوگو، كلايست 
و هبل زندگي مي‌كرد اما آثارش به مكتب‌هاي ادبي هنري دوران 

بعدي تعلق گرفت. 
ÁÁ بوش�نر چه جايگاهي در ادبيات دراماتيك و به خصوص

تئاتر آلمان دارد؟ 
تا اواخر قرن نوزدهم كسي گئورگ بوشنر و آثارش را در آلمان 
نمي‌شناخت. حتي در كتاب چند جلدي »تاريخ شعر و ادبيات ملي 
آلمان« كه در سال 1844 منتشر شد هم نامي از خالق ويتسك 
نيامد. تا آنكه در س��ال‌هاي پاياني قرن نوزدهم ناتوراليست‌هاي 
آلماني به اهميت آثار بوش��نر پي بردند و در 1875 يعني پس از 
نيم قرن براي نخستين بار نمايشنامه ويتسك به چاپ رسيد. اين 
نمايشنامه يك اثر ناتمام است، حتي عنوان آن هم عنواني نيست 
كه بوشنر انتخاب كرده باشد. ترتيب صحنه‌ها هم در نسخه‌هاي 
گوناگون يكسان نيست و از چهار نوع چيدمان و ترتيب صحنه‌اي 
متفاوت حكايت دارد. آنچ��ه اين اثر اپيزوديك را منحصر به فرد 
كرده، مستقل بودن هر صحنه است نسبت به صحنه‌هاي قبلي، 
چه در ش��كل و چه در مضمون، صحنه‌هاي��ي كوتاه و موجز كه 
در پي هم مي‌آيند؛ اما از هم متأثر نيس��تند و براس��اس سليقه و 
دريافت هر كارگرداني مي‌توان آنها را جا به جا كرد. يكي از دلايل 
چنين امكان يا انعطافي آن است كه هر صحنه به طور مستقل از 
درونمايه‌اي روانكاوانه برخوردار است كه زندگي لايه‌هاي مختلف 

اجتماعي آشكار مي‌شود. 
ÁÁ ويتس�ك راي ك اثر ناتمام ناميديد، اگر اين نامگذاري از

طرف شماست، دلايل آن چيست؟ 
 woyzeck »اين نظر من نيست، »ويتس��ك، يك اثر ناتمام
Ein Fragment , عنوان اصلي آن در زبان آلماني اس��ت. بعد 
از مرگ بوش��نر آنچه از متن ويتس��ك پيدا شد، تنها يك طرح 
اوليه از اين نمايش��نامه بود، طرحي تقريبا به پايان رسيده، اما با 
صحنه‌هايي پراكنده و پس و پيش، بدون شماره‌گذاري صفحه‌هاي 
پوس��يده و حروف رنگ پريده كه پ��س از نزديك به نيم قرن به 
دست نويسنده‌اي افتاد به نام كارل اميل، او متن را به كمك مواد 
ش��يمايي به طور تقريبي قابل خواندن كرد و در سال 1879 هم 

به چاپ رساند. 

ÁÁ تا آنجا كه اطلاع دارم شخصيت‌هاي همه آثار بوشنر مثل
لنتس، دانتون و روبسپير شخصيت‌هاي حقيقي بوده‌اند، آيا 

ويتسك هم چنين است؟ 
بله. بوش��نر قهرمان اصلي نمايش��نامه خود را در واقع از يك 

شخصيت حقيقي به نام يوهان كريستين 
ويتس��ك برگرفته كه س��ربازي س��اده و 
اخراجي ب��وده كه به كار كلاه گيس بافي 
مي‌پرداخت. مش��هور بود كه اين شخص 
به زنان بيوه علاقه زيادي داش��ته و با آنها 
معاش��رت و مصاحبت حس��نه‌اي برقرار 
مي‌كرد. تا آنكه در س��ال 1821 وقتي پي 
برد معش��وقه 48 س��اله‌اش كه بيوه يك 
پزش��ك جراح بود به او خيانت كرده او را 
در برابر خانه‌اش در لايپزيگ به قتل رساند 
و فردايش هم بازداش��ت شد. در اين زمان 
بوشنر پسربچه‌اي هشت ساله بود. خلاصه 

وكيل مدافع ويتس��ك تلاش كرد تا او را به دليل ابتلا به بيماري 
روانپريشي از مرگ نجات دهد اما موفق نشد. اين پرونده جنايي 
سه سال طول كشيد و جامعه آلمان را به خودش مشغول كرد تا 
آنكه در نهايت ويتسك به مرگ محكوم شد و در سال 1824 در 
ميدان اصلي لايپزيگ سرش زير گيوتين رفت. جالب اينكه بعد از 
آن تا سال‌هاي متمادي جامعه‌شناس‌ها، روان‌پزشك‌ها و منتقدان 
سياسي به بررسي اين واقعه داغ در آلمان پرداختند كه در ميان 
آنها پدر بوش��نر هم كه پزشكي مشهور بود با نوشتن مقالاتي در 
مجله معتبر پزشكي آلمان به كالبدشكافي اين قتل پرداخت كه 
بعدها گئورگ بوشنر زماني كه دانشجوي پزشكي بود با مطالعه اين 
مقالات علمي و پرونده مربوط به آن جنايت نمايشنامه ويتسك را 

»ب��رادران گريم« Brüder Grimm به ويژه داس��تان »هفت 
كلاغ« و »دره س��تارگان« شباهت زيادي دارد كه بعدها اشترن 
تالر Sterntaler هم آن را به شكلي ديگر ارايه داد. »ضدقصه«اي 
كنايي كه يادآور آثار بكت اس��ت، يا ردپايي در ضد افسانه دارد: 
موقعيتي ترس��يم مي‌شود حاكي از قطع ارتباط پسركي فقير با 
محيط اط��راف خود كه براي فرار از اي��ن تنهايي و بيگانگي به 
ارتباط فرازميني و ماوراءطبيعي رو مي‌آورد، اما به هر كجا كه پا 
مي‌گذارد همه چيز را پوچ و بدلي مي‌يابد، آسمان و ماه و خورشيد 
و ستارگان، يا نشانه‌هاي سنتي ماوراءطبيعت و رستگاري و فرار 
از تنهايي و تسكين‌دهنده انسان از ديرباز - حتي وقتي به زمين 
بازمي‌گ��ردد، آن را قابلم��ه‌اي وارون��ه و توخالي مي‌بيند، يعني 
واقعيتي بدون چش��م‌انداز و تنگ و آخر س��ر خ��ود را تنهاتر و 
شوربخت‌تر از پيش احساس مي‌كند و جهان اطرافش بي‌معناتر 
ب��ه نظر مي‌آيد. اين قص��ه در واقع همچون آيين��ه‌اي دو طرفه 
اس��ت، از يك سو وضعيت ويتسك و ماري است و از سوي ديگر 
سرنوشت وحشتناك فرزند آنها كه نظير همان پسرك فقير، بايد 
به جامعه‌اي سياه و بي‌رحم پرتاب شود. اين »ضدقصه« همچون 
نمايشنامه »ويتس��ك« به زندگي و احساس عدم امنيت انسان 

مي‌پردازد در جهاني فاسد، منحط و غيرانساني. 
ÁÁ پس چرا شما اين صحنه پراهميت را حذف كرده‌ايد؟

حذف نكرده‌ام، بلكه آن را تبديل به عناصر بصري بر صحنه يا 
روايت تصويري آن درونمايه كردم. 

ÁÁ قاتل واقعي ماري در اصل كيس�ت؟ ش�خص ويتسك با
همه حس�ادت‌ها، كينه‌توزي‌ها و مش�كلات روان�ي؟ي ا فقر و 

محروميت‌هاي اجتماعي؟ي ا ناهنجاري‌هاي فرهنگي؟ 

نزديك به يك قرن است كه منتقدان ادبي و محققان فلسفي 
بر سر پاسخ به اين دس��ت پرسش‌ها در چالش هستند. كساني 
كه مي‌توان آنها را به دو دس��ته تقسيم كرد: گروهي نظير هانس 
ماير و روبرت موهلر كه اغلب از پيروان اگزيستانسياليسم هستند 
و معتقدند شرايط ناهنجار اجتماعي، انسان‌هايي مثل ويتسك را 
پرورش مي‌دهد. يا به عبارت ديگر ثمره جوامعي با ش��كاف‌هاي 
عميق طبقاتي قرباني‌هايي مثل ماري و ويتسك در پي دارد كه در 
نبود امنيت، رفاه و آزادي منجر به ظهور نهيليسم و بيماري‌هاي 
متعدد رواني مثل شيزوفرني و جنون مي‌شود. درواقع اين دسته 
اعتق��اد دارند كه ش��خصيت‌هايي نظير ويتس��ك بازيچه قدرت 
حاكمان مستبد هستند و در اصل هيچ اختيار و امتيازي در جامعه 
ندارند و اعمال‌شان بيشتر نتيجه تحميلات محيط پيراموني هست، 
كه اين نوع تحليل‌ها را در نظريه‌هاي فيلسوفان ماركسيستي هم 
مي‌بيني��م و گروه ديگ��ري از محققان ادبي مثل ك��ورت ماي و 
لودويگ بوتنر كه اين نوع نگاه و بررس��ي‌ها را قبول ندارند و يك 
بعدي مي‌بينند. آنان معتقدند كه سوژه‌هاي اجتماعي فقط بخشي 
از واقعي��ت پيچيده و چند لايه در اين اثر تراژيك اس��ت و رفتار 
ويتسك هم تنها متاثر از شرايطي كه در آن زندگي مي‌كند نيست، 
بلكه از ساختار بيولوژيكي او نشات مي‌گيرد و معمولا از نسلي به 
نس��ل بعد انتقال مي‌يابد. از سوي ديگر هم نمي‌توان ويتسك را 
تنها در قلمروي روان‌شناس��ي بررسي كرد، چون ممكن است او 
را در جايگاه فردي رواني قرار دهيم كه اعمالش نتيجه حالت‌هاي 
غيرطبيعي دروني و حاصل آشفتگي‌هاي روحي‌اش است. لودويگ 
بوتنر به طور مش��خص در اعمال ويتسك نوعي قدرت مقاومت، 

شهامت، آزادي عمل و اراده محكم مي‌بيند.
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بوشنر را در واقع
 مي‌توان از مدرن‌ترين 

نويسندگان ادبيات كلاسيك 
آلمان به شمار آورد 
كه در كارنامه ادبي‌اش 

تنهاي ك داستان بلند و سه 
نمايشنامه هست. 

هر سه نمايشنامه او بيشترين 
اجراهاي صحنه‌اي را 

در تاريخ تئاتر آلمان داشته

گفت‌وگو با ناصر حسيني‌مهر 
كارگردان نمايش »ويتسك« 

ويتسك 
زخم باز

بهناز روشن‌روان

فروغ سجادي

سودوكو Sudokuي ك واژه تركيبي ژاپني به معناي عددهاي بي‌تكرار است
و امروزه به جدولي از اعداد گفته مي‌شود كه به عنواني ك سرگرمي رايج

در نشريات كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 
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1- در هر سطر و ستون بايد اعدادي ك تا 9 نوشته شود. بديهي است كه هيچ عددي 

نبايد تكرار شود. 
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در روايتي تازه و ديدگاهي انتقادي نوشت. 
ÁÁ چ�ه عناص�ري در اي�ن روايت تازه برجس�ته اس�ت كه

نمايش�نامه و شخصيت »ويتس�ك« را نس�بت به آن واقعه 
حقيقي جذاب‌ت�ر مي‌كند؟ اجازه دهيد طور ديگري س�والم 
را مطرح كنم: ويتس�ك كيست؟ي ك ديوانه؟ي ك قاتل؟ي ك 
عاشق ماليخوليايي؟ي ك انتقامجو؟ چه چيزي ويتسك را در 
كشتن ماري ترغيب مي‌كند؟ جنون عشق، نفرت،ي ا حسادت؟ 
براي نوش��تن يا بررس��ي يك اثر هنري بهتر اس��ت به قول 
چخوف كمي خونسرد بود. شخصيت ويتسك از سويي تركيبي از 
همه اين ويژگي‌هاست كه نام برديد و از سوي ديگر، داراي زوايايي 
ناپيدا كه در طول تاريخ همواره با انسان همراه بوده است. اما اغلب 
منتقدان ادبي و تئاتري معتقدند كه دو عنصر خيانت و حسادت 
در نمايش��نامه »ويتسك« نظير »اتللو«ي شكسپير مهم‌ترين و 
مركزي‌ترين موضوع‌هاي اين اثر ناتمام است. ترديدي نيست كه 
اين دو عنصر اعمال صحنه‌اي را به دنبال خود مي‌كشند كه نتيجه 
آن قتل زن بي‌گناهي اس��ت به نام ماري، اما فراتر از آن عناصر، 
روابط پيچيده اجتماعي و كنش‌ها و واكنش‌هاي فراواني اس��ت 
كه در لايه‌هاي پنهان متن و پرسناژها مضمون اثر را به مخاطب 
انتق��ال مي‌دهند. انزواي ويتس��ك و مجموع��ه محروميت‌هاي 
اجتماعي او را موجودي غريب و مورد تمس��خر مي‌كند كه همه 
زندگي‌اش اتاق كوچكي است با زن و كودكش، دخمه‌اي حقيرانه 
از اميدها و آرزوهايش كه با اشتباه يا رفتن ماري ويران مي‌شود 
و از بين مي‌رود. عصيان ويتس��ك تنها از حسادت نيست، بلكه 
تمكين‌نكردن به دنياي پس��ت و آلوده پيرامون است، به شرايط 
بي‌رحمان��ه اجتماع��ي و تنه��ا كاري كه از دس��ت او برمي‌آيد، 
نابودكردن تنها ارتباطي است كه با انساني ديگر دارد. ضعيف‌ترين 
عضو جامع��ه آن دوران، يك زن، ماري و همچون اتللو تنها فرد 
همط��راز و نزديكترين به خود- دزدمون��ا - را از بين مي‌برد. به 

عبارتي ديگر با خودزني از اجتماع انتقام بگيرد. 
ÁÁ و اجتماع هم از او به عنوان عنصري زايد انتقام مي‌گيرد و

به مجازات مي‌رساند... 
اجتماع نه، بهتر است به زبان كافكا بگوييم »صاحبان قصر« 
از او انتق��ام مي‌گيرند، »صاحب��ان قصر« اين موجود عصيانگر را 
عنص��ري زايد مي‌پندارند، از آن رو كه به قدرت و قوانين موجود 
تمكين نمي‌كند، در نتيجه حض��ورش زايد يا خطرناك به نظر 
مي‌آيد كه بي‌درنگ بايد حذف شود. اين تلقي كه همه مستبدان 
تاريخ از شهروندان ناراضي هست. ببينيد، موجوديت ويتسك در 
اين اثر س��ايه‌وار و عنصري كاملا مطيع ارايه شده است. به زبان 
ديگر، او در پايين‌ترين لايه‌هاي جامعه حضوري حاشيه‌اي دارد، 
يك زندگي سگي در وابستگي كامل به مافوق‌ها يا همان صاحبان 
قصر. كابوس و بختك‌هاي ذهني ويتسك در تنهايي، تنگدستي و 
تحقير ريشه دارد. او هم مثل راسكولنيكف يا گروموف - برادران 
ناتني كتاب خوانش - زير پا له مي‌شود و عزت و شرف انساني‌اش 
لطمه مي‌بيند. ويتس��ك در دام پزشكي مكار گرفتار آمده كه او 
را مثل حيوانات دست‌آموز دوره‌گردان به نمايش مي‌گذارد و در 
حد »جانور«ي نامطلوب يا »انسان - حيوان« تنزل مي‌دهد كه 
نمي‌تواند خود را تمام و كمال بيان كند. در اين اثر نمايشگردان 
و پزش��ك هر دو به موازات هم شياداني هستند كه يكي حيوان 
)اسب( را انسان مي‌نامد و ديگري، انسان )ويتسك( را حيوان. در 
نظر آنان »طبيعت دوم« يا »عقل ثانوي« ويتسك چيزي نيست 

جز حركاتي زشت نظير جفتك‌انداختن. 
ÁÁ شخصيت ويتسك در جامعه امروز ما چه جايگاهي دارد؟

آثار بوش��نر و به‌خصوص نمايشنامه »ويتسك« را ابتدا بايد 
در عص��ر و زمان خلقش بررس��ي كرد، بعد ب��ه اعتقاد من خود 
ب��ه خود س��ر كلاف را پيدا مي‌كني��م و جاي��گاه و رابطه‌اش را 
با ام��روز درمي‌يابيم. از طرف ديگر نباي��د در دام الفاظ و تعابير 
دهان‌پركن افتاد كه مث�ال اين اثر به اين 
دلي��ل مدرن محس��وب مي‌ش��ود، چون 
اولين نمايشنامه اپيزوديك درام و ادبيات 
جهان است يا نمونه‌اي است استثنايي از 
روان‌ش��ناختي فردي در تئاتر، يا بوشنر با 
اين اثر نخستين‌بار از قشر يا طبقه چهارم 
اجتماعي س��خن گفته و نظاير آن، بلكه 
فراتر از آن به گمان من بوش��نر با درايت 
تمام آينده »انسان منزوي« را با مجموع 
معضلات��ش در جامعه رو به مدرن تصوير 
مي‌كند، انساني كه مثل تيغه ريش‌تراشي 
در لايه‌هاي مختلف جامعه راه مي‌رود و در 
سكوتي سرد و هولناك با زباني الكن مي‌خواهد انتقام بگيرد، انتقام 
از محروميت‌ها، آن هم بدون فرياد، بدون عصيان مريي. ش��ايد 
بهترين كسي كه او را توصيف كرده، هاينر مولر باشد كه ويتسك 

را يك زخم مي‌نامد، زخمي باز. 
ÁÁ در نمايش�نامه ويتس�ك، پيرزني ب�راي بچه‌ها قصه‌اي

تعريف مي‌كند كه بس�يار سمبوليك اس�ت. چرا بوشنر اين 
قصه را درست پيش از صحنه قتل آورده است؟ 

پيش از هر چيز لازم است بگويم كه آنچه در روايت بداهه‌گونه 
مادربزرگ به چش��م مي‌خورد، به هيچ‌وجه يك »قصه« نيست، 
بلكه بيشتر »شبه قصه« يا »ضدقصه« است، كه به داستان‌هاي 


