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سينماي جهان

پرتره هنرمند

كريستي پويو، روح ناآرام موج نو

»واقعا منشا اين همه تحول در سينماي روماني ��
از كجا است؟ آنها از هيچ به وجود آمده‌اند.« آندري 
گ��رزو، روزنامه‌نگار و منتقد س��ينمايي، اين جمله 
را درب��اره گروهي از كارگردان��ان هموطنش گفته 
اس��ت؛ گروهي نامتجانس، مركب از فيلمس��ازاني 
كه بيشترش��ان حدود 30س��ال داشتند، فيلمنامه 
اكثر آثارش��ان را خود مي‌نوشتند و در سال 2001 
خواس��تار حمايت دولت از س��ينماي روماني براي 
ساختن فيلم‌هايي درباره موضوعات حاد اجتماعي 
بودند. اين كارگردانان را بايد ستارگان تجديد حيات 
س��ينماي روماني دانست؛ كساني كه رئاليسم را به 

سالن‌هاي سينماي كشورشان آوردند. 
س��ينما فقط پنج ماه بعد از اولين نمايش فيلم 
ب��رادران لومير در پاريس، در اوايل س��ال 1896 پا 
به روماني گذاش��ت و اولين فيلم رومانيايي در سال 
1911 س��اخته شد. اما تحولات سياسي نيمه قرن 
بيستم، سينماي آن كشور را به قهقرا برد. به گفته 
گرزو، حكومت كمونيستي س��ينمايي ساخته بود 
كه تقريبا هيچ ارتباطي با واقعيت نداش��ت و كاملا 
اس��تعاري، تمثيل��ي و پندآموز بود. در آن س��ينما 

هرگونه واقعيتي تحريف مي‌شد. 
با فروپاشي كمونيسم شرايط سينماي روماني هم 
تغيير كرد. جنبشي در سال‌هاي آغاز قرن بيست‌ويكم 
در اين س��ينما به راه افتاد كه به موج نوي سينماي 
روماني ش��هرت يافت و س��ردمداران اين جنبش، 
فيلمسازاني بودند همچون كريستين مونگيو، برنده 
نخل طلاي كن با فيلم »چهار ماه، س��ه هفته و دو 
روز«، كريستين نمسكو، سازنده »روياي كاليفرنيا«، 
كورنليو پورومبيو، سازنده »12:08شرق بخارست« و 

يكي از تاثيرگذارترين آنها، كريستي پويو. 
كريس��تي پويو، متولد س��وم آوري��ل 1967 در 
بخارست اس��ت و در ابتدا به نقاشي علاقه‌مند بود. 
در س��ال 1992 وارد مدرسه نقاشي ژنو شد. بعد از 
يك س��ال تغيير رش��ته داد و در همان مدرسه به 
تحصيل رش��ته مطالعات س��ينمايي پرداخت و در 
سال 1996 فارغ‌التحصيل شد. پويو بعد از بازگشت 
به روماني ش��روع به نوشتن و كارگرداني فيلم كرد. 
در سال 2001 با فيلم جاده‌اي »جنس و مايه تيله« 
)Stuff & Dough( خوش درخش��يد و اين فيلم 
برنده چندين جايزه بين‌المللي شد. برخي منتقدان بر 
اين باورند كه اين فيلم، پايه‌گذار موج نوي سينماي 
روماني اس��ت. پويو كار خود را با ساخت فيلم كوتاه 
»س��يگار و قهوه« ادامه داد كه جايزه خرس نقره‌اي 
بهترين فيلم كوتاه سال 2004 جشنواره برلين را از 

آن خود كرد. 

 فيلم بعدي پويو، »مرگ آقاي لازارسكو« در سال 
2005 ساخته شد. »مرگ آقاي لازارسكو« داستان 
غم‌انگيز مرد 62 ساله‌اي است كه از ناراحتي و درد در 
حال مرگ است و ساعات پاياني عمرش را در چهار 
بيمارستان مختلف سرگردان مي‌شود. تمامي پرسنل 
و پزش��كان در حال مداواي مجروحان يك س��انحه 
بزرگ هستند و فرصتي براي رسيدگي به لازارسكو را 
ندارند. بيننده همراه با دوربين به دنبال زندگي مردي 
است كه به بيمارستان‌هاي متعددي مراجعه مي‌كند 
و س��اعت پاياني عم��رش را در حالي مي‌گذراند كه 
كاملا فراموش و ناديده انگاشته شده است. داستان 
فيلم در ظاهر س��اده است ولي حركتي پيچيده به 
سوي طنزي تلخ كه محصول رفتارهاي غيرانساني 
پزش��كان اس��ت، آن را به فيلمي جذاب و پركشش 
تبديل مي‌كند. »مرگ آقاي لازارس��كو« در س��ال 
2005 برنده جايزه بخش »نگاه خاص« جش��نواره 
 فيلم كن ش��د و در راي‌گيري از منتقدان در سايت

Indiewire.com نيز به عنوان بهترين فيلم سال 
برگزيده ش��د. اين فيلم در مجموع در سال 2006، 
47جاي��زه را به خود اختص��اص داد. رادو جود، كه 
در فيلم »مرگ آقاي لازارس��كو« دستيار پويو بود، 
مي‌گويد: »اين فيلم نه تنها يك اثر سينمايي بي‌عيب 
و نقص، بلكه فيلمي بسيار عميق است كه صميمانه و 

صادقانه درباره مرگ و انسان سخن مي‌گويد.« 
»سپيده‌دم« چهارمين فيلم كريستي پويو كه در 
سال 2010 ساخته شد، فيلمي است درباره مردي 
تنها، ناسازگار و نابهنجار با ارتباطات انساني ضعيف 
ك��ه افرادي كه وي گه‌گاه س��عي در ابقاي روابطش 
ب��ا آنان دارد، با وجود رفتارهاي تهاجمي و خصمانه 
او، هيچ‌گاه پي به وجود قاتل او نبرده‌اند. »در كشور 
من، مردم در حالي رانندگي مي‌كنند كه يك اسلحه 
در ماشين‌شان دارند.« كريستي پويو پاييز گذشته 
اين جمله را در جشنواره فيلم نيويورك گفت تا به 
نوعي، عادي بودن شخصيت فيلم سپيده‌دم را متذكر 
شود و مش��ابهت وطن خود با آمريكا را نشان دهد. 
 ويورل، قهرمان س��پيده‌دم كه نق��ش او را نيز خود 
كريستي پويو ايفا مي‌كند، در تلاش است تا بخش 
تاريك طبيعتش را تس��ليم هوس‌هاي خشونت‌بار 
خود كند. احس��اس اضطرابي تشويقش مي‌كند به 
ناپايداري كه بر تمام وجوه زندگي‌اش چنگ انداخته 
خاتمه بدهد. براي او زماني فرا رسيده كه سنگ خود 
را با ديگران وابكند. سپيده‌دم داستان متوسط يك 
مرد معمولي است؛ روحي ناآرام كه دور خيابان‌هاي 
بخارست است و به دنبال چيزي يا كسي مي‌گردد 

كه براي ما ناآشناست.

روياهايي كه مي‌آيند

نيمه روشن ماه
اس�توديوهاي بزرگ در اين روزهاي گرم تمام تلاش ��

خودشان را مي‌كنند تا سيل پسربچه‌ها را به سالن نمايش 
فيلم‌هايي مثل »ترنسفورمرز« بكشانند يا دختربچه‌هاي 
شيفته زندگي اش�رافي را به »مونت كارلو« جذب كنند، 
اما فيلم‌هايي مثل »س�پيده‌دم« نيز جاي خود را دارند و 
همين‌طور فيلم‌هايي همچون »به نام ما« و »لبه« كه فردا 

در همين ستون خواهيد ديد. 
  

ترنسفورمرز: تاريكي ماه

Transformers: Dark of the Moon
 در س��ومين فيل��م از مجموع��ه فيلم‌هاي اكش��ن 
علمي- تخيلي »ترنس��فورمرز« رويدادهاي اسرارآميزي 
جهان را تا مرز جنگي نابود‌كننده پيش مي‌برد. در واقع 
»اتوبات«‌ها به وجود يك سفينه فضايي »سايبرترونين« 
روي ماه پي مي‌برند و رقابت آنها با »دسپتيكن«‌ها باعث 
آغاز جنگ مي‌شود. اين فيلم را نيز مايكل بي‌كارگرداني 
كرده و ش��يا لابوف نقش اصلي را بر عهده دارد اما مگان 
فاكس    توس��ط استيون اسپيلبرگ تهيه‌كننده از فيلم 
اخراج ش��د و نقش اول زن را به رزي هانتينگتن ويتلي 
واگذار كرد. فرانسيس مك دورمند، جان مالكوويچ، لئونارد 
نيموي، تيرس گيبسن و جان توروتورو هم در فيلم حضور 
دارند. زمان نمايش فيلم 153 دقيقه است و با درجه‌بندي 

پي‌جي 13 و به صورت سه‌بعدي اكران شده است. 
سپيده‌دم

Aurora
تازه‌تري��ن اثر كريس��تي پويو، فيلمس��از رومانيايي 
 س��ازنده »م��رگ آق��اي لازارس��كو«، بعد از يك س��ال 
زير پا گذاشتن جشنواره‌هاي مختلف، از كن تا كارلوويواري، 
نيويورك، ورش��و، سائوپولو، تسالونيكي، بوئنوس آيرس و 
سان‌فرانسيسكو، بالاخره به اكران عمومي در اروپا و آمريكا 
رسيد. كريستي پويو علاوه    بر نويسندگي و كارگرداني، 
بازيگر اصلي فيلم نيز هست؛ در نقش يك كارگر به ظاهر 
عادي كارخانه فلزكاري در حومه بخارست كه قصد دارد با 
دو سلاح دست‌ساز، نقشه‌هاي پيچيده و جنايتكارانه‌اي را 
به اجرا بگذارد. اين  محصول مشترك سال 2010 روماني، 
فرانسه، سوييس و آلمان، فيلمي طولاني است با بيش از 
سه ساعت زمان نمايش. كلارا وودا، كاترينل دوميترسكو و 

والنتينا پوپسكو از ديگر بازيگران فيلم هستند. 
مونت كارلو

Monte Carlo
گريس )س��لنا گومز( دختري معمولي است كه در 
سفري به پاريس با يك اشرافزاده اشتباه گرفته مي‌شود. 
اين اش��تباه، گريس و دو دوس��تش )كيتي كس��يدي 
و لايتن ميس��تر( را به دردس��ر بزرگ��ي دچار مي‌كند و 
پيش از آنك��ه آنها بتوانند هويت واقعي خود را آش��كار 
كنند، موجي از خبرنگاران نش��ريات زرد به راه مي‌افتد 
و لباس‌هاي‌گران‌قيم��ت، داس��تان‌هاي پ��ر آب و تاب و 
زندگ��ي پر از ريخت‌وپاش در مونت كارلو امكان هرگونه 
تحركي را از آنان مي‌گيرد. اين كمدي رمانتيك پرماجرا 
به كارگرداني توماس بزوكا اقتباس از رماني است به قلم 
ژول باس. نقش‌هاي اصلي فيلم را در ابتدا قرار بود نيكول 
كيدمن و جوليا رابرتز بازي كنند كه با اصرار تهيه‌كننده، 

بازيگراني جوان‌تر جاي آنها را گرفتند. 
برادر

  Brother (Hermano(
دنيل و خوليو، دو برادر فوتباليست هستند كه در يكي 
از خطرناك‌ترين نقاط روي زمين، در زاغه‌هاي كاراكاس 
ونزوئ�ال زندگي مي‌كنند. دنيل روياي تبديل ش��دن به 
فوتباليست حرفه‌اي را در سر مي‌پروراند و در همان حال، 
خوليو از راه‌هاي غيرقانوني پول درمي‌آورد و فرصتي براي 
روياپروردن ندارد. يك مربي فوتبال آن دو را به باش��گاه 
فوتبال كاراكاس دعوت مي‌كند تا بخت خود را بيازمايند، 
اما در همين زمان رويداد غم‌انگيزي اتفاق مي‌افتد كه آنها 
را به انتقامجويي خانوادگي وامي‌دارد. مارسل راسكين اين 
درام ورزشي ونزوئلايي را كارگرداني كرده كه در چندين 
جشنواره آمريكاي لاتين و همچنين جشنواره‌هاي مسكو 

و پالم اسپرينگز برنده جوايز متعددي شده است.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com

فيلمي كه كريس��تي پويو پس از »مرگ آقاي لازارسكو« 
ساخته، داس��تان چند جنايت است اما درباره جنايت نيست. 
»س��پيده دم« برخ�الف فيلم‌هايي نظير »اه��داف« يا »فرو 
افتادن«، دغدغه آن را ندارد كه به علت قتل بپردازد، بلكه بيشتر 
به دنبال آن است كه نگاهي ظاهرا خنثي به تصميم پشت اين 
اقدامات بيندازد. در اين فيلم عزم و تصميم يك نفر و كارهايي 
ناشي از آن عزم راسخ، ثبت شده است، نه پيامدها يا پيشينه 
آن. »س��پيده دم« فيلمي س��رد )و طولاني(، اما بدون ترديد 
حاصل كار يك فيلمس��از چيره دست است، با اين حال بعيد 
است كه به موفقيت فراگير »مرگ آقاي لازارسكو« دست يابد. 
مسلما جشنواره‌ها و فيلمخانه‌ها »سپيده دم« را در برنامه 
خود قرار خواهند داد، اما ممكن است منتقدان به اندازه اثر قبلي 
فيلمساز از آن استقبال نكنند. اين فيلم فاقد طنز سياه تاثيرگذار 
»لازارسكو« است و تماشاگر را كمتر جذب شخصيت داستان 
مي‌كند. احتمالا فيلمساز خواسته است تا قهرمان داستان، كه 
به ش��كل تاثيرگذاري ملموس از كار درآمده، براي همه آشنا 
باشد و شايد اين مكانيزم دفاعي ما تماشاگران است كه سبب 
جلوگيري از همذات پنداري با چنين ش��خصيت جنايتكاري 
مي‌ش��ود. به نظر مي‌رسد كه پويو بيش از آنكه نگران دوست 
داشتني بودن اين شخصيت باشد، به اين نياز دارد كه داستان 
خاصي را بگويد و تماشاگران بردبار در مسير طولاني آشنا شدن 
با مهارت و خطري كه اين شخصيت به آن تن مي‌دهد، خوراك 

بيشتري براي انديشه خود خواهند يافت. 
»س��پيده دم« دومين فيلم از مجموعه‌اي با عنوان »شش 
داستان از حومه بخارست« است كه اين فيلمساز وعده ساخته 
ش��دنش را داده بود. همان‌طور كه از عن��وان فيلم بر مي‌آيد، 
داس��تان در اوايل صبح شروع مي‌شود، زماني‌كه ويورل )پويو( 
به همسرش جينا )كلارا وودا( كه گريه مي‌كند، زل زده است. 
ويورل از همان ابتداي فيلم آدم خشمگيني است كه چشماني 
عصباني و عبوس دارد. او هر حركتي را در اطرافش زير نظر دارد 
و به شدت بي‌اعتماد است و مبارزه طلبي از درونش مي‌جوشد. 
بعد از ترك كردن آپارتمان جينا، ماش��ينش را به س��وي 

كارخانه فلزكاري مي‌راند كه در آن كار مي‌كند )يا كار مي‌كرد، 
شايد در آنجا تنزل رتبه پيدا كرده يا اخراج شده باشد(. از آنجا 
چند قطعه براي تفنگ بر مي‌دارد و به آپارتمانش برمي‌گردد. 
يك س��اعت بعدي فيلم پ��ر از رويدادهاي روزمره اس��ت: نزد 
مادرش، پوس��ا )والري س��كيو( و ناپدريش، استويان )والنتين 
پوپس��كو( مي‌رود، تفنگ ت��ازه‌اي مي‌خرد و ب��ا كارگراني كه 
خانه‌اش را تميز مي‌كنند، حرف مي‌زند. اين تمركز بر جزييات 
روزمره با آنكه اغلب به نظر مي‌رس��د كه راه به جايي نمي‌برد، 
تاكيدي اس��ت بر پيش پا افتاده ب��ودن جنايتي كه در پيش 
اس��ت و فيلم عامدانه از ابهت دادن به مساله يا تزريق هيجان 

خودداري مي‌كند. 
اولين قتل در نيمه فيل��م و در يك گاراژ زيرزميني اتفاق 
مي‌افتد و اين عمل در لانگ ش��ات ديده مي‌ش��ود. تماشاگر 

تا پايان فيلم نمي‌داند كه قربانيان چه كس��اني هستند يا چه 
ارتباط��ي با ويورل دارند. ب��ا آنكه زمينه چيني‌هايي براي اين 
صحنه شده است، اين عمل بيننده را تكان مي‌دهد، تا اندازه‌اي 
از آن رو ك��ه پويو از آنچه انتظار مي‌رود، پرهيز مي‌كند )مثلا 
هيچ آژير خطر اتومبيلي به صدا در نمي‌آيد تا توجه تماشاگر 
را از ه��راس آور ب��ودن اين واقعه به خ��ود جلب كند(. مدتي 
بع��د، دومين قتل خارج از تصوير اتفاق مي‌افتد. اين لحظه‌اي 
هراس‌آور است كه عادي بودنش باعث مي‌شود حتي از جنايت 

قبلي بدتر باشد. 
علت اين حمله‌ها فقط در اواخر فيلم آش��كار مي‌شود، اما 
حت��ي در آن موقع هم پويو از توضيح كامل س��ر باز مي‌زند، 
انگار مي‌خواهد بگوي��د وجود يك جنايتكار در ميان ما امري 
استثنايي نيست. هنگامي‌كه ويورل به ناپدريش مي‌گويد چقدر 

از او ب��دش مي‌آي��د، اين جمله را به زبان م��ي‌آورد: »اين يك 
مساله شيميايي است. كاري برایش نمي‌توانم بكنم. « جمله‌اي 
كه ممكن است تا حدي توضيح‌دهنده رفتار او باشد. برخلاف 
تمايل پويو به عادي ساختن قاتل، ويورل چهره‌اي نيست كه 
بتوان به س��ادگي نظريه‌هاي فلس��في را در مورد او به كار برد 
)مس��لما چندين جلد از آثار آلبر كامو از س��ر اتفاق در قفسه 

كتاب‌هاي او حضور ندارند(. 
همان‌طور كه مادر زن او، روديكا )كاترينل دوميترس��كو( 
اشاره مي‌كند، ويورل بدكاري‌ها و حقارت‌هاي آدم‌هاي اطرافش 
را دنبال مي‌كند. خش��مي كه درون او مي‌جوش��د، حكايت از 
مشكلات عميقي دارد كه بسيار فراتر از حد معمول است.  او 
چنان به مردم نگاه مي‌كند كه گويي دشمنان بالقوه‌اش هستند 
و به كساني كه به نگاه خيره‌اش پاسخ مي‌دهند، بي‌اعتماد است. 
بازي پويو به شكل رعشه‌آوري بي‌نقص است، زير و بمي عالي 
دارد و جو خشم‌ منجمدي را القا مي‌كند كه به اندازه باورپذير 

بودنش، نگران‌كننده است. 
دوربين اغلب در اتاقي قرار دارد كه شخصيت در آن نيست 
و نقط��ه ديد خنث��ي و گول زننده‌اي را به وج��ود مي‌آورد كه 
باعث مي‌شود تصور كنيم هيچ دخالتي در موضع ديد ما صورت 
نگرفته اس��ت. دوربين چه در داخلي‌ها و چه در خارجي‌ها بر 
رنگ خاكستري-آبي تاكيد مي‌كند و برهوت خالي از سكنه‌اي 
را القا مي‌كند كه در آن، نور س��رد صبحگاهي به همان اندازه 
ناخوش��ايند است كه تاريكي امتداد يافته زمستان. پويو اشاره 
كرده است كه عنوان »سپيده دم« را مي‌توان روي ديگر سكه 
»طلوع« مورنا در نظر گرفت. اين عنوان، انجمادي را القا مي‌كند 
كه هيچ انسانيتي از آن بر نمي‌خيزد، در حالي‌كه عنوان فيلم 

مورنا گرما و اميدبخشي يك آغاز تازه را مي‌رساند. 
با آنكه آوازهاي��ي گاه و بيگاه در پس‌زمينه فيلم به گوش 
مي‌رس��د، تنها موس��يقي‌اي كه تصوير را از بي��رون همراهي 
مي‌كند، قطعه پيانويي ساخته لوييس مورو گاتشالك است كه 

در عنوان‌بندي ابتدا و انتهاي فيلم به گوش مي‌رسد. 
منبع: ورايتي

نگاهي به فيلم »سپيده دم«

جنايت پيش پا افتاده
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کریستی پویو،کارگردان و بازیگر »سپیده دم«:

سینما هنر حذف کردن است
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ÁÁ س�پيده ‌دم« عامدان�ه اطلاع�ات پس‌زمينه را«‌
حذف مي‌كن�د و بدين‌ترتيب تماش�اگر به ميزاني 
غيرمعمول از درك اينكه شخصيت‌ها چه ارتباطي 

با هم دارند، محروم مي‌شود. 
‌از من مي‌پرسيد كه آيا من اين اطلاعات را در دست 
دارم؟ اتفاقا آنها را دارم. كارگردان‌هايي هستند كه با اين 
مس��اله بازي مي‌كنند تا رم��ز و راز خلق كنند. اما من 
نظرم اين است كه فيلم بايد منطقي باشد. نه فقط همه 
اطلاع��ات را دارم، بلكه آنها را فيلمبرداري هم كرده‌ام. 
شش ساعت فيلم دارم. به ياد داشته باشيد كه من يك 
داستان‌گو هستم و يكي از اولين درس‌هاي سينما اين 
است كه سينما هنر حذف كردن است. من در اين فيلم 
چيزي را پنهان نكردم. مشاهده كردم و بعد، لحظاتي 
را نگه داش��تم كه دقيقا براي داستاني كه مي‌خواستم 

تعريف كنم، افشاگر به نظر مي‌رسيد. 
ÁÁ وي�ورل در اواخ�ر فيلم به بوتيك م�ي‌رود تا به‌

دنبال آندره‌آ بگردد. آندره‌آ كيست؟ 
‌در فيلم، آدمي را در طول 36 س��اعت از زندگي‌اش 
مش��اهده مي‌كنيم و معلوم اس��ت كه در اين فاصله با 
آدم‌هاي��ي ملاقات مي‌كند كه آنها را نمي‌شناس��يم و 
هويتش��ان مشخص نيس��ت. در اين مورد او به دنبال 
دوست همسر س��ابقش مي‌گردد. او در مرحله يافتن 
»مقصران« پايان تراژيك ازدواجش اس��ت. اما افزودن 
جمل��ه‌اي مثل »من دنبال آندره‌آ، دوس��ت همس��رم 
مي‌گردم« فايده‌اي ندارد. اين يك فيلم سنتي نيست. 

ÁÁ در م�ورد جين�ا، محب�وب ويورل ك�ه در اولين‌
صحنه مي‌بينيم و بعدا چند قرص به او مي‌دهد، چه 

مي‌گوييد؟ 
‌جينا ب��ه او قرص زاناك��س )دارويي ب��راي درمان 
اخت�الل اضطراب و بي‌قراري( مي‌ده��د. يادآوري اين 
نكته مهم است كه بازيگر اين نقش، يكي از پزشك‌هاي 
فيلم »مرگ آقاي لازارس��كو« است ) همان شخصيت 
اس��ت كه در آن فيلم هم نامش جينا بود(. همچنين 
پوسا )مادر ويورل( كه همسايه اوست، پرستار آمبولانس 
در فيلم »مرگ آقاي لازارس��كو« بود. البته اين همان 
بازيگر نيست )من مي‌خواس��تم اين پرستار هم آقاي 
لازارس��كوي خود را در خانه داش��ته باشد- پيرمردي 
كه نوشيدني به ويورل تعارف مي‌كند(. وقتي من پروژه 
»شش داس��تان از حومه بخارست« را ش��روع كردم، 
مي‌خواستم وارد ساخت و‌ سازي به شيوه بالزاك بشوم، 
يا مثل تروفو. زن همسايه بالايي ويورل، پرستار ديگري 
از فيلم »لازارس��كو« است. مي‌خواستم دو فيلم درباره 
مرگ را با هم مخلوط كنم )كه در يكي از آنها، مردي 
مرگ را دريافت مي‌كند و در ديگري، مرگ را مي‌دهد(. 
وقتي فيلمنامه را مي‌نوشتم، تا اندازه‌اي درگير مدل 
س��نتي داس��تانگويي بودم- مثل آنچه در »فن شعر« 
ارس��طو نوشته ش��ده، اما اعتقادي به آن ندارم! به نظر 
من سينما بيشتر داستانگويي صرف است، بنابراين بايد 
از شر بعضي چيزها خلاص شوم. تنها فرمول جايگزين 
براي من در زمان س��اختن فيلم اين بود: نظاره فيلم. 
بايد راهي پيدا مي‌كردم كه داستاني تخيلي را به شيوه 
يك مستند نظاره‌گرانه تعريف میک‌ردم. در لحظه‌هايي 
از زندگي يك ش��خص اتفاقاتي مي‌افتد كه براي يك 
ش��خص ديگر و يك مش��اهده‌گر كاملا واضح نيست. 
چيزهايي پيش چش��م ما اتفاق مي‌افتد و ما بلافاصله 
مي‌خواهيم درباره آنها نتيجه‌گيري كنيم. تصميم داريم 
نتايجي را بگيريم كه خوش��ايند ماس��ت، نسخه‌اي از 

رويدادها كه به مذاق‌مان خوش مي‌آيد. 
معمولا وقتي مي‌خواهيد داستان‌تان را نقل كنيد، 
اگر با خودتان روراست باشيد، پيام‌تان نمي‌تواند واضح 
باش��د. بايد پيرامون رخدادها بمانيد و به مخاطب‌تان 
اجازه بدهيد كه نقش كارآگاه را بر عهده بگيرد. موقع 
خوان��دن كتاب و تماش��اي فيلم همي��ن كار را انجام 
مي‌دهيم. مي‌خواهيم يك قدم از داستان جلوتر باشيم؛ 

اين يك تمايل طبيعي است، مثل پيشگويي كردن. 
ÁÁ ب�ه نظ�ر مي‌رس�د ك�ه »س�پيده‌ دم« مث�ل‌ 

س�اير فيلم‌هاي رومانيايي اخي�ر مي‌خواهد اين را 
القا كن�د كه دي�دگاه فراگيري وجود ن�دارد. فيلم 
بر محدودي�ت نقطه دي�د تاكيد مي‌كن�د. آيا اين 
احتمالا واكنشي انسان‌گرايانه به از ميان رفتن يك 

ايدئولوژي تماميت‌خواه نيست؟ 
‌بله. يك تعبير ديگر يا ساده‌تر اين است كه تماشاگر 
را در موقعيتي قرار دهم كه درباره‌اش صحبت مي‌كنم. 
بنابراين، مي‌توانم داستان را براي طرف صحبتم خلاصه 
كنم و به اطلاعات پيشيني او متكي باشم. لازم نيست 
همه جزييات را درباره اينكه فلان ايس��تگاه يا فرودگاه 
يا هتل كجاس��ت، بگوي��م. مي‌توانيد با همس��رتان يا 
دوس��ت نزديك‌تان اطلاعاتي را رد و بدل كنيد، بدون 
آنكه كلمات بس��يار يا عبارات طولاني بر زبان بياوريد. 

حتي مي‌توانيم ب��ا يك نگاه به همديگر خيلي چيزها 
را بفهميم. چيزهايي فراتر از فيلم نيز هست. همه چيز 
يك‌طرفه نيست. اين‌طور نيست كه فقط شما ايده‌اي 
داشته باشيد يا داستاني براي گفتن داشته باشيد. مثل 
آن اس��ت كه شما س��اختن پلي را از اين طرف شروع 
كنيد و يك نفر ديگر از آن طرف پل را بسازد و در ميانه 

با هم ملاقات كنيد. 
ÁÁ دوربي�ن را در جايي ق�رار مي‌دهيد كه بر حس‌

فاصله از كنش داس�تاني تاكيد كنيد، مشخصا در 
صحنه‌اي ك�ه دوربي�ن نمي‌تواند همراه ب�ا ويورل 
از پل�كان ب�الا برود حمله‌اي را كه بع�د از آن اتفاق 
مي‌افت�د، نمي‌بينيم. ب�از هم مانعي براي دانس�تن 

تماشاگر به وجود مي‌آيد. 

36 س��اعت از زندگ��ي يك ف��رد نمي‌تواند واضح 
باش��د. حتي اگر همه‌اش را فيلمبرداري كنيد، علامت 
سوال‌هايي باقي مي‌ماند. در طول 36 ساعت مشاهده، 
برخي چيزها معلوم مي‌ش��ود و برخي ديگر نمي‌شود. 
گاه به گاه افرادي پشت ديوارها ناپديد مي‌شوند. ممكن 
است، بشنويد يا نشنويد، ببينيد يا نبينيد. شرايط شما 
به عنوان يك انس��ان، محدوديت‌هاي خاصي در مورد 
آنچه مي‌توانيد بفهميد، به وجود ‌آورد. ما نمي‌توانيم مثل 
جوجه مرغ، ديد دوطرفه داشته باشيم! آرنهايم در كتاب 
»فيلم به مثابه هنر« مي‌گويد: فيلمس��از مجبور است 
چيزهايي را از واقعيت انتخاب كند و اگر ش��ما چيزي 
را انتخاب كنيد، چيز ديگري را انتخاب نمي‌كنيد. اگر 
دوربين را در اين جهت قرار دهيد، آنچه پشت دوربين 
اتفاق مي‌افتد را از دست مي‌دهيد. فيلمساز در چنين 
موقعيتي قرار دارد. من تصميم گرفتم هر صحنه را در 
يك نما از موقعيتي بسيار دقيق فيلمبرداري كنم- نه 
طوري كه همه چيز براي دوربين آش��كار باشد، بلكه 
براي پوشش دادن منطقي فضا. اگر يك نفر ازروی مبل 
در اتاق نش��يمن بلند مي‌شود و به دستشويي مي‌رود، 
ش��ايد فقط از صداي س��يفون بتوانيد اين را بفهميد. 
سينما اجازه مي‌دهد كه اين كار را بكنيد، اجزا را طوري 
تغيير بدهيد كه جمله‌اي س��ينماتوگرافيك بسازيد. 
نمي‌دانم آيا موفق ش��ده‌ام منظورم را برسانم يا نه، اما 
مي‌خواستم، بگويم كه زندگي مهم‌تر از سينماست. به 

نظر من زندگي از سينما مهم‌تر است. 
ÁÁ ويورل يك هيولاس�ت. گاه�ي اوقات مثل يك‌

پرنده به نظرم مي‌رسد و گاهي مثل ماشين . صدايش 
هيچ وقت بالا نمي‌رود، تقريبا مثل ترميناتور است. 
اما آيا اين ش�خصيت يك بعد سياسي هم دارد؟ او 
طبق قوانين خودش عمل مي‌كند، هيچ احس�اس 
اجتماع�ي ي�ا هيچ‌گونه دلبس�تگي ن�دارد. آيا او 
تجس�مي از فردگرايي كاملا نامحدود بعد از دوران 

كمونيستي است؟ 
‌اين كاملا غلط نيس��ت و كاملا درست هم نيست. 
م��ن نيز از خ��ودم همين س��وال را مي‌پرس��يدم. اما 
مي‌دانيد، اواخر قرن نوزدهم نويسنده‌اي به نام پومپيليو 
الياده بود كه در پاريس كتابي درباره تاثير فرانس��ه در 
روماني نوش��ت. البته در آن روزها روماني كمونيستي 
در كار نب��ود و مي‌توانيد در آن كتاب ببينيد كه مردم 
رومان��ي در پايان قرن نوزده��م هميني بودند كه الان 
هس��تند. گاهي از خودم مي‌پرس��م چرا مردم اينقدر 
فردگرا هس��تند و پاسخي برايش پيدا نمي‌كنم. شايد 
فيلم در مورد كمونيس��م باشد. در دوران كمونيستي، 
روزنامه‌ها اين عبارات را در مورد همبستگي مي‌نوشتند: 
»پرولتارياهاي جهان متحد شويد!« در نهايت تصورم 
اين اس��ت كه بيانيه سياس��ي فيلم اين است كه براي 
بق��ا، بايد با بقيه افراد كنار بيايي��د، بايد مذاكره كنيد 
تا به توافق برس��يد. البته در عرص��ه هنر اين موضوع 
بدترين چيز تلقي مي‌شود. همه قهرمان‌ها را به عنوان 
سرمشق‌هاي آش��تي‌ناپذيري در نظر مي‌گيريم و اين 
وجهي فاشيس��تي به مس��اله مي‌دهد. ويورل چنين 
چيزي اس��ت. فردي است كه مي‌خواهد بدون مذاكره 

فلسفه‌اش را به جهان تحميل كند. 
براي آنكه درون يك جمع زندگي كنيد، بايد سازش 
كني��د و به بعضي چيزها تن بدهيد. ت��ا اندازه‌اي بايد 
از س��وي نهادهاي اجتماعي تاييد شويد كه آموزش و 
پرورش در ميان آنها از همه مهم‌تر اس��ت. شما سوال 
مهم��ي را پرس��يديد و من فكر مي‌كن��م كه احتمالا 
پاس��خي در مورد معماي همه آن قتل‌ها را همين‌جا 
مي‌ت��وان پيدا ك��رد. فردي كه كاملا به فلس��فه خود 
چسبيده اس��ت و آنقدر انعطاف‌پذير نيست كه تن به 
مصالحه بدهد، عاقبت كارش به اينجا مي‌رسد كه كسي 
را بكش��د، خودش را بكش��د، يا اجتماع را ترك كند. 
پس داستان فيلم نگاهي دارد به پاسخ اين پرسش كه 

زيستن در يك اجتماع چگونه امكانپذير مي‌شود. 
كوتاه شده از فيلم كوارترلي

راب وايت
ترجمه: پريا لطيفي‌خواه 

وقتي براي اولين بار فيلم »سپيده ‌دم« را ديدم، آرام‌ آرام در اضطرابي برطرف نشدني، فرو رفتم. بعد از آنكه فيلم را 
براي بار دوم ديدم، دريافتم كه ناراحتي و بي‌قراريم تا اندازه‌اي ناش�ي از شيوه‌اي است كه كريستي پويو كارگردان، 
حش�و و زوايد داس�تان فيلمش را زده و اطلاعات داستان را جيره‌بندي كرده است. كريستي پويو را در ماه اكتبر در 
جريان جشنواره فيلم لندن ديدم. تصميم گرفتم از او در اين‌باره بپرسم كه در »سپيده‌ دم« چگونه از اينكه تماشاگر 

برخي نكات را بفهمد، جلوگيري كرده و همچنين درباره اينكه فيلمش تا چه اندازه سياسي است. 


