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نگاهانتخاب

 آره!
 واقعا اسب حيوان نجيبي است!

اوژن يونس��كو مي گويد: »اگر انسان غم انگيز نيست، ��
پس مضحك اس��ت، دردناك و درواقع خنده آور اس��ت 
و تنها با آش��كار كردن پوچي انس��ان است كه مي شود 
به غم دايمي انس��ان معاصر و به گونه اي تراژدي دست 
يافت.« فيلم »اس��ب حيوان نجيبي است«، تجلي بخش 
اين نگاه به مضحكه تراژي��ك موقعيت آدمي در جامعه 
ماس��ت. فيلم، تا حد زيادي سبك و سياق آثار ابزورد را 
دارد. در آن مجموعه اي از آدم ها در س��ياهي ش��ب )كه 
به ش��يوه اي تمثيلي احاطه شان كرده(، گرد هم آمده اند 
تا در  گذار از خيابان هاي تيره و س��اكت و خلوت ش��هر، 
روايتگر سرگرداني و سرگشتگي و بيهودگي زندگي خود 
باشند و طنز تراژيك اين پوچي را انعكاس دهند. فيلم در 
سايه يك كمدي موقعيت آفريده مي شود؛ ماموري قلابي 
در پي درخواس��ت رش��وه از يك فرد آس و پاس، دنبال 
او راه مي افت��د ت��ا پول را جور كند. در اي��ن راه آدم هاي 
فيلم در پي هم، ب��راي تهيه مبلغ مورد نظر وارد فضاي 
اثر مي شوند و پا به پاي مامور ماجراهايي را در ارتباط با 
ماجراي اصلي مي آفرينند. آدم هايي كه همه، در زندگي 
كاري يا خانوادگي يا هر دو، دچار ناكامي اند. با اين حال 
فيلمنامه بيش از آنكه بر گسترش طرح فيلمنامه متكي 
باش��د و روايتگ��ري كند، درصدد بي��ان يك موقعيت و 
القاي يك حس برخاس��ته از آن است. شخصيت سازي 
كاريكاتوريس��تي، قرار دادن ش��خصيت ها در موقعيت 
طنز و به كارگيري طنز در كلام و رفتار آنها از مهم ترين 

شگردهاي دستيابي به اين مقصود است. 
شخصيت هاي فيلم، اغراق شده ولي پذيرفتني اند، تو 
گوي��ي كاريكاتورهايي از ما به ازاي بيروني و واقعي خود 
هس��تند كه برايمان با وجود اغراق آميز بودن به ش��دت 
آشناست، حتي مامور رشوه گيري كه در سكانس آخر فيلم 
مي فهميم كه قلابي است، از همان ابتدا برايمان پذيرفتني 
اس��ت، اگرچه بنا به مقتضياتي چرخش اينچنيني را در 
انتها شاهد باشيم. در اولين صحنه فيلم، كه او در سياهي 
ش��ب براي يافتن صحنه هاي »مورددار« در كوچه پرسه 
مي زند، حضورش را با تيتراژ شاد و روشن ابتدايي، متضاد 
مي يابيم كه مهم ترين عامل ايجاد طنز در موقعيت است و 
همين عامل تضاد در موقعيت هاي مختلف ظاهر مي شود 
و طنز مي آفريند. موقعيت هاي طنزي چون همراهي مامور 
براي يافتن سيمان با صاحبخانه و خط و نشان كشيدن 
همزمان براي او يا جور كردن بهانه از س��وي مامور براي 
باجگيري از خانه اي ك��ه در آن »بطري بازي« مي كردند 
در حال��ي كه اصلا نمي داند بطري بازي چيس��ت، از اين 
قبيل اس��ت. اين موقعيت هاي طنز با بر هم زدن رابطه 

علي و معلول��ي ميان عمل و عكس العمل، منطقي را به 
نمايش مي گذارند كه اصل آن بر بي منطقي استوار است، 
تا به بيهودگي روابط فضاي پيراموني آدم ها، نقب زنند و 
غرابت آشكار آن را به نمايش بگذارند. اين فضا و موقعيت 
طنز را گفت وگوهاي فيلم عمق مي بخشد. گفت وگوهايي 
مبتني بر طنزي »خاص« و متناسب با حال و هواي اثر. 
گفت وگوهاي��ي گاه بي اثر، گاه پيش پا افتاده، بي معني و 
بي ربط، گاه اس��تيصال آميز وگاه متناقض، گاه تكراري و 
در هر حال با مايه هاي روش��ني از شوخ طبعي كه بيش 
از آنكه در خدم��ت روايتگري دربيايد و ماجراي فيلم را 
رقم بزند به كمك ترس��يم بي معنايي فضايي درمي آيد 
كه شخصيت هاي به بن بست رسيده فيلم در آنند. اينكه 
شخصيت ها به هر دري مي زنند تا پول مامور را جور كنند 
و دست آخر يكي، از روي استيصال مي پرسد: »حالا كجا 
بريم؟« و ديگري جواب مي دهد: »بريم شمال!«، اين كه 
يكي از شخصيت ها جمله بي ربط: »گفته ا ن به هر نوزادي 
يه ميليون پول مي دن« را به عنوان راه حل آني براي جور 
كردن پول ارايه مي دهد، اينكه شخصيت ها ديالوگ ها را 
نيمه كاره رها مي كنند و دنبال يك گفت وگوي بي معني 
ديگ��ر مي روند، علاوه بر برخ��ورداري از طنز، در تعميق 
حس بيهودگي كه فيلم درصدد بيان آن اس��ت موثرند، 
البته در صحنه هايي سخن يا عمل طنزآميز شخصيت ها 
كمكي به تعميق حس فيلم نمي كند و بي ارتباط با روند 
فيلم به نظر مي رسد، مثل ديدن پنهاني بعضي صحنه ها 
از روي موبايل توسط دو نفر از بازيگران، ولي از اين گونه 
صحنه ها يا ديالوگ هاي كم تعداد كه بگذريم درمجموع 
مي توان گفت فيلم از پس به كارگيري طنز در موقعيت 
و كلام ب��راي ارايه نگاه خاص خود موفق اس��ت. اما طنز 
تلخ فيلم، س��ويه ديگ��ري نيز دارد. اينك��ه همه خود را 
محكومان بالقوه مي دانند، اينكه همه احساس مي كنند كه 
گناهكارند و بايد به مامور قانون حساب پس بدهند، حتي 
اگر واقعا ندانند كه كجاي كارشان غيرقانوني است، اينكه 
اعتماد به نفس از ميان شخصيت ها رخت بربسته است، 
اين تسليم شدن در برابر شرايط، تا آنجا كه حتي موقع 
دستشويي رفتن مامور نيز كسي از بي گناهان، حاضر به 
ترك صحنه نمي شود و همه، مي مانند تا محكوميت شان 
را ش��اهد باش��ند، اين ترس، بي اعتمادي به خود، عادي 
تلقي كردن روحيه باج گيري، همه آدم هاي فيلم را به هم 
پيوند مي دهد، تا تجلي بخش زواياي پنهان و آشكار روابط 
اجتماعي ما باشد. تا بتوانيم در پي شنيدن جمله: »اسب 
حيوان نجيبي است« )كه در ظاهر، سهوا و در حال مستي 
بر زبان يكي از شخصيت هاي فيلم جاري مي شود( مثل 
مام��ور بازيگر فيلم به فكر فرو رويم و تصديق كنيم كه: 

»آره! واقعا اسب حيوان نجيبي است!«

يك صحنه از هر بازيگر 
اين بار آدم ه��اي فيلم كاهاني از درون گروتس��كي ��

همچ��ون فيلم »هيچ« بي��رون نيامده اند، آنها در همين 
اطراف مان هس��تند. مثل ما هستند بي هيچ فرقي. فيلم 
»اس��ب حيوان نجيبي اس��ت« با صداي موسيقي آغاز 
مي شود و با نگاه رضا عطاران در لباس »مامور انتظامي« 
ادام��ه پيدا مي كند. »بهروز ش��كيبا« زن��گ در خانه را 
فش��ار مي دهد تا صاحبخانه پايين بيايد. صاحبخانه در 
ي��ك گفت وگوي كوتاه حاضر مي ش��ود »همان قدر كه 
مي فهمد« پول بدهد و اين اولين معرفي از ش��خصيتي 
است كه تماش��اگر را همراه مي كند. وقتي فيلم به انتها 
نزديك مي شود، هر لحظه بيشتر از ويژگي هاي شخصيت 
اين مرد صاحب لباس نيروي انتظامي آشكار مي شود. رضا 
عطاران بازي درخشاني در اين فيلم دارد كه بار ديگر بر 
توانايي هاي او به عنوان يك بازيگر- كارگردان خلاق هم 
تاكيد دارد و هم مي افزايد. او از همان لحظه اي كه سنگ 
كنار زنگ را مي اندازد تا انتها كه مي گويد: »دكمه تان شل 
است« در هر قدم لحظه اي بيشتر بر شخصيتي كه خلق 

كرده اضافه مي كند. 
حبیب‌رضایي‌– مسعود‌

او با حالتي نامتعادل – مس��ت – از خانه دوس��تش 
خارج مي شود. تمام محدوديت ها گريبان او را گرفته است. 
بايد دو ميليون پول پيدا كند تا از خانه آواره نشود. خانه به 
خانه مي رود تا اين پول را فراهم كند. در آخرين فرصتي 
كه دارد تا ش��ايد جلو ريخته ش��دن اثاث اش در خيابان 
را بگيرد. اما دوس��تانش شبيه او هستند همه در منگنه 
و فش��ار. لحظه اي كه او با همسرش پشت تلفن صحبت 
مي كن��د و س��عي مي كند همزمان جلو ريختن اش��ك 
ناتواني اش را بگيرد و اميد دروغين بدهد بار ديگر توانايي 
بازيگر توانمندي همچون حبيب رضايي را نشان مي دهد. 
بازيگري گزيده كار كه از انجام بهترين ها و متفاوت ترين ها 
نهراسيده است و هر كليشه مرسومي را تغيير داده است. 
او در اين فيلم دوستانش را از اين ماجرا بي خبر گذاشته 

است تا لحظه هاي آخر. 
باران‌كوثري‌– نسترن‌

نس��ترن دختري بي خانمان اس��ت كه در هر لحظه 
شخصيتش عوض مي شود. او با چندين داستان در زندگي 
كه شادي اين گروه سرگردان شبگرد را مديون نگاه سر 
به هواي او هستند. سگي كه با دمپايي بيرون آمده است 
و پيشنهادهاي عجيبي مي دهد. مثلا بريم شمال و اين 
روند ادامه دارد. آهنگي گوش مي دهد كه براي بقيه بيگانه 
اس��ت، اما در ناگزيري مجبور به تحمل هستند. يكي از 
صحنه ها برخورد او با »حكيمه« زن قبلي پيمان است كه 
همديگر را دنبال مي كنند. به گفته كاهاني »اگر نسترن 
نبود، خيلي از ش��خصيت ها شناخته نمي شدند زيرا او از 
ساير شخصيت ها سوال مي پرسد و با كنجكاوي هايش به 

ريشه هاي شخصيت هاي ديگر پي مي برد. 

مهتاب‌كرامتي‌– حكیمه‌
بازي در نقش دو آدم با مشكلات رواني تجربه اي بود 
كه كرامتي به عنوان بازيگر در فيلم هاي آلزايمر و آدمكش 
تجربه كرد. بازيگري كه سعي مي كند فراتر از زيبايي عمل 
كن��د و نقش هاي متفاوت را با فراغ بال مي پذيرد. اين بار 
هم در نقش يك معتاد به كراك ظاهر ش��ده اس��ت كه 
آواره شب هاست و دم در آموزشگاه موسيقي همسري كه 
از او جدا ش��ده اس��ت، اتراق مي كند و نگران هر برخورد 
همسرش با زن ديگري است. او نسبت به نسترن خشن 
رفت��ار مي كند ولي لحظه اي كه با ماش��ينش محكم به 
ماشيني كه آنها سوار هستند مي كوبد. آن هم ماشيني 
كه راننده اش وسواس فراواني دارد و حتي اجازه نمي دهد 

به داشبورد آن دست بزنند. 
مهران‌احمدي‌– راننده

راننده اي كه مجبور مي ش��ود اين دوستان شب رو 
را س��وار ماش��ين خود كند با وسواسش دستمايه يك 
شوخي قرار مي گيرد. آنها برزو را قاتل معرفي مي كنند 
و شايد به دليل همين ترس باشد كه وقتي ماشينش 

داغون مي شود، از دنبال كردن آنان چشم مي پوشد.
كارن‌همایون‌فر-‌پیمان

سينماي ايران يك آهنگس��از توانا داشت و اكنون 
برخي از منتقدان مي گويند، بازيگر خوبي هم به جمع 
سينماگران اضافه ش��ده است. آهنگساز تواناي »اسب 
حيوان نجيب��ي اس��ت« در نقش يك آموزش��گاه دار 
موسيقي بي پول وارد عرصه بازي شده است. با مشكلي 

كه شايد مهم ترين آنها بي پولي باشد. 
پارسا‌پیروزفر‌– برزو‌

پس از س��ريال تلويزيوني »در چش��م باد« پارسا 
پيروزفر چشم سبز به س��ينما بازگشته است تا جاي 
خال��ي همان معتاد فيلم ميهمان مام��ان را پركند. او 
اين بار موس��يقيداني س��رگردان است كه نمي خواهد 
از ارزش هاي كلاس��يك خود فروبيفتد. حتي لحظه اي 
ه��م كه تصميم مي گيرد كارهاي معمولي موس��يقي 
انجام دهد، اما اسمش را نزند با عتاب همكارش روبه رو 
مي شود. پارسا پيروزفر دو ويژگي در اين فيلم دارد؛ يك 
تي��ك عصبي كه موهايش را مي كند و دومي اينكه به 
هركس مي رسد يك سي دي از آخرين آهنگي كه ساخته 

است، مي دهد. 

كاهاني:�من�واقعا�دوست�داشتم�
اين�فيلم�درباره�يك�مامور�باشد�نه�
درباره�يك�زنداني.�اما�با�توجه�به�
شرايط�احساس�كرديم�اين�پايان�
مي�تواند�بر�اي�فرار�از�چيزهايي�
كمك�مان�كند�و�ضمن�اينكه�
مي�تواند�با�فيلم�هم�خوان�باشد.�

الان�كه�مردم�فيلم�را�مي�بينند�اين�
نكته�ها�را�كامل�مي�فهمند�

رضايي:�حتي�يكي�از�پايان�هاي�
خوب�مي�توانست�اين�باشد�كه�
ببينيم�مسعود�پليس�را�ديده�
و�رفته�لباس�پليسي�خريده�و�

مي�خواهد�از�اين�راه�پولش�را�جور�
كند.�اين�به�نظر�من�يك�پايان�

بيلي�وايلدري�بود�كه�براي�اين�فيلم�
با�ذات�ابزوردش�خيلي�مي�توانست�

درست�و�مناسب�باشد�
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Á��پايان�اين�اينكه�از�كرديم.�شروع�فيلم�پايان�از�را�پرسش�
چگونه�ش�كل�گرفت؟�از�روي�رضايت�ي�ا�ناچاري؟�و�آيا�اين�

پايان�به�فيلم�ضربه�نمي�زند؟�
كاهاني: اين سوژه دو، سه سال در ذهن من بود و نمي دانستم 
چه طور آن را بسازم. تا اينكه فكر كردم با يك ترفند هايي مي شود 
آن را ساخت. در  طول فيلمبرداري دغدغه همه بازيگران اين بود 
كه فيلم را چه طور تمام كنيم. نمي خواستيم فيلمي بسازيم كه 
نتوانيم نمايش دهيم. روزي نبود كه هنگام اجرا و فيلمبرداري 
درباره اين موضوع صحبت نشود. بيشترين كسي كه اين دغدغه  
را داشت و مي خواست اين فيلم مشكلي نداشته باشد »حبيب« 
بود كه دوستانه و صميمانه و براساس تجربه  ذهنيت خلاقي كه 

داشت پيشنهادهاي زيادي مي داد. 
Á��براي�پاياني�سناريو�اصل�در�شما�يعني�نوروزي:�كامبيز��

آن�در�نظر�نگرفته�بوديد؟�
كاهان�ي:�چ��را پايان داش��ت، ول��ي پايان خوبي نب��ود. ما 
مي دانستيم كه فيلم نمي تواند با مامور تمام شود. نمي خواستيم 
حالا كه مجبور هستيم، از بدترين راهش استفاده كنيم، بنابراين 
از همه بازيگران خواس��ته بوديم كه درگير ماجرا ش��وند و نظر 
دهند. پاياني نمي خواستيم كه فقط فرار از محدوديت ها باشد، 
پاياني مي خواستيم كه كاركرد هم داشته باشد. همه پيشنهاد 
مي دادند و اين پاياني كه مي بينيد پيشنهاد »حبيب« است كه 

دوست دارم خودش بيشتر صحبت كند. 
حبي�ب�رضايي: فكر كنم صحبت همين اس��ت. بله! فيلم 
مي توانس��ت با يك پايان ديگر براس��اس ذات قصه اش همراه 
ش��ود. نمي توانم بگويم پايان منطقي تر، اما پايان دراماتيك تر و 
شايد جذاب تري. بنا بر تمام نكاتي كه آقاي كاهاني گفتند، بايد 
شرايطي فراهم مي شد كه سرانجامي براي مامور در نظر گرفته 
مي ش��د. با وجود اينكه قصه ما را »مسعود« آغاز مي كند، ولي 
قهرمان فيلم مامور اس��ت. بايد يا يك جوري دستگير مي شد، 
يا نمي توانست موفق شود، يا بايد نشان مي داديم كه اين روش، 
روش خيلي معقولي نيس��ت. در بحث هايي ك��ه مي كرديم از 

زواياي مختلف به پيشنهادها نگاه مي شد. 
Á��شد؟�پيدا�طور�چه�پايان�اين��

با خودم گفتم اگر اين پايان يك فلاش بك باش��د چه طور 
است؟ مثلا يك آدمي از جرم هايي تعريف مي كند كه انجام داده، 
بعد به اين رس��يدم كه اگر الان باش��د چه طور؟ چون براي ما 
كه زياد اش��راف به فيلمنامه نداشتيم، سوال هاي زيادي پيش 
مي آمد كه مدام مي پرسيديم مثلا اين همه پافشاري مامور براي 

چيست؟ برود فردا، پس فردا بيايد. اين اصرار از كجا مي آيد؟ 
Á��براي�اص�رار�هم�ه�اي�ن�واقع�ا�

چيست؟�واقعا�نمي�تواند�برود�و�فردا�
بيايد؟�

حبيب�رضايي: وقتي اين پيش��نهاد 
تاييد شد به نظرم جوابگوي گره هاي ديگر 
هم هس��ت. زمان محدودي به مرخصي 
آمده است و بايد حداكثر استفاده را از آن 
بكند. از هيچ موردي هم نمي تواند بگذرد. 
در فيلمنامه، حتي صحنه هاي  گير دادن 
اين مامور به افراد ديگر هم وجود داشت 
كه فيلمبرداري ش��د اما آق��اي كاهاني 

اس��تفاده نكردند كه به نظر من درس��ت بود. يعني الان كه فيلم 
را مي بينيم، به نظر كمبودي حس نمي شود. پس درست بوده كه 
نيست. مجموعه اين موارد نشان مي دهد اين آدم به دليل كمبود 
زماني كه دارد نمي تواند از چيزي بگذرد و بايد حداكثر بهره را ببرد. 
بحثي نبود كه اين آدم پليس نيست و اين چيز واضحي است. اما 
همچنان من معتقدم و آقاي كاهاني هم فكر مي كنم معتقد باشند 
كه اين بهترين پايان از نظر فيلمنامه نويس��ي نيست، اما مي توان 

گفت مناسب ترين پايان براساس شرايط ماست. 
كاهاني: من واقعا دوست داشتم اين فيلم درباره يك مامور 
باشد نه درباره يك زنداني. اما با توجه به شرايط احساس كرديم 
اين پايان مي تواند بر اي فرار از چيزهايي كمك مان كند و ضمن 
اينك��ه مي تواند با فيلم هم خوان باش��د. الان كه مردم فيلم را 

مي بينند اين نكته ها را كامل مي فهمند. 
رضايي:�حتي يكي از پايان هاي خوب مي توانست اين باشد 
كه ببينيم مس��عود پليس را ديده و رفته لباس پليسي خريده 
و مي خواه��د از اين راه پولش را جور كند. اين به نظر من يك 
پايان بيلي وايلدري بود كه براي اين فيلم با ذات ابزوردش خيلي 

مي توانست درست و مناسب باشد. 
كاهاني: اين پايان الان به ذهنت رسيد؟ 

رضايي:�نه! بين يادداشت ها بود. 
كاهاني:�يادم آمد. نمي خواستيم روز شود، اين پايان رد شد. 
نوروزي: يعني مسعود وقتي فهميده مامور قلابي است، برود 

خودش دوباره انجام دهد؟ 
رضاي�ي: نه! او يك مامور ب��ا اين خصوصيات ببينيد و اين 

كار را بكند. 

Á��.آوردن�در�پول�براي�است�راهي�يك�هم�اين�كند�فكر�
رضايي:�يعني فكري كه رضا عطاران در زندان كرده است را 

مسعود در زندگي واقعي انجام دهد. 
نوروزي: يعني مامور، مامور واقعي باشد و... 

رضايي: بله مامور را از يك جايي رها مي كرديم و مي آمديم 
س��راغ مس��عود. اما بنابر ش��رايط كاري و فني آق��اي كاهاني 
نپذيرفتند و يكي از دلايل خيلي مهم اين بود كه فردا صبحش 

را مي ديديم. در صورتي كه نمي خواستيم اين اتفاق بيفتد. 
Á��شب�ساعت�چند�اين�طول�در�بود�قرار�ماجرا�كل�يعني��

اتفاق�بيفتد؟�
كاهاني: بله فقط در طول شب باشد. 

رضايي: مي خواهم بگويم. خيلي راه ها رفتيم. 
Á��هايي�قوت�و�ها�ضعف�باعث�فيلم�ب�راي�الان�پايان�اي�ن��

شده�اس�ت.�نقطه�قوتش�اين�است�كه�جنبه�هاي�اجتماعي�
فيلم�را�قوي�تر�كرده�است.�اين�اتفاق�اگر�هم�چيزي�از�داستان�
شما�كم�كرده�اس�ت،�چيزهاي�ديگري�افزوده�است.�بعضي�
اوقات�مميزی�باعث�خلاقيت�هايي�مي�ش�ود�كه�معني�هايي�
اضافه�به�داستان�مي�بخشد�و�اين�جا�هم�همين�اتفاق�افتاده�

است�و�شايد�هم�ناخودآگاه�باشد.�
كاهاني: خوشحال مي ش��وم اگر اين طور شده باشد. چون 
مي توانس��تيم پايان هاي ديگري داش��ته باش��يم. واقعا دردسر 
داشتيم. ش��ايد بيش از 40 پيش��نهاد داشتيم. پيشنهادهايي 
كه س��ريع رد مي ش��د. وقتي اين پيشنهاد را يك شب حبيب 
خصوصي گفت، براي اولين بار مكث كردم. خود آن مكث يعني 

چيزي دارد چون بقيه به سرعت رد مي شد. 
رضايي:�در نطفه خفه مي شد. 

كاهاني:�همين كه توانس��تم با بقيه در ميان بگذارم، ديدم 
بچه ه��ا دارند درب��اره اش با هم حرف مي زنن��د، بعد ديدم يك 
جمع��ي خودجوش – به قول فردوس��ي پور- ش��كل گرفت و 
احس��اس كرديم خوب اس��ت. اگر اين اتفاق افتاده باشد خوب 
است، چون س��ال ها بعد ممكن است كسي بنشيند و فيلم را 

ببيند و از اين فضا هم دورباشد. 
رضايي: اين پايان ايرادي نمي تواند داشته باشد. 

كاهاني: آن وقت مجبور نباشيم بگوييم چون مجبور بوديم، 
اين طوري ش��ده است. مجبور نباشيم سال فيلم را به يادشان 
بياوريم، توضيح دهيم و... اين خيلي براي فيلمساز خوب نيست. 

Á��گويند�مي�زيادي�عده�كه�اينجاس�ت�ضعفش�نقطه�اما��
از�ابتدا�ما�فهميديم�مامور�قلابي�است�و�مي�دانستيم�پول�به�
اين�آدم�مي�دهد�و�جذابيتي�براي�ادامه�ديدن�فيلم�نيست.

كاهاني:�الان فهميده اند ديگر! 
رضايي:�چه طوري از همان ابتدا كل فيلم را حدس زده اند؟ 

Á��...و�موتور�آرم�از��
كاهاني: آرم موتور را خودمان مي گوييم. 

رضايي:�جايي مه��ران احمدي هم 
اش��اره اي مي كن��د، ولي در يك س��وم 

پاياني فيلم. 
كاهاني: اين نكته ها را خودمان تاكيد 
داش��تيم كه بگوييم. چرا چشمش لوچ 
اس��ت؟ در حالي كه پليس بايد س��الم 

باشد. 
رضايي: حتي آن سوالي كه پارسا – 
برزو مي پرسد كه »شما براي استخدام 
مشكلي نداش��تيد« اوايل فيلم بود. در 
تمرين هايي كه انجام داديم به نظر رسيد 
كه اين يك كم زود اس��ت و توج��ه را جلب مي كند بنابراين، 
برديم عقب تر. به نظرم ميزان اطلاع رس��اني از نظر زمان بندي 

درست است. 
نوروزي:�همان طور كه گفتند محدوديت خلاقيت مي آورد. 
اين مساله اي است كه تمام تاريخ فكر و هنر ايران برآن استوار 
اس��ت. اگر نبود ش��عر حافظ هم نبود. اگر اي��ن محدوديت را 
نداش��تيد، باز هم به نظر من اين بهترين پايان بندي است. اگر 
غير از اين بود يا فيلم را تبديل به فيلم فارسي مي كرد يا اصلا كل 
س��اختار معنايي اثر را دگرگون مي كرد. اين درام روي دو تضاد 
شكل مي گيرد و پيش مي رود؛ اول نيازهاي مسعود و رفقايش 
كه دنبال پول و انواع و اقسام بدبختي ها هستند. يكي تضادي كه 
روي يك نفر سوار شده است: تضاد دزد و پليس. اين تضاد است 
كه در آن پايان بندي ضربه اش را مي زند. من صراحتا بگويم كه 
نمي خواهم فيلم را بزرگ كنم، اما ضربه اثر در پايان بندي است 
كه تكميل مي ش��ود. به نظرم اصلا مهم نيست كه بيننده هم 
متوجه اين مساله شده باشد. حتي اگر من از قبل نمي دانستم 
كه اين پليس قلابي است، چون به من كلياتي از فيلم را گفته 

بودند، ولي من ضربه را از پايانش خوردم. 
Á��گفتم�مي�را�بحث�محورهاي�بايد�ببخشيد��

رضايي: شما از آن آدم هايي هستيد كه براي نفر جلويي فيلم 
را تعريف مي كنيد؟ 

Á��.نشويم�دور�بحث�از�اما�البته،�دارد�فيلمش�به�بس�تگي��
آقاي�نوروزي�داشتند�مي�گفتند.�

نوروزي: ولي من باز هم ضربه را خوردم. اهميت ماجرا اين 
نيست كه مردم مي فهمند يا نه! مهم واكنش كاراكترهاي فيلم 

در برابر اين شخصيت است. من منتقد سينمايي نيستم، ولي 
بازي عطاران واقعا درخش��ان است. تا حدي كه بازيگران ديگر 
را هم در فيلم هاي قبلي ديده ام تقريبا هيچ كدام شان نقش شان 
تكراري نيس��ت. هركدام نقش جديدي بازي كرده اند. از خانم 
كرامتي تا پيروزفر – اين داخل پرانتز بود. ولي بحث اين است 
پليس��ي مي آيد كه خيلي هم جبروت استاندارد شناخته شده 
پليسي را ندارد. چشم هايش لوچ است، قد كوتاه، لباس آويزان، 

اصلا هيبتي ندارد. 
رضايي: شبيه كيوي شده بود! 

نوروزي:�بله شل ش��ل راه مي رود. با مِن و مِن حرف مي زند. 
يك موتور هوندا دارد كه آرم ندارد. تنها چيزي كه نشان مي دهد 
او پليس اس��ت، لباس��ش است، با چهار تا هش��ت كه مثلا او 
استوار دوم است. موقعيت هاي كاراكترها در برابر اين شخصيت 
ضدپليس مهم اس��ت. چون اگر نخواهيم بگوييم قلابي است، 

مي توانيم بگوييم يك شخصيت ضدپليس هم هست. 
Á��.پذيرند�مي�شكل�همان�به�را�او�مردم�ولي�

نوروزي: بله، در وهله اول شخصيت هاي قصه او را مي پذيرند 
و در برابرش مقهورند، با اينكه پليس به نوعي قلابي است، چون 
هيچ يك از ويژگي هاي پليس در فيلم هاي ايراني و حتي خارجي 

را ندارد. 
كاهاني: اين پذيرفتن را و مطيع بودن را كارگردان بر عهده 

شخصيت ها گذاشته است يا واقعا همه ما اين طوري هستيم؟ 
نوروزي: من فكر مي كنم اين نمونه قابل پذيرشي از وضعيت 

اجتماعي است. 
Á��پذيريم؟�مي�هم�عادي�حالت�در�يعني�

نوروزي: آدم هايي كه در فيلم هس��تند آدم هايي هستند از 
قشر متوسط، ميانگين سني جوان، همه داغون هستند، درگير 
مس��اله اعتياد، خانوادگي و... . اگر بخواهيم اين شخصيت ها را 

پاتولوزي كنيم همه آنها آدم هاي متلاشي هستند. 
كاهاني: من ي��ك نكته اي را بگويم. 
چون اي��ن اتفاق به صورت واقعي افتاده 
ب��ود، مي توانم بگويم. اگر م��ا خودمان 
را جاي ش��خصيت هاي فيلم بگذاريم، 
با طبقه اي كه داريم، ميزان س��واد چه 
عكس العملي داريم؟ فكر كنيد مثلا يك 
چنين پليس به من  گير بدهد. قرار است 
از نظر س��طح س��واد هم از يك هوشي 
برخوردار باش��م، از اي��ن آدم يك كارت 
هم مي خواهم، خب چيزي هم نش��ان 
مي دهد، - مثلا اش��كان خطيبي كارت 

مي خواهد نش��ان مي دهد- موتورش هم در وهله اول با اينكه 
آرم ندارد، مي گويم خوب ش��خصي است ديگر، بي سيم هم كه 
دارد، چش��مش هم جرات نمي كنم زياد نگاه و س��وال كنم – 
بازي عطاران بر سر نشان دادن اين ويژگي خيلي نرم است مثل 
كمدي ها و فانتزي ها نيس��ت - با اين توصيفات فكر مي كنيد 
باورپذير نيست؟ شما به همين خبرهاي مطبوعات نگاه كنيد، 
مي بينيد از اين اتفاق ها مي افتد و مردم هم باور مي كنند. اصلا 
تنها شانسي كه فيلم من آورد، همين بود كه روزي كه جلسه 
مهمي براي فيلم داش��تيم، آدمي را دستگير كرده بودند كه به 
اسم يكي از س��رداران نيروي انتظامي از معروف ترين بازيگران 
و بازيكنان با مبالغ بس��يار زياد كلاهبرداري كرده بود. شانسي 
ه��م كه من و فيلم آورديم همين بود كه گفتند خوب اس��ت 
فيلمي باشد كه جامعه را آگاه كند، حتي بعد از آن من شنيدم 
لباس هايي كه در گمرك فروخته مي شدند هم جمع شد. خود 
ما هم از آنجا دوسري لباس با تجهيزات كامل را به قيمت 80 

هزارتومان خريده بوديم. 
Á��اتفاق�اين�هم�عادي�زندگي�در�كه�داريد�تاكيد�شما�يعني�

كاملا�باورپذير�است�و�نحوه�اعتراض�ها�محدود�است؟�
كاهان�ي:�ب��اور مي كني��م و از اينجا ناش��ي مي ش��ود كه 
شخصيت هاي ديگر قصه به شكل رئاليستي باور مي كنند. آنها 

حاضر مي شوند به او پول دهند. 
ن�وروزي: اي��ن يك دليل ديگر ه��م دارد كه آن هم تجربه 
زندگي تماش��اگران اس��ت. براي همه باورپذير است كه وقتي 
صداي جش��ن مي آي��د، چنين اتفاقي بيفتد يا دي��دن افرادي 
مثل مس��عود كه تلوتلو خوران بيرون مي آيند، صبح هاي شنبه 

در كلانتري ها تجربه اي عادي است. اين تجربه زيستي ماست 
و مهم نيس��ت كه پليس فيلم چقدر جبروت دارد. بستر وقوع 

قصه باورپذير است. 
رضايي: چندتا صحنه بود كه حتي فيلمبرداري ش��د، ولي 
در تدوين فيلم كنار گذاشته شد كه حتما ضروري نبوده است. 
در واقع ميزان تعريف و تصور ما از جرم آنقدر گسترده است كه 

مي تواند هرچيزي در آن قرار گيرد.  
نوروزي: بگذاريد من مثال كاملا حقوقي آن را بزنم كه اين 
اتفاق باورپذير است و تحت تاثير متن عوامل متن هم باورپذير 
هس��تند. طبق قانون الان نگهداري تجهيزات ماهواره اي جرم 
اس��ت، اما طبق برآوردهاي آمار رسمي كشور حدود سه، چهار 
ميليون ماهواره وجود دارد. يعني طبق قانون و مقررات قانوني 

محض سه، چهار ميليون مجرمند. 
رضايي: بالفطره! 

كاهاني:�حبيب نمك نريز!  
ن�وروزي: ي��ك مثال ديگر بزنم. واژه س��ي دي غيرمجاز در 
طول 28- 27 سال گذشته يك واژه كاملا شناخته شده است. 
دهه 60 وقتي مي خواس��تند به شمال بروند نوار كاست ها را در 
ماشين جاسازي مي كردند، از طرفي خيلي ها هم اين نوارها را 
گوش مي كردند. اين نكته خيلي مهم در جرم شناسي در كشور 
است. هميشه هم سنين نوجواني علاقه به موسيقي بسيار زياد 
است و مبادله مي شود. شما در نظر بگيريد يك نوجوان بخواهد 
نواري را كه انگ غيرمجاز خورده است، در مدرسه به دوستش 
بده��د. او طوري رفتار مي كند كه اگ��ر بخواهد هرويين را هم 
جابه جا كند به همين شيوه است. الگوي رفتاري مجرمانه را افراد 
بي گناه تجربه مي كنند. از سني كه تمام نظام ارزشي و الگوهاي 
رفتاري ش��كل مي گيرد. اين ماجرا از نظر نظام ارزشي او، معلم 

و خانواده اش جرم نيست، اما پنهان كاري كردن را مي پذيرد. 
Á��اين�داريم؟�خودمان�با�را�گناه�حس�ابتدا�همان�از�يعني��

البته�حس�گناه�اس�ت�ي�ا�حس�مجرم�
بودن؟�

نوروزي: اين ح��س وجود دارد كه 
ما حتي طبيعي تري��ن رفتارمان را كه 
در ساختار فرهنگي و ارزشي عامه مردم 
غيرمجرمانه است و گناه آلوده هم نيست 

بايد پنهان كنيم. 
رضايي: ب��راي اينكه اثباتش آنقدر 
وقت گير اس��ت كه س��عي مي كنيم و 
ترجي��ح مي دهيم كس��ي آن را نبيند. 
براي اينكه بايد آنقدر توضيح دهيم كه 
مجرم يا گناهكار نيستيم و برعكس آن اتفاق نمي افتد. به همين 
دليل فرمايش تان كاملا صحيح است براي همين اصلا احتياجي 
نيست كه بپرسيم آدم ها باور مي كنند اين پليس را. نكته اي كه 
آقاي كاهاني هم اش��اره كرده اند برخورد يك تماشاگر خارجي 
مي تواند تعيين كننده باشد. آنان كه تصور ديگري از قانون دارند 
اگر آنان بتوانند باور كنند نشان مي دهد كه فيلم كارش را درست 

انجام داده است. ما كه حتما باور مي كنيم! 
Á��.باورپذيري�همين�نظر�از�نيست.�روشن�موضوع�يك�هنوز

يعني�ممكن�است�حتي�يك�نفر�اعتراض�جدي�نكند�و�همه�
حاضر�به�پرداخت�رشوه�باشند.�اين�مشكل�نيست؟�

ن�وروزي:�نه، اتفاقا فكر مي كنم يك��ي از نقاط مثبت فيلم 
است. از وقتي كه شخصيت هاي فيلم با درخواست رشوه روبه رو 
مي شوند تا سكانس آخر كه گره باز مي شود، واكنش آنها در برابر 
اين پليس قلابي خيلي راحت است. از اولين موردي كه پيش 
مي آيد ك��ه مي گويد هر چقدر مي فهمي همان قدر بده! خيلي 
راحت برخورد مي كنند تا آخر. كس��ي از اين خواس��ته تعجب 
نمي كند، اما وقتي مس��عود در سكانس ماقبل آخر كه اين آدم 
پول را مي دهد جا مي خورد. از درخواست رشوه جا نمي خورد، 
ول��ي از دادن پ��ول جا مي خ��ورد. واكنش ش��ان در برابر رفتار 
غيرعادي و مخالف قانون طبيعي اس��ت، ولي در برابر واكنش 
اخلاق گرايانه پليس همراه با تعجب است. من مي خواهم برگردم 
به همان سوال اول. انتخابي كه براي پايان قصه انجام داديد اگر 
غير از اين بود شايد فيلم فرومي ريخت. تضاد درام كه در يك فرد 
جمع شده است، سبب شده كه قصه را به شدت قابل تامل كند. 
ادامه�در�صفحه12

گفت‌وگوي‌گروهي‌كامبیز‌نوروزي،‌حبیب‌رضایي‌و‌رضا‌كاهاني‌
درباره‌»اسب‌حیوان‌نجیبي‌است«
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