
تا پيش از اجراي اخير گروه تئاتر بهمن، هويت 
تئاتري مهرداد كورش نيا بر اساس گرايش عمده 
به حركت در بستر »تئاتر رئاليستي« بازشناسي 
مي شد؛ عنواني كه شايد بدون توجه به چارچوب 
و زيربناي آن، مناقش��ه برانگيز به نظر برسد. مراد 
از به كارگيري واژه رئاليسم براي توصيف آثار اين 
نويس��نده، معطوف به رويك��ردي صيقل يافته و 
خوانشي دگرگون شده از سرچشمه هاي تاريخي 
و جامعه شناس��انه آغازين آن است؛ كاركردي كه 
بدون بهره گيري از گيومه ها، شرح ها و توضيحات 
جانبي همان قدر كه مي تواند راهگشا باشد، ممكن 
اس��ت تناقض هايي مشكل ساز را در بطن خويش 
پ��رورش دهد. اگر در گذش��ته كليدواژگان ابداع 
شده براي دسته بندي سبك ها در زمينه نقد ادبي 
مي توانست براي مخاطبان موجد تصويري واحد و 
راهگشا باشد، امروزه به كار بردن چنين واژگاني 
بيشتر بر دامنه تكثر، گونه گوني و حتي بي شكل 
شدن آن واژگان افزوده و از ارائه تصويري يكپارچه 
و جاري در چارچوب تنگ مانيفس��ت ها، گريزان 
اس��ت. اما در هر حال هنوز مي توان با وسواس از 
چنين توصيفاتي بهره گرفت و به تعاملي سازنده 

با مخاطب اميدوار بود.  
وج��ه غال��ب در اجراه��اي پيش��ين مهرداد 
كورش نيا همچون »آواز س��تاره ها«، »درخت ها« 
و اجراي موفق و مان��دگار »آقا ليلا« معطوف به 
ايج��اد توه��م واقعيت بر روي صحنه در ش��كل 
اجراي��ي و نيز پرداخت��ن به موضوعاتي بود كه از 
دل مفاهي��م اجتماعي و وضعيت انس��ان معاصر 
همچون اختلاف نسل ها، ناهنجاري هاي اجتماعي، 
عدالت و... به وجود آمده بود. كورش نيا همواره در 
آثارش تلاش داش��ته است به تركيبي اثرگذار از 
داس��تانگويي و بهره مندي از لايه هاي ظريف نقد 
اجتماعي و گاه مردم شناختي دست يابد. تصوير 
انسان امروز براي اين نويسنده و كارگردان پيوندي 
جداناشدني با مساله اقليم و محيط اجتماعي دارد، 
آنچنان ك��ه در »آقا ليلا« بافت فرهنگي و آداب 
و رس��وم جنوب ايران و مساله مهاجرت، ماجراي 
قطع درخت��ان در دو مقطع گوناگون تاريخي در 
»درخت ها« و نيز مساله شهر و آسيب هاي جاري 
در آن همچ��ون دختران فراري و فرجام تلخ آنها 
امري بسترس��از به شمار مي رفت. در جديدترين 
تجربه اجرايي اين نويس��نده و كارگردان كه اين 
روزه��ا در خانه نماي��ش اداره تئاتر روي صحنه 
است، موضوع جنگ و وضعيت بنيادين و متناقض 
انسان در بطن آن مورد توجه قرار گرفته است. اما 
كورش نيا با چرخش در سبك، الگوي روايتگري 
و اجرايي آثار پيشين خود، در »آخرين نامه« به 
فضايي انتزاعي و نمادين نزديك مي ش��ود كه در 

عين بهره گيري از نشانگان تئاتر رئاليستي اساساً 
تئاتري غيررئاليس��تي را نمايندگي مي كند. براي 
او جن��گ و تصوي��ر جامعه شناس��انه آن، در لايه 
زيرين اثر جريان يافته است و در سطوح بيروني 
مفاهيم انس��اني و جهانشمول در ارتباط با مرگ، 
زندگي، قدرت و وضعيت انسان مورد توجه است. 
»آخرين نامه« تصويرگر وضعيت س��ه رزمنده 
است؛ آقا هژار مرد كردي است كه مسووليت يك 
سنگر ديده باني مرزي را در منطقه مهران بر عهده 
دارد. اسماعيل نوجواني است كه داوطلبانه به جبهه 
آمده و اصرار به ماندن دارد اما با فرستاده شدن سرباز 
جدي��دي به نام »رحمان« كه تنها دو روز به پايان 
خدمتش مانده، ناچار اس��ت آنجا را ترك كند و به 
دستور فرمانده- احمدآقا- به عقب برگردد. اجرا تمام 
نشانگان خويش را در بستري طنزآلود و مرتبط با 
جنگ و وضعيت نمادين برآمده از كنش هاي جاري 
ميان اين سه شخصيت دنبال مي كند. زبان طنز و 
 خلق موقعيت هاي كميك از جنبه واقع گرايانه اش
- تقابل لهجه ه��ا و خرده فرهنگ هاي قوميت هاي 
ايراني- آغاز مي ش��ود و به سطحي با گرايش هاي 
معناباخت��ه »Absurd«- ماجراي حضور مرغ در 
مي��دان جنگ و نحوه كش��ته ش��دنش در ميدان 
مين- در اجرا توس��عه پيدا مي كن��د. اين روندي 
است كه كليت جريان اثر را مي توان بر مبناي آن 
تبيين كرد: تلاش براي دستيابي به مفاهيم بنيادين 
و كلان از طريق تمركز بر كاركردهاي جزءنگر بومي 

و منطقه اي.
لايه نخس��ت روايت از بطن همين نگاه بومي 
اس��تخراج مي ش��ود. موضوع دفاع از سرزمين در 
برابر دشمن متجاوز امكاني براي پيوند و همنشيني 
اجزاي گوناگون فرهنگ س��رزميني اس��ت كه در 
درون خود و در طي تاريخ پرفراز و نشيبش همواره 
ش��اهد حضور و حيات قوميت هاي گوناگون بوده 
اس��ت كه هريك در بستر اقليمي خويش صاحب 
تجربيات متفاوتي از مفهوم ايراني بودن و زندگي 
كردن هستند- آنچنان كه آقا هژار، صدام را براي 
برپا كردن جنگ به اين دليل لعنت مي فرستد كه 
كسب و كار مرزي او را از بين برده- و ميدان دفاع 
از سرزمين اين فرصت را به آنها مي داد تا بر مبناي 
هدفي مشترك دوشادوش يكديگر جانفشاني كنند. 
همين موضوع قوميت ها و لهجه هاي گوناگون بارها 
و در بسياري از ديگر آثار ادبي و نمايشي در كشور 
ما مورد اس��تفاده قرار گرفته است اما در »آخرين 
نامه« كورش نيا تلاش دارد براي آشناسازي وجوه 
بومي و وضعيت مكاني و زماني نمايش خويش از 
اين رويكرد استفاده كند و بعدتر روايت گروتسك 
خوي��ش از تقاب��ل اين اف��راد با موض��وع مرگ و 
زندگ��ي در ميدان جنگ را بكاود. رحمان پس��ر 
جوان ش��مالي اي است كه خطر حضور در جبهه 
جنگ را با انگيزه  قوي تش��كيل خانواده و ازدواج 
با دختر مورد علاقه اش به خود هموار كرده است 
يا اس��ماعيل نماينده تمام نوجوانان غيوري است 
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نگاهي به نمايش »آخرين نامه« نوشته و كار مهرداد كورش نيا 

ميان رئاليسم و نمادگرايي
در روم باس��تان گون��ه  اي از تئات��ر به وجود آمد كه لطاف��ت و ظرافت تئاتر يونان 
باس��تان را به نفع خش��ونت و نگاه بي پرواي رومي تغيير داد. در تئاتر به شيوه يوناني 
نمايش خشونت بر روي صحنه ممنوع يا حداقل ناپسند به نظر مي رسيد اما در تئاتر 
روم باستان نشان دادن اعمال خشونت آميز بخشي از نمايشي بود كه بر روي صحنه 
اجرا مي ش��د. اين شيوه برخورد با تئاتر شايد تا حدود زيادي متاثر از روحيه روميان 
باس��تان بود كه خشونت و خونريزي را بر فلسفه و انديشمندي ترجيح مي دادند. در 
طول تاريخ تئاتر و پس از روم باستان تعريف هاي مكرر و گوناگوني از تئاتر خشونت 
شده است اما نظريه جامعي درباره آن ارائه نشده بود تا زماني كه اين تعريف توسط 
آنتونن آرتو در دهه 1930 متحول ش��د و ش��كلي جديد يافت. بر اساس نظريه آرتو 
خش��ونت در تئاتر نقش و كاركردي ويژه دارد و گوهره واقعي آن واقعيت بخش��يدن 
به تخيل و توهم اس��ت؛ تخيل و توهمي كه تماش��اگر را در روياي ته نش��ين شده در 
وج��ودش فرو مي برد و آن رويا چيزي نيس��ت جز ميل ب��ه جنايت، خيالات واهي و 
وحشيگري... و همه اينها جز براي آن نيست كه تماشاگر از آنها تخليه شود. با وجود 
اين، نظريات آرتو تنها در حد نظريه باقي ماندند و اقبال چنداني براي مجسم شدن بر 
روي صحنه نيافتند اما تئوري هاي مطرح شده از طرف او دستمايه هنرمندان بسياري 
شد كه توانستند در قالبي ديگر و شايد با جرح و تعديل تغييرات يا الهام گيري از آن 

نظريات كار عملي ارائه دهند.
آنچه در نمايش آنفلوآنزاي خوكي به عنوان دستمايه و ايده اوليه مي توان يافت، 
همين ميل به ارائه تصويري خش��ن و ارتباطاتي پيچيده اس��ت كه در عين لطافت و 
ظرافت ظاهرش��ان از خش��ونت پنهاني برخوردارند. علاوه بر اي��ن ايده اوليه نمايش 
آنفلوآنزاي خوكي با دستمايه هايي از تئاتر ابزورد از نوع يونسكويي آن )البته با تمركز 
و توجه بيشتر بر نمايشنامه كرگدن  با موضوع افتادن يك مرض مسري در جامعه اي 

خواب آلود( نيز آميخته است. 
بيماري همه گيري با عنوان آنفلوآنزاي خوكي در حال پراكنده ش��دن در س��طح 
شهر است و مكاني كه به عنوان نقطه آغاز، عطف و ادامه نمايش در نظر گرفته شده 
اس��ت، خانه )مطب( دكتري اس��ت كه بيماران مبتلا را معاينه مي كند. انتخاب اين 
مكان به عنوان نقطه ش��روع و جايي كه داس��تان در آن شكل گرفته و ادامه مي يابد، 
باعث مي شود مدام دكتر در حصاري بسته و در محدوده اي زندان گونه به سر برد كه 
در اوايل نمايش به نظر مي رسد به انتخاب خودش بوده است اما به مرور و با پيشرفت 
بيماري در سطح شهر متوجه مي شويم دكتر نه تنها زنداني خودخواسته نيست بلكه 
اين مساله آزادي براي او به خيالي دست نيافتني بدل مي شود. همه نمايش بر اساس 

آنچه در اتاق دكتر در حال وقوع است، شكل گرفته است.
بيماري آنفلوآنزاي خوكي با علائم ظاهري مثل جوش هايي در سراسر بدن و تب 
و تهوع همراه اس��ت. اما آنچه اين بيماري را از س��اير بيماري ها متمايز مي سازد، اين 
است كه اين بيماري كشنده است و براي آن درماني وجود ندارد و علاوه بر اين، يك 
بيماري ذهني است؛ بيماري اي كه در حقيقت وجود خارجي آن، زير سوال است. البته 
اين مضمون كه به خودي خود مي تواند مضموني بسيار جذاب باشد، در نمايشنامه به 
كمرنگ ترين شكل ممكن بيان شده و شايد جز يكي دو بار اشاره كوتاه به آن از طرف 
كاراكترها هيچ كاربرد ديگري به عنوان يك عنصر داستان ساز يا پيش برنده ماجرا يا 
حتي روش��ن كننده ذهن مخاطب نيز ندارد. توجه بيشتر به موضوعاتي اينچنيني در 
متن مي توانس��ت اتمس��فري جذاب تر براي مخاطب به وجود آورد كه در آن، ميل 
به خش��ونت با مضاميني قابل اهميت آميخته باشد. شايد يكي از بزرگ ترين دلايل 
كس��ل بار ش��دن نمايش از جايي به بعد همين خالي بودن آن از مضامين مشخص 
است. منظور از مضامين مشخص مضاميني است كه سنگ بناي داستان يا اتفاقات 
را تش��كيل مي دهند و بر اساس آنها داستان نقاط عطفي براي ارتباط ناب و خالص 
ي��ا حداقل تاثيرگذاري و ادامه روند ارتباط با مخاطب مي يابد. فقدان مضاميني كه 
پايه هاي روايي داس��تان را بسازند، باعث كسالت زودهنگام و قطع توجه مخاطب از 
نمايش و آنچه بر روي صحنه مي گذرد، مي شود. با وجود اين، تلاش هاي كارگردان 
تا حدودي به رفع اين نقيصه در متن پرداخته است اما همه اين تلاش ها نمي تواند 
به متن عمق يا معنا يا حتي گيرايي خاصي ببخش��د و آن را از رده متني معمولي 

به نمايشنامه اي باكيفيت ارتقا دهد.
و ام��ا آنچه بر صحنه مي گ��ذرد؛ نيما دهقان در نمايش آنفلوآنزاي خوكي تلاش 
مي كند با ارائه بازي هاي اغراق شده و در عين حال طنزآميز فضايي آميخته با طنز تلخ 
به وجود آورد كه در آن تلاش آدم ها براي رهايي از قيد و بندي كه خود بر پاي خود 
نهاده اند، بيهوده است و دست و پا زدن آنها باعث فرو رفتن بيشترشان مي شود. گويي 
اين دست و پا زدن كه در دكتر و همسرش بيشتر مشهود است نيز اشاره اي به اين نكته 
و نوعي نمايش يكدستي و همسان سازي اين دو باشد. در عوض در بازي منشي دكتر 
خونسردي همراه با تحكم به چشم مي خورد كه رياست مآبي و تسلط در آن لحظه به 
لحظ��ه اوج مي گي��رد تا جايي كه در پايان نمايش با جواب دادن به تلفن دكتر به نظر 
مي رس��د او خود رياس��ت تمام دست هاي پشت پرده را نيز بر عهده دارد و نه تنها يك 
منشي ساده نيست بلكه كسي است كه مسير روند اتفاقات را به نفع خود يا آن رئيس 
بزرگي كه بالاي همه اين ماجراهاست، تغيير مي دهد. مرد همسايه نيز در جاي خود 
از شيوه بازي متفاوت و خاصي استفاده مي كند كه در برخي صحنه ها بر همدستي او 
با منشي صحه مي گذارد. آنچه به عنوان بيماري ذهني از آن ياد مي شود، بيماري اي 
است كه به نوعي ولوله در انسان ها به وجود مي آورد )شايد تعبيري تازه از طاعون آنتونن 
آرتو(؛ ولوله اي كه يا به مرگ مي انجامد يا به بيداري. توقع دكتر از بيماري اي كه خود 

به وجود آورنده آن است، بيداري و برپا خاستن و تغيير است. 
متاسفانه همه اين مضامين پنهان در نمايشنامه كه با تحليل و كند و كاو و گفت وگو 
به مضاميني دلچسب براي هر نويسنده يا تماشاگر تئاتري تبديل مي شوند، در نمايش 
آنفلوآنزاي خوكي در س��طح مانده اند و همين مساله باعث مي شود نمايش آنفلوآنزاي 
خوكي از يك نمايش عادي فراتر نرود و تاثير ماندگاري در ذهن مخاطب باقي نگذارد. 
با وجود استفاده از نوري متفاوت كه به مهتابي هاي چهارگوش بيمارستان ها مي ماند 
و س��فيدرنگ اس��ت و همزمان با صحنه تماشاگران را نيز در معرض ديد قرار مي دهد 
)ش��ايد نشانه اي از يكدس��ت پنداري جهان صحنه و جهان مخاطب(، دكوري متفاوت 
از پاراوان هاي س��فيد كه بر روي آنها تصاوير ويدئو پروجكش��ن نمايش داده مي شوند 
)تصاويري از خود بازيگرها با شيوه هاي بازي متفاوت تا شهر تهران و شلوغي هايش(، 
بازي هاي غلوآميز كه تلاش بازيگرانش براي دس��تيابي به جايگاهي قابل قبول در آن 
مش��هود است و كارگرداني قابل قبول نمايش آنفلوآنزاي خوكي بيشترين صدمه را از 
ناحيه متن مي خورد به طوري كه با داشتن تمام امكانات خوب، اجراي آن در حد اثري 
متوسط مانده و از اين حد پيش نمي رود. شايد دليل اصلي اين اتفاق شيوه روايت انتخاب 
شده توسط نويسنده و نيز داستانگويي اي باشد كه در آن از روي برخي مضامين جذاب 
و تاثيرگذار به س��رعت عبور ش��ده است و تنها خط اصلي داستان كه بيشتر شمايلي 

طرح گونه دارد، در نظر گرفته شده است.
در طول اجراي نمايش آنفلوآنزاي خوكي موسيقي به علاوه ديگر عناصر صحنه 
حضوري دائم دارد. موس��يقي نقش��ي فضاساز نيز بر عهده دارد و اين موضوع باعث 
ش��ده كارگردان در برخي موارد در اس��تفاده از موسيقي زياده روي كند كه اين كار 
به ش��لوغ ش��دن صحنه مي انجامد. تصور كنيد در صحنه بازيگران حركات غلوآميز 
و بيان��ي غلوآميز دارند، تصاوي��ر بر پرده نمايش داده مي ش��وند، پاراوان ها جابه جا 
مي ش��وند و موسيقي... در تمام صحنه ها موسيقي نواخته مي شود. شايد تا حدودي 
قصد كارگردان ايجاد فضايي ش��لوغ و حتي هرج و مرج بوده اس��ت اما نمايش هرج 

و مرج بر صحنه با استفاده محدود موثر خواهد بود.

11 تئاتر

كه شجاعانه رهسپار جبهه هاي جنگ مي شدند و 
به جاي بازي با تفنگ هاي چوبي و پلاستيكي در 
كوچه هاي خاكي محل زندگي شان با اسلحه هاي 
س��رد فلزي س��ينه دشمن را نش��انه مي رفتند يا 
حتي آقا هژار كه براي حراست از ناموس سرزمين 
خويش مي جنگد. اينها وجوهي بيروني و آشناساز 
براي مخاطب ايراني به ش��مار مي رود. اما حركت 
اصلي اجرا از جايي آغاز مي شود كه ماهيت نمادين 
اين شخصيت ها مورد توجه قرار مي گيرد. از سوي 
ديگر رحمان و مرغي ك��ه به همراه خويش دارد 
و مي تواند به مثابه نش��انه اي معطوف به شناخت 
اين شخصيت مورد خوانش قرار گيرد، تجسمي از 
بي گناهي و عدم شناخت و درك از وضعيتي است 
كه در آن گرفتار شده است. اما رويكرد كلان اجرا 
در طول اثر آسيب هايي را نيز با خود همراه كرده 
است كه بيش از هر كجا در پايان اجرا نمود پيدا 
مي كند و در تناقض ميان رئاليس��م و نمادگرايي، 
اجرا را ناتمام مي گذارد. از سوي ديگر لحن كلي اثر 
گاه در برقراري تعادل ميان رويكردهاي رئاليستي 
و فرم گرايانه جهانش��مول خوي��ش، جانب افراط 
و تفري��ط را پ��ي مي گي��رد و نمي تواند در تعامل 
با كليت اجرا به نقطه اي اس��توار و خدش��ه ناپذير 
دست يابد. مهرداد كورش نيا ايده كارگرداني خود 
را بر اس��تانبولي هايي- تش��ت هاي فلزي- استوار 

كرده اس��ت كه با نظمي مش��خص در جاي جاي 
صحنه چيده شده اند. تمامي كنش هاي صحنه اي 
بازيگران از طريق اين اس��تانبولي ها معنا مي يابد. 
ايس��تادن و راه رفتن روي آنها يادآور زمين و تپه 
و ماهور و ايس��تادن يا نشستن در آنها يادآور قرار 

گرفتن در سنگر است.
اس��تانبولي ها در طول اجرا ماهيت هاي دالي 
)دلالتي( نامحدودي از بيسيم، دوربين ديده باني، 
ماهيتاب��ه، مي��ل ورزش، اس��لحه و... گرفت��ه تا 
حفره هاي��ي خال��ي و هولن��اك در تصوير پاياني 
كه مي تواند يادآور گورس��تان باشد را نمايندگي 
مي كنند و به نش��انه اعظمي بدل مي ش��وند كه 
گس��تره وس��يع تخي��ل و تصويرس��ازي اجرا را 
نمايندگي مي كنند. اين امر هرچه بيشتر اجرا را از 
رئاليته صحنه اي دور مي كند و بر جنبه فرم گرايانه 
آن تاكيد مي ورزد. از سوي ديگر حضور قدرتمند 
و چشمگير بازيگران جوان، مستعد و خوش آتيه 
اين كار »پوريا رحيمي سام«، »نويد محمدزاده« 
و »ميثم نوروزي« كه اساساً موقعيت هاي نمايشي 
اي��ن اث��ر از دل حض��ور صحن��ه اي و بازي هاي 
صيقل يافته آنها بيرون مي آيد مجموعه اي ارزنده 
و خلاق در ميزانس��ن- در معناي تمام آن چيزي 
ك��ه ديده مي ش��ود- را ب��ه وجود م��ي آورد. اما 
مي ت��وان تفاوت ماهيت ب��ازي رحمان و آقا هژار 

در برابر اس��ماعيل را به عنوان نشانه اي بر آسيب 
ذكر ش��ده در سطور پيشين مورد اشاره قرار داد. 
هر چقدر »محمدزاده« و »رحيمي سام« ماهيتي 
برس��اخته و - در عي��ن زنده ب��ودن- تيپيكال از 
نقش ه��اي خويش ارائ��ه مي كنن��د، »نوروزي« 
در نقش اس��ماعيل بازي اي رئاليس��تي و رها از 
نش��انه گذاري هاي دو بازيگر ديگر ارائه مي دهد. 
اين همان تضادي اس��ت كه اثر نتوانس��ته است 
در كلي��ت خوي��ش آن را هضم كند و در بازي ها 
نيز به ش��كل فعلي نمود پيدا كرده اس��ت. تضاد 
مي��ان دو نظ��ام بياني، دو رويك��رد روايي و لايه 
زيبايي شناس��انه ميان منبع رئاليستي روايت كه 
لايه اجتماعي و آن طور كه گفته ش��د، آشناساز 
اثر را مي س��ازد و ماهيت جهانش��مول و نمادين 
اثر كه صحنه و ميزانس��ن اساس��اً بر بستر آن بنا 
ش��ده است و موقعيت انسان هاي نمايش را فارغ 
از تعلقات اقليمي و جغرافيايي ش��كل مي دهد. با 
اين حال اج��راي »آخرين نامه« تجربه اي موفق 
و ارزن��ده در امت��داد تلاش مه��رداد كورش نيا و 
گروه تئاتر بهمن است كه مي كوشد لحن و بيان 
ش��خصي خويش را بيابد و با بهره گيري از گروه 
اجرايي و بازيگران خلاق خويش اجرايي تاثيرگذار 
را در برهوت امروز تئاتر ما ارائه كرده اس��ت كه 

زنده و جوينده و هوشمندانه است.
ديالوگ

»آخرين نامه« به نويس�ندگي و كارگرداني 
مهرداد كورش نيا عنوان نمايش�ي است كه از 
روزه�اي آخر آذرم�اه در س�الن خانه نمايش 
اداره تئاتر هر شب به جز شنبه ها روي صحنه 
اس�ت. »آخرين نامه« داس�تان سه مرد است 
در جريان جنگ كه در يك مقر نگهباني كنار 
يكديگ�ر ق�رار گرفته اند و به ق�ول كورش نيا 
مهم تري�ن ويژگي آن س�ادگي و در عين حال 
فرار از كليش�ه ها در اجراس�ت. كورش نيا كه 
پيش از اين سابقه كارگرداني  نمايش هاي »آواز 
س�تاره ها«، » آقا ليلا«، »درخت ها«  و... را در 
كارنام�ه دارد،  خود و گروه جوانش را گروهي 
تجربه گر مي داند كه سعي مي كنند فارغ از ادا 
و اطواره�اي تئاتري كاري را ك�ه بلدند انجام 
دهند. م�ا نيز به بهانه اج�راي »آخرين نامه« 
به سراغش رفتيم و با او به گفت وگو نشستيم.

 -  -  -
- ايده اصلي نوشتن نمايشنامه »آخرين نامه« 

از كجا آمد؟
س��ال گذش��ته فارس باقري پيش��نهاد نوشتن 
نمايش��نامه اي را مطرح كرد كه در آن مفهوم ايثار 
وجود داشته باشد و توضيح داد به غير از وجود اين 
مولفه در نمايش��نامه دس��تم براي نوشتن كاملًا باز 
است. از آنجايي كه هميشه در نوشتن سعي كرده ام 
از كليش��ه ها فرار كنم، قصد داشتم در پرداخت اين 
موض��وع نيز چنين عمل كنم. پ��س از گفت وگو با 
ايشان و اطمينان خاطر از اين مساله شروع كرديم 
به  اتود زدن  بر اس��اس يك خط داس��تاني؛ حضور 
س��ه مرد در يك موقعيت كه همان سنگر ديده باني 
ب��ود. ش��كل كار اين طور بود ك��ه از همان ابتدا به 
سياق كارهاي گذشته گروهمان با حضور بازيگران 
ات��ود زديم و بداهه پردازي كرديم و من بر اس��اس 
تمرين هايم��ان رفته رفته متن را نوش��تم.  در واقع 
اين متن بر اس��اس يك كار كارگاهي و بر اس��اس 
توانايي و دارايي هايمان ش��كل گرفت. به طور مثال 
بايد بگويم مثلًا اگر بازيگر نقش هژار كه اصليت اش 
كرد اس��ت در گروهمان  مش��هدي بود بدون شك 
نام، لهج��ه، رفتار و در كل هويت اين كاراكتر چيز 
ديگري مي ش��د. چرا كه س��خت معتقدم در تمامي 

اركان تئاتر براي به وجود آوردن ارتباط صادقانه با 
خودمان و مخاطب مان بايد به داش��ته هايمان اكتفا 
كني��م و كاري را كه بلديم انج��ام دهيم به همين 
خاطر هميش��ه ش��كل كارم به اين صورت است كه 
ط��رح و ايده اوليه را ب��راي گروه توضيح مي دهم و 
پ��س از اينكه بچه هاي گروه بر اس��اس تجربيات و 
داشته هايشان صحبت مي كنند و اتود مي زنند، متن 
نهايي نوشته شده و باز هم بر اساس تمرينات بعدي 
چند بار ديگر بازنويسي مي شود و اين روند بازنويسي 
و تغيير حتي تا زمان اجرا و بر اساس بازخورد و نظر 
مخاطبان ادامه پيدا مي كند. شايد بهتر باشد بگويم 
اين متن توسط يك گروه نوشته شد كه من در اين 
ميان وظيفه سرپرستي، هماهنگي و ساماندهي اش 

را  بر عهده داش��تم.
- يك�ي از ن�كات مثبت اجراي ش�ما تفكيك 
ح�وزه نويس�ندگي و كارگرداني ت�ان اس�ت. 
يعني توانسته ايد در جايگاه كارگردان با متن 
خودتان برخورد جديدي داشته باشيد كه اين 
امر در اجرا به خوبي ديده مي شود. در اين باره 
و در م�ورد طراحي صحنه و چگونگي ورودش 
به كار توضيح مي دهيد؟ خصوصاً اينكه طراح 

صحنه كار ش�خص ديگري اس�ت.
در جاي��گاه كارگ��ردان مت��ن خ��ودم تبديل به 
موجود بي رحمي مي شوم چرا كه معتقدم كارگردان 
هميش��ه بايد به وجوه و زاويه هايي از متن بپردازد 
كه ديده نمي ش��ود و رد پ��اي اين پرداخت بايد در 
كارگرداني اش ديده ش��ود. در مورد  »آخرين نامه« 
باي��د بگوي��م كار ابتدا به صورتي كاملًا رئاليس��تي 
طراحي و بس��ته ش��د و به همين صورت در بخش 
چش��م انداز جشنواره فجر سال گذشته بازبيني شد 
و قرار شد با حمايت مركز به اجراي عمومي برسد. 
حت��ي بازبين��ي ما براي خانه نمايش همان ش��كل 
رئاليس��تي بود كه پذيرفته شد. در تابستان امسال 
وقت��ي با گروه براي تمرين جمع ش��ديم به بچه ها 
گفت��م مگر ما يك گروه تجربه گر نيس��تيم؟ و مگر 
اين كار را يك بار به صورت رئاليستي نبستيم؟ پس 
چرا همه چيز را از اول شروع نكنيم و براي اجراي 
عمومي برخورد جديدي با متن مان نداشته باشيم؟ 
در ابتدا تمامي چيزهاي گذشته مثل طراحي صحنه 

و وسايلي مثل پوتين و تفنگ و... را كنار گذاشتيم. 
دلم مي خواس��ت دكوري داشته باشيم كه همه اين 
چيز ها را نش��ان دهد و در عين حال نش��ان ندهد 
و در ادامه پرتابل باش��د. يعني ج��وري كه بتوانيم 
خيل��ي راحت آنها را در دو ت��ا جعبه بار بزنيم و به 
هر كجا كه دوست داريم سفر كنيم و بدون دردسر 
ساخت و ساز و به راحتي سرهم شان كنيم و بعدش 
اج��را برويم. اين ايده را با عب��اس غفاري در ميان 
گذاش��تم و ايشان اعلام كردند دو سه طراح  بيشتر 
نيستند كه مي توانند با متن چنين برخوردي داشته 
باشند. نفر اول منوچهر شجاع بود كه به علت مشغله 
كاري امكان همكاري اش با ما وجود نداش��ت و نفر 
دوم آروند دش��ت آراي بود كه پس از صحبت هايي 
كه كرديم  قرار ش��د طراحي صحنه مان را بر عهده 
گيرد. انتخاب تش��ت هاي استانبولي از طرف ايشان 
كارمان را خيلي سخت كرد و نياز به تطبيق با فضاي 
رئاليس��تي نمايشنامه داش��ت كه اين امر با حضور 
طراح در تعدادي از جلس��ات تمرين و دراماتورژي 
ف��ارس باقري و گفت وگوهايي كه با هم داش��تيم و 
در نهايت با تغييرات متن عملي ش��د. خوشبختانه 

نويس��نده متن خودم بودم و دس��تم براي حذف و 
تغيي��رات كاملًا باز بود. موس��يقي كار نيز به همين 
صورت تغيير كرد و آهنگس��ازمان بر اساس شرايط 
جدي��د كه انتزاعي تر از قبل بود و با در نظر گرفتن 
حجم وس��يعي از فلز روي صحنه موسيقي جديد را 
س��اخت و اين تغييرات رفته رفته به جنس بازي ها، 
ميزانسن و حتي پايان بندي نمايش مان سرايت كرد.
- در نمايش ش�ما، شايد به دليل همان قرابت 
با ريش�ه هاي هر يك از شخصيت ها، بازيگرها 
توانسته اند ارتباط خوبي با نقش ها و در ادامه با 
تماشاگران پيدا كنند، اما در نوع ارائه و فارغ از 
قوت و ضعف هاي بازيگري، در بازي شخصيت 
اسماعيل نشانه ها و كدهاي دو بازيگر ديگرتان 
كه هم در راس�تاي معرفي كاراكترها  و هم در 
خدمت فضاي استيليزه ش�ده اجراس�ت ديده 
نمي ش�ود و اين مساله باعث شده جنس بازي 
او با دو بازيگر ديگر هماهنگ نباش�د و منجر 
به جداافتادگي بازي اش شود. علت اين مساله 

چيست؟
اي��ن اتفاق دو دلي��ل عمده دارد. يك��ي از اين 

دلايل به من نمايش��نامه نويس برمي گردد كه به دو 
شخصيت ديگر بيشتر پرداخته ام و اين دو شخصيت 
وظايف بيش��تري دارند. شايد در پرداخت اسماعيل 
تا حدودي كوتاهي ش��ده باش��د و ت��ا حدودي اگر 
بخواهي��م خودماني بگوييم در ارتباط با دو كاراكتر 
ديگر  به اصطلاح  تبديل به نخودي شده است. دليل 
ديگر به ماهيت كاراكترها برمي گردد. اس��ماعيل به 
اندازه دو كاراكتر ديگر وابستگي هايي مثل همسر يا 
نامزد ندارد و به همين اندازه شايد كمتر حرفي براي 
گفتن داشته باشد. طي تحقيقاتي كه در بنياد شهيد 
داشتم متوجه شدم ما در جريان جنگ هشت ساله با 
عراق 36 هزار دانش آموز شهيد داريم كه اسماعيل 

يكي از آنهاس��ت.
- يكي از ويژگي هاي ديگر اجراي تان ريتم تند 
آن است و كمتر ش�اهد هستيم كه كاراكترها 
حين گفت وگو با يكديگر مكث و تاملي داشته 
باشند و به نظر مي رسد اين تند بودن از طرف 
كارگردان و كاملًا به عمد انتخاب شده. سرعت 

برايتان به چه دليل اهميت داش�ته اس�ت؟
بخش��ي از س��رعت به اين برمي گ��ردد كه دلم 
مي خواس��ت اجراي مفرحي داشته باشم كه لحظات 
خوب و خوشمزه اي كه كاراكترها در تقابل با همديگر 
مي سازند با مكث از بين نرود. در واقع به تماشاگرم 
فكر مي كنم و اينكه لحظه اي خسته نشود و با اشتياق 
نمايش را دنبال كند. اما دليل ديگري كه به نظرم از 
دليل اول بسيار پراهميت تر و كليدي تر بود ساختن 
دنياي ش��اد، زنده و پوياي كاراكترهاي نمايش بود 
كه به واس��طه پديده شومي به نام جنگ و مرگ به 
يكباره و بدون پيش بيني تخريب مي شود و كاراكترها 
را با خودش مي برد. به همين دليل براي تاثير قوي تر 

انتهاي كار به اين ريتم تند نياز داشتيم.
-  و حرف آخر؟

تنها افسوس من در حال حاضر اين موضوع است 
كه نمايش��ي كه در عين مخاطب پسند بودن توسط 
ي��ك گروه جوان و نوجو به موضوع  پراهميتي مثل 
جن��گ از زاويه و جهت جديدي مي پردازد چرا بايد 
در سالن مناسب تري اجرا نشود؟ معتقدم  »آخرين 
نامه« مي توانست در شرايط بهتر مخاطبان بيشتري 
را به تماش��ا بكشاند و بهتر ديده شود اما خوشحالم 
كه دوس��تان رس��انه و مطبوعات رسالت خودشان 
دانستند كه اگر نمايش مناسبي در شرايط نامناسبي 
در حال اجرا باش��د به دادش برسند. از همين رو از 

تمامي شان تشكر مي كنم.

گفت وگو با مهرداد كورش نيا نويسنده و كارگردان نمايش »آخرين نامه«

به‌تماشاگرم‌فكر‌مي‌كنم

محمدرضا نجفي

افسانه نوري
نگاهي به نمايش »آنفلوآنزاي خوكي«

 نوشته مهرداد راياني مخصوص و كارگرداني نيما دهقان

در‌اتاق‌دكتر‌چه‌مي‌گذرد
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