
جبرجغرافياييروزگار دوزخي من

سلام بر خرمشهر

 روزه��اي آغازي��ن خ��رداد كه فرا مي‌رس��د، ��
فارغ از هر گونه آگاه��ي و بي‌آنكه خود بخواهي، 
كبوتر ذهن��ت دفتر خاطرات به منقار مي‌كش��د 
و طعم خوش م��رور آن روزگاران ش��يرين را باز 
مي‌چش��د؛ روزگاراني كه چون برق و باد گذشت 
و افس��وس و دريغ آن چون غباري بر ساحت دل 
نشس��ت و جام صبوحيِ تشنگان درياي عشق را 

برشكست. 
خرداد 61 كه رسيد، كودكي بودم بازيگوش، با 
كوله‌اي از بي‌دردي و سرخوشي بر دوش و از حُلو 
روزهاي بي‌خبري مده��وش. بي‌خبر از نخل‌هاي 
كهن خوزستان با ريشه‌هاي فرورفته در خون و با 
شاخه‌هايي شكسته چونان دل مجنون. بي‌خبر از 
هرآنچه بر سر وطنم آمده بود. بي‌خبر از خرمشهرِ 
سراپا آتش و دود و بي‌خبر از مدفون شدن جوانان 

ميهن در ژرفاي اروندرود. 
آن روز ام��ا به يكباره از خواب جهيدم و نقاب 
از ذهن بي‌خبر و خواب‌آلوده‌ام كش��يدم و حجاب 
از رُخ��ش بردري��دم. هن��وز فرياده��اي دلاويز و 
شوق‌انگيز پدربزرگ سفركرده‌ام در گوش طنين 
مي‌ان��دازد و برگ‌ه��اي دفتر كهن��ه خاطراتم را 
مي‌نوازد. هم او كه اكنون اين خانه را وداع گزيده 
و از اين سراي پر كشيده و در خوابگاه هميشگي 
و خاكي خويش آرميده؛ با فريادهاي سوزانش، با 
دست‌هاي لرزانش و با اشك‌هاي ريزانش گويي به 
دنبال گوش��ي مي‌گشت كه خبري را در آن نجوا 
كند و نجوا كه نه، غوغا كند و گوش كه نه، شهري 
مي‌خواست كه با غريو بي‌مثالش در آن ولوله برپا 

كند. 
و چه غوغايي در ش��هر جاودانه ش��د آن روز، 
به عشق خرمش��هر پيروز. صحراي محشري بود 
عالم‌سوز. و وعده‌گاه عشاق جان‌افروز. همه بودند. 
با هر سليقه و مرامي، با هر شعار و پيامي و با هر 
آغ��از و انجامي. مردان و زن��ان، از پير و از جوان، 
پايكوبان و ش��ادي‌كنان، برخاس��ته از هر قومي و 
نژادي، با هر سطح و سوادي، تنها و تنها در انديشه 

شادي و سرمست از شوق آزادي. 
تا آن روز چنين تصويري در مقابل چش��مان 
حي��رت‌زده‌ام نقش نبس��ته بود و ب��ر لوح ذهنم 
ننشس��ته بود؛ تصويري كه بعد از 30س��ال هنوز 

سرشار از تازگي و راوي حكايت دلدادگي است. 
اما آنچه اي��ن ذهن بي‌قرار و س��راپا انتظار را 
افس��ون مي‌كرد و حيرتش اف��زون مي‌كرد، اين 
بود كه مردمان از آزادي خرمش��هر مي‌گفتند، اما 
بلندگو‌ها و راديوها از خونين‌شهر. و چه مي‌دانست 
آن ك��ودك بي‌خب��ر تفاوت ميان خونين‌ش��هر و 
خرمشهر را. چه مي‌دانس��ت كه خون‌آشام زمانه 
آن ش��هر خرم را چنان س��يلابه خون ك��رد و از 
نعش جوانان مشحون كرد كه مگر مي‌شد دوباره 

خرمشهرش ناميد؟ 
شهري كه خون از گلوي كودكانش جوشيد و 
خوشي و خرمي تا هميشه از آن كوچيد. شهري 
كه جهان‌آراهايش در قمار عشق، نرد جان باختند 
و ايستاده بر آستان دوست، از بركه خون خويش 
وضو س��اختند. ش��هري كه تك‌تك بام‌هايش بر 
نعش گمنام‌هايش سجده كردند. آنجا كه عشاق 
آيينه‌دار ياد سلحش��وران س��ربدار زنده كردند و 
اس��طوره‌هاي تاري��خ را از روي خويش ش��رمنده 
كردن��د. آنجا كه آنقدر مصيبت ب��ه خود ديد كه 
ديگر از يادها رفت سوگ سياوش. آنجا كه آنقدر 
رش��ادت ديد كه ديگر فراموش شد كمان آرش. 
آنجا كه ضجه كودكانش زمين و آس��مان را برهم 
دوخت. آنجا كه از شدت آتش، حتي پر جبرييل 

هم سوخت... 
و اكنون كه 30 سال گذشته است و گرد سپيد 
روزگار بر موي ديگر نه چندان س��ياهم نشس��ته 
اس��ت و از آن كودك بي‌خبر ديگر خبري نيست، 
بازه��م بي‌خب��رم. بي‌خبر از آن حماس��ه حضور. 
بي‌خبر از آن همه عشقبازي خون و نور. و بي‌خبر 
از قلب‌هاي تش��نه عبور.  بي‌خبرم از دل هميشه 
سوخته مادران. بي‌خبر از رخسار هماره افروخته 
خواهران. و بي‌خبر از لبان تا ابد دوخته همسران. 
آنان كه به‌جاي جام باده و زلف يار، مشتي خاك 
در يك دس��ت و قطعه‌اي پلاك در ديگر دس��ت 
دارند، اما دل به ياد دوس��ت همواره مست دارند. 
آنان كه بي‌پناه از جور چرخ غدارند اما مهر سكوت 
بر لب دارند، گرچه در دل تاريك و خاموش خود 
گل حس��رت كارند و هر شام تا سحر از چشمان 

خود سيل خون بارند. 

درباره هنر مفهومي و مفهوم آن

بالش تو گلدون

 عجب آشفته بازاري است دنياي هنر و بدتر از آن ��
هنر ايران. اگر بخواهيم در مورد هنر معاصر و بالاتر از 
آن هنر مفهومي نقدي بنويس��يم، اولين واكنش اين 
خواهد بود كه گويا نويس��نده )يعني م��ن( از ارتجاع 
هنري و واپس‌ماندگي فرهنگي دفاع مي‌كند و با هنر 

مدرن و مفهومي به‌شدت مخالف است. 
چندين سال پيش در زمان تصدي پرخير و بركت! 
جناب »دكتر س��ميع‌آذر« بر م��وزه هنرهاي معاصر 
تهران و معاونت تجسمي كه برگزاري نمايشگاه‌هاي 
هنره��اي مفهومي بس��يار باب ش��ده و بس��ياري از 
هنرمندان دچ��ار تب چهل‌واندي درجه مفهوم‌گرايي 
شده بودند، در سميناري از او يك ميهمان و سخنران 
ايتاليايي كه سن‌و‌سالي هم از اوگذشته بود، پرسيدم: 
»اس��تاد به لحاظ ارزش معنوي و مادي كاسه توالت 
»مارس��ل دوش��ان« جايگاه والاتري دارد يا »لبخند 

ژكوند« اثر لئوناردو؟«
آقاي��ان، خانم‌ها، چش��متان روز ب��د نبينه! خانم 
مترجمي كه همه‌جا كنار پرفسور بود ناگهان مثل يك 
ببروحش��ي به من حمله‌ور شد كه: »شما حق نداريد 
پرفس��ور را مس��خره كنيد. من اجازه نميدم...« عين 
مسلسل ژ -3 همين‌طور مي‌گفت و در مابين كلمات 
آب دهنش را نيز به ش��كل غيرعمدي به صورت من 

پرتاب مي‌كرد. 
پرفسور و من همين‌طور گيج مانده بوديم كه اين 
خانم چرا اين‌طوري ك��رد؟ بابا من حرفي بدي نزدم. 
چند روز بعد پرفسور عزيز را جايي ديگر ديدم و كلي 
از اي��ن در و آن در حرف زديم. ايش��ان در آخر بحث 
فرمودند: »اگر خواستي بيا ايتاليا يك فرصت مطالعاتي 
از فلان دانشگاه كه من رييس‌اش هستم، بگير. اين هم 

آدرس و تلفن من.«
من تش��كر كردم و گفتم تازه از ديار فرنگس��تون 
برگش��تم و بيشتر تمايل دارم ايران بمونم و كار كنم. 
پرفسور موقع خداحافظي هم از حركت انفجاري آن 
بانوي مترجم عذرخواهي كرد و من هم گفتم عادت 

داريم استاد! 
از اين دست واكنش‌ها كه بر سطح جويبار آدرنالين 
در جريان اس��ت زياد ديده و مي‌بينيم. در عرض اين 
چندس��ال، هنر مفهومي از آن تب چهل‌واندي درجه 
افتاد و راه نسبتا منطقي‌تري را در پيش گرفت. خط 
و خطوط آن مش��خص ش��د و كمتر پي��ش آمد كه 
هنرمندان ورشكس��ته و دانشجويان س��ال اول، دوم 
نقاشي يا عكاسي يا رشته‌هاي ديگر وارد گود هنرهاي 

مفهومي شوند. 
هنرهاي مفهومي درست مانند تيغ ژيلت هستند. 
چپ بري، راس��ت بري واژگون ش��ده‌اي. حالا يعني 
چ��ي؟ يعني اينكه اگر مفه��وم يا ايده ب��ا نوع اجرا 
همخواني نداشته باشد، كار به شدت لوس و مضحك 
مي‌شود. لازم هم نيست تا دشمناني مثل من بگويند. 
كار ل��وس از دور داد مي‌زن��ه. از هم��ه بدت��ر تقليد 
خام‌دس��تانه از روي كار ديگران است كه دير يا زود 
مچ دست هنرمند سارق توسط دشمنان باز مي‌شود. 
به جان خودم اصلا هيچ عيبي نداره كه يك هنرمند 
از ايده‌هاي ديگران اس��تفاده كنه اما به ش��رط آنكه 
اعلام كنه كه عزيزان! اين نمايش��گاه، اين اثر هنري 
برمبناي ايده‌اي از جف كونز، تريسي امين، آبرامويچ 
وپيستوله تو يا حتي هنرمندان معاصر ايراني است. 
بالاخره يك روز معلوم مي‌شود كه ايده كاشتن چيزها 
در گلدان كار استاد حسينقلي‌خان نبوده بلكه متعلق 
به يك هنرمند جواني بوده كه آن زمان هنوز اسم و 
رسمي نداشته. پس حسينقلي‌خاني كه حالا تبديل 
به اسطوره و بت شده دزد بوده؟ نه به هيچ‌وجه! او نيز 
مانند هر انسان اشتباهي كرده و در نهايت شجاعت 
اعتراف به اشتباه را نداشته. كپي‌كردن دزدي نيست 

بلكه يك اشتباه قابل جبران است. 
 در چند هفته اخير نمايشگاه‌هايي در گالري‌هاي 
معتبر تهران برپاش��د كه آث��ار و ايده‌هاي هنرمندان 
ميهم��ان تا حدود زيادي تك��راري و كپي بود. آن‌هم 
هنرمنداني كه قبلا آثار بس��يار خوب��ي را ارايه كرده 
بودند. اين يك طرف، اما از طرف ديگر جالب اينكه آثار 
اين هنرمندان با رقم‌هاي ‌ميليوني قيمت‌گذاري شده. 
مثلا پنج‌ميليون براي يك بالش گلدوزي شده. عجب 
اعتماد به نفس��ي! آن‌هم در دوره مشکلات اقتصادي 
ايران و جهان كه درگير قيمت گوجه‌فرنگي و... هستند. 
شايد به همين دليل است كه هنر مفهومي مانند ساير 
هنرهاي تجسمي ارتباطش را با مردم گسسته مي‌بيند. 
اس��تفاده از عناصر روزمره براي ساده‌س��ازي و جلب 
مخاطب اگر به سمت س��اده‌انگاري برود آن موضوع، 
هنرمن��د و اثر هنري را به راحتي به درون چاه ابتذال 
هل مي‌دهد. بارها از »عباس كيارس��تمي« شنيده‌ام 
كه مي‌گويد: »هنرمندان مواظب باشند كه مخاطب 
را براي ديدن يك موضوع و ايده خام‌دستانه به گالري 
نكشانند. وقت مردم را بيخود نگيرند. مردم به سختي 
از اين ور شهر به آن ور شهر مي‌آيند با ترافيك و ‌هزار 
و يك بدبختي. جاي پ��ارك ندارند... براي چي؟ براي 

ديدن يك نمايشگاه بي‌مفهوم...« 

»تام كروز« به »هفت دلاور« پيوست
ورايتي: »تام كروز« ـ بازيگر سرشناس هاليوود ـ به عنوان بازيگر به پروژه سينمايي 
»هفت دلاور« پيوست. كروز علاوه بر حضور در نقش يكي از هفت دلاور، به عنوان 
 )MGM( تهيه‌كننده مشترك به همكاري با مس��وولان كمپاني متروگلدن‌ماير
خواهد پرداخت. كارگردان اين پروژه سينمايي هنوز مشخص نشده است. »هفت 
دلاور« نسخه دوباره‌سازي شده انگليسي فيلم كلاسيك ژاپني »هفت سامورايي« 

است.
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اشكان نوآور

كلبه مشاهير

»فريدريش روكرت«؛ پدر شرق‌شناسي آلمان 

در آلمان، يكي از بهترين مترجم‌هاي زبان فارسي و عربي 
»فريدريش روكرت« )Friedrich Rückert( است. اينكه 
او در اواخ��ر قرن ١٨ ميلادي، ب��راي اولين‌بار چرا به زبان و 
ادبيات شرق علاقه‌مند شد، يا خواندن چه متن يا شعري او 

را چنين شيفته زبان و ادبيات 
فارسي و علاقه‌مند به يادگيري 
آن ك��رد را نمي‌دان��م، اما اين 
علاق��ه از او »شرق‌ش��ناس« 
و »مترج��م« بزرگي س��اخت 
كه تا امروز ترجمه‌ه��اي او از 
متون فارسي به عنوان شاهكار 
هنري در ترجمه به زبان آلماني 
مطرح است. »روكرت« فارسي 

را در س��فرش ب��ه »وي��ن« )اتريش( از 
»يوزف فون هامر پورگشتال« ديپلمات 
مترج��م  و  اتريش��ي  شرق‌ش��ناس  و 
غزل‌هاي حافظ به زبان آلماني آموخت. 
خانه محل تول��د »فريدريش روكرت« 
و مجس��مه بزرگي از او در مركز ش��هر 
 )Schweinfurt( »ش��واينفورت« 
ق��راردارد كه از جاذبه‌هاي توريس��تي و 
افتخار بزرگ مردم ش��هر است. در موزه 

اين ش��هر كوچك، قس��متي 
به اتاق »روك��رت« اختصاص 
داده ش��ده كه در آن علاوه بر 
جمع‌آوري اش��ياي مربوط به 
قرن‌ه��اي ١٨ و ١٩ مي�الدي 
از مجموعه وس��ايل ش��خصي 
»روك��رت« از جمله قطب‌نما، 
كيف پ��ول، ميزكار و كتابخانه 
كوچك او نگهداري مي‌ش��ود. 

بعضي از دست نوشته‌ها، چند مجسمه و نقاشي از »روكرت« 
اينجاست. اما خانه‌ »روكرت« كه تا زمان مرگ در آن زندگي 

مي‌كرد، در ش��هر كوچك »نويسز« )كوبورگ؛ ايالت بايرن- 
آلمان؛ Coburg-Neuses( قرار دارد. اينجا ويلاي بزرگي 
است كه بعضي از وسايل باقي‌مانده از »روكرت« و خانواده‌اش 
در آن نگهداري مي‌ش��ود. »روكرت« براي نوشتن و ترجمه، 
كارگاه كوچكي هم داش��ت كه آن كلبه كوچك چوبي نيز 
باز‌س��ازي شده و مي‌ش��ود آن را ديد. او ش��اعر و مترجم و 
شرق‌شناسي بود كه به زبان‌هاي لاتين، سانسكريت، فارسي، 
عربي، تركي تسلط كامل داشت. ترجمه »رستم و سهراب« 
و معتبر‌ترين ترجمه »حافظ«، 
به زبان آلماني از هنرهاي به 
جا مان��ده از اوس��ت. او تنها 
مترجم آلماني زبان است كه 
ترجمه‌اش از كتاب آس��ماني 
»قرآن« از حيث زبان‌شناسي 
و به لحاظ زيبايي، شاهكار در 
زبان آلماني محسوب مي‌شود، 
چراكه براي اولين بار توانست 
سبك قرآن و زيبايي و شكوه ادبيات آن 
را، به زبان آلماني نشان دهد. نمونه‌هايي 
از آثار او را مي‌شود در اين موزه كوچك 
دي��د.  تمام مدتي ك��ه در خانه او قدم 
مي‌زدم، ب��ه دنبال س��رنخي بودم كه 
چ��ه طور »روك��رت« توانس��ت آنقدر 
به زبان فارس��ي و عربي مس��لط شود 
كه »ش��اهنامه« را بخواند، »گلس��تان 
سعدي« را بفهمد و تحت‌تاثير غزليات 
»مولانا« شعر بگويد و آنچنان 
به معني آنها مسلط شود، كه 
بتواند آن را ب��ه زبان آلماني، 
به اين ش��يوايي و هنرمندي 
ترجمه كند. در خان��ه، اتاق، 
كارگاه، حتي شهر او نه اثري 
از زبان فارس��ي بود و نه حتي 
اث��ري از يك فرهن��گ لغت! 
تنها چيزي كه به وضوح ديده 
مي‌شود نبوغ، استعداد و هنر مردي است، كه در اواخر قرن 

١٨ ميلادي »حافظ« را مي‌فهميد. 

ديده بان

اين ايتاليايي جسور كه علم را باور داشت 

و معجزه دو برابر كردن جهان 

20 م��ي س��الروز م��رگ »كريس��تف كلمب« يا 
به عبارت درس��ت‌تر »كريس��توفر كلمب��وس«، يكي 
از متهورترين و موثرترين مردان تاريخ بش��ر اس��ت! 
مي‌دانيم كه او قاره آمريكا، يا دس��ت‌كم دستيابي به 
آن قاره را كشف كرد. سوار كشتي شدن و سر از جايي 
درآوردن به خودي خود فقط حكايت از تهور دارد. در 
واقع اروپاييان 500 سال پيش از كريستوفر كلمب قدم 
به خاك قاره آمريكا گذاشته و ‌در آنجا آبادي و روستا 
س��اخته و مدتي زندگي كرده بودن��د. »وايكينگ‌ها« 
در حدود 980 ميلادي در گرينلند مس��تقر شدند و 
دوش هر چندين آبادي ساختند. در 1000 ميلادي به 
»وينلند«، منطقه‌اي اكتشافي شامل نيوفوندلند، خليج 
سن‌لوران در شرق كاناداي امروزي قدم گذاشتند. آنجا 
را »وينلند« ناميدند زيرا در مناطق جنوبي آن به انگور 
و محصولات جانبي آن دسترسي داشتند! نروژي‌هاي 
مدني در وينلند و چندصد س��ال در گرينلند ماندند 
تا مضمحل ش��دند. پس چرا آن سفر چنان اهميتي 

نيافت؟ 
دلايل��ش مي‌تواند گوناگون باش��د، اما دليل مهم 
و اصل��ي اين اس��ت كه س��فر وايكينگ‌ه��ا جز تهور 
در جس��ت‌وجوي صي��د و غذا و گس��تردن بر حيطه 
ماهيگيري انگيزه ديگري نداش��ت. ب��راي آنها جزاير 
شتلند ادامه نروژ و آيسلند ادامه همان سفر و سفر به 
گرينلند و س��واحل شرقي و شمالي كانادا بازهم ادامه 
همان سفر در حد مدار كوچك‌تر قطبي بود و لاغير. اما 
كريستف كلمب، ‌دريانورد متهور و آشنا به جغرافياي 
رياضي، سفر تاريخ‌س��ازش را آگاهانه و با تلفيق علم 
و ته��ور انجام داد! در واقع عملكرد كريس��تف كلمب 
ساينس فيكشن، ‌يعني علمي تخيلي نبود، ‌بلكه علمي 
تحققي بود! ‌يعني نظريه‌اي علمي را به دنياي واقعيت و 
تحقق كشاند و رسيد گرفت. آگاهي بشر از گرد بودن 
زمين، ‌»كه بر سر شاخ گاوي مي‌گردد و هنگام تحويل 
هر سال آن گاو هيولايي براي رفع خستگي آن را از اين 
شاخ به آن شاخ مي‌كند« امر تازه‌اي نيست. دست‌كم 
به دوران كلاس��يك يونان يعني دو‌هزار و 600، 700 
سال پيش مي‌رسد. ‌از شناخت سومريان و مصريان و 
چيني‌ها خبر ندارم. البته دعوا بر سر اين بود كه زمين 
به دور خودش و دور خورش��يد مي‌چرخد يا خورشيد 
ب��ه دور زمين كه چيزي نمانده بود »گاليله« س��ر بر 
س��ر آن دهد، زيرا حضرت پاپ كه هر روز با چشمان 
خودش ش��اهد برآمدن و چرخيدن آن شيء تابناك 
بود، آن مردك احمق را كه برخلاف »حقيقت« فضولي 
كرده بود، به توبه واداش��ت و بنا به اسطوره معقول او 
نيز توبه ك��رد اما زير لب عصا بر زمين كوبيد و گفت 
»اما اين تويي كه مي‌چرخي.« شايد آخرين بشري كه 
زمين را نه‌تنها مركز بلكه از بيخ مسطح اعلام كرد و بر 
منكرش فتواي لعنت فرستاد، مفتي و مولاي مرحوم 
عربستان در همين چند سال پيش بود كه وقتي نوك 

دماغش را با راس��تاي ته كوچه محله‌شان تراز كرده و 
»حقيقت« را يافته بود، به مسطح بودن زمين پي برده 
و فتوا داده و در واقع به نوبه خود فرياد برآورده بود كه 

»يافتم، ‌يافتم.« 
اما كريستف كلمب از قماش ديگري بود. او مي‌گفت 
بيش از‌ هزار سال است دانشمندان مي‌گويند اين زمين 
گرد اس��ت. پس چرا از اين گردي بهره نگيريم؟ پس 
چرا از اين سوي گردي به آن سويش نرويم و راه‌ها را 
كوتاه نكنيم!؟ پس چرا در هر سو باج راه به مسلمان‌ها 
دهيم كه همه راه‌ها را در اختيار گرفته‌اند و گلوي اروپا 
را از جنوب )شمال آفريقا و شرق قسطنطنيه( و جنوب 
غرب )آندولس و غرناطه = گرانادا( مي‌فشارند! اين بود 
كه نزد پادشاه پرتغال رفت ‌كه در آنجا ازدواج و اقامت 
كرده بود و پيشنهادش را مطرح كرد. دريانورد خارجي 
را جدي نگرفتند، به زادگاهش جنوا پايتخت جمهوري 
ژن يا جنوا در ش��مال غربي ايتاليا رفت كه در س��ال 
1451 در آنجا به دنيا آمده بود؛ يعني دو سال پيش از 
آنكه قسطنطنيه به دست عثماني سقوط كند و اركان 
اروپا را بلرزاند. در ديار خودش هم او را جدي نگرفتند، 
پ��س از روي لج نزد دولت رقيب يعني جمهوري ونيز 
در شمال شرقي ايتاليا رفت كه اينها پول داشتند، ‌اما 
او را جدي نگرفتند. تا سرانجام به دربار »ايزابل« ملكه 
اسپانيا و پادشاه »فرديناند« راه يافت و پيشنهادش را 
كه نويد راهيابي به هند و شرق دور از راه غرب مي‌داد، 
مطرح كرد. در آنجا نيز پاسخ چندان صريحي نگرفت، 
اما او را نم‌كرده نگاه داشتند. ‌در آغاز سال 1492 ايزابل 
در آخرين مراحل جنگ با مسلمانان در غرناطه پيروز 
ش��د و آنجا را دوباره گرانادا كرد كه شهر »انار« است 
و آن��گاه بود كه رو به كريس��تف كلم��ب كرد كه چه 
مي‌گويي و چه مي‌خواهي؟ س��ه كشتي براي سفر به 
هند، ‌از آن س��و و بانوي جسور با هوشمندي و درايت 
آن پيش��نهاد عالمانه را كه م��ردان زمانش جگرش را 
نداش��تند، پذيرفت و او را با »اسپوتنيك« زمان راهي 

ناكجا‌آباد غرب كرد. 
تنها اشتباه علمي كريستف كلمب اين بود كه چون 
مبناي محاسبه را رسيدن به هند قرار داده بود، گمان 
مي‌كرد كه مسافت از جزاير قناري در شرق مراكش تا 
ژاپ��ن حدود چهارهزاركيلومتر يا  دو هزار و300 ميل 
دريايي باش��د. يعني مدار بزرگ را ح��دود 60درصد 
نس��بت به مدار واقعي گرفت��ه و 40درصد به خودش 

تخفيف داده بود. 
كريستف كلمب پيروز ش��د، به خيال خودش به 
هند رسيد و سرخپوستاني را كه ديد »ايندين« ناميد 
و ايندي��ن ماندند و ناگهان با معجزه خود جهان را دو 
برابر كرد. عصر تازه‌اي آغاز ش��د؛ عصر استعمار؛ عصر 
امپراتوري‌ه��ا كه هر كدام از اين هند جديد س��همي 
مي‌خواست ‌و وقتي كم آوردند، حواله به آفريقا و آسيا 

و هند واقعي دادند. 
و كريس��توفر كلمبوس در چنين روزهايي در 20 
مي 1506 در 55 سالگي درگذشت و نامش بر كشور 
كلمبيا، دانش��گاه كلمبيا، منطقه كلمبيا كه پايتخت 

آمريكاست و بر تاريخ علم و تهور بشر جاودانه شد. 

بوي جوي موليان

بهانه‌اي براي چهلمين روز درگذشت آوازخوان بزرگ گيلان

»پوررضا« بيشتر ديدني است
ياسين نمكچيان

جايگاه »فريدون پوررضا« در موسيقي گيلاني شبيه 
قدر و منزل��ت آوازخوانان بزرگي همچون »حاج‌قربان 
سليماني« در موسيقي خراس��ان، »حسن زيرك« در 
موسيقي كردي و »رضا سقايي« در موسيقي لري است. 
ب��ا اين تفاوت كه پوررضا براي اجراي ترانه‌هاي فولك، 
يعني همان‌هايي كه خ��ودش در كوه‌ها و جنگل‌هاي 
س��رزمين گي��ل و ديلم كش��ف مي‌كرد به ش��يوه‌اي 
حيرت‌انگيز رسيده بود. مثلا حكايت »رعنا« را كه يكي 
از كش��فيات مهم او در طول س��ال‌هاي زندگي‌اش به 
شمار مي‌آيد آنقدر جذاب و گرم، در لابه‌لاي آوازهايش 
تعريف مي‌كرد كه مخاطب مي‌پنداشت در زمان وقوع 
اتفاق حضوري ملموس داشته است. روايت بي‌نظير او 
از »گداعلي« يكي ديگر از شاهكارهايي است كه بارها 
مي‌تواند مخاطب را در اندوهي عميق فرو ببرد و شايد 
اين ش��گرد ويژه پوررضا، از دلبس��تگي‌هايش به هنر 
تعزيه نش��ات مي‌گرفت و او را در مسيري قرار مي‌داد 
تا مخاطب را ش��ش‌دانگ مجذوب خود كند و گاهي 
بخنداند و گاهي شبيه ابر بهار بباراند. در بين چهره‌هاي 
نامدار فرهنگي گيلان، دو چهره بيشتر از بقيه توانستند 
با ش��گردهاي خاص خود در اجراي آثارش��ان مردم را 
ش��گفت‌زده كنند و اين نكته را به اثبات برس��انند كه 
در رويارويي چهره به چهره با مردم، راحت‌تر مي‌توانند 
مفاهي��م را انتقال بدهند. يكي »ش��يون فومني« كه 
شعرهاي گيلكي‌اش نقل محافل طيف وسيعي از مردم 
نقاط مختلف گيلان اس��ت و ديگري فريدون پوررضا 

كه صداي بي‌مانن��دش دلتنگي‌هاي خيلي‌ها را به باد 
مي‌س��پرد. نكته جالب قصه اينجاس��ت كه آثار هر دو 
هنرمند فرهيخته به ش��دت در فرهنگ‌ها، باورها و در 

يك جمله زندگي روستايي ريشه دوانده است. 
»شيون« و پوررضا و چهره‌هاي ارزشمندي همچون 
محم��ود پاينده‌لنگروي، محمدتقي ميرابوالقاس��مي، 
محمد بش��را و... در روزگاري به فرهنگ گيلكي روي 
خوش نشان دادند كه كمتركسي حاضر بود وقتش را 
پاي بومي‌نويس��ي و احياي يك فرهنگ رنگ‌ورورفته 
بگ��ذارد. هرك��دام آنه��ا گوش��ه‌اي از كار را گرفتند و 
توانستند تاريخ و فرهنگ گيلان را مكتوب كنند و به 
دست علاقه‌مندان برس��انند. اگر حضور همين آدم‌ها 
نب��ود و هر كدام‌ش��ان به تنهايي اندازه يك موسس��ه 
بزرگ تحقيقاتي فعاليت نمي‌كردند معلوم نبود فرهنگ 
سرزمين مادري ما در كدام نقطه از جهان زير خروارها 
خاك مدفون بود. آنها پيشگام شروع حركتي بودند كه 
حالا جوان‌ترهاي زيادي به شيوه آنها روي خوش نشان 
داده‌اند و هر روز زواياي پنهاني از فرهنگ گيلان‌زمين 
را به تصوير مي‌كش��ند. از همين روست كه بايد يكي 
فكر آثار به‌جامانده از پوررضا كه تعدادش��ان هم بسيار 
زياد اس��ت، باشد تا از دل همان‌ها شايد دوباره رعنايي 
ديگر شنيده شود، دوباره گيله لو بيرون بيايد و بيشتر 
از همه يكي بايد فكري براي اجراهاي تصويري استاد 
بكند چراكه هنرمندي همچون پوررضا بيشتر از آنكه 

شنيدني باشد، ديدني است. 

 نوشين پيروز

فريدون مجلسي


