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سال پنجم  شماره1024شنبه 9 مرداد 101389 سينما

همه مي گويند اقتباس ادبي در سينماي ايران معمولاً 
به سرنوش�ت خوبي دچار نمي ش�ود. براي حرف شان 
هم آنقدر مثال هس�ت كه مي توانند به عنوان ش�اهد 
مدعا ازش استفاده كنند. اما عليرضا رئيسيان و ناهيد 
طباطبايي جزء آن دسته از آدم هايي شدند كه مي شود 
با استناد به همكاري شان در چهل سالگي اين قاعده را 
نقض كرد. خودشان مي گويند خيلي ها به عنوان وكيل 
تسخيري خواس�تند بين شان دعوا بيندازند. اما نشد. 

ظاهراً بين اين دو همه راه ها به توافق ختم مي شود.
---

-ش�ما از معدود نويس�نده هايي هس�تيد كه از فيلم 
ساخته  ش�ده از روي اثرت�ان راضي هس�تيد. ولي من 
بيش�تر مي خواه�م درباره آن ن�كات افت�راق يا وجه 
تمايزهايي بدانم كه به نظر شما بين كتاب و فيلم چهل 

سالگي وجود دارد. 
طباطبايي: زماني كه قرار ش��د از روي اين داستان فيلم 
ساخته شود به خاطر تجربه هايي كه قبلاً با بعضي كارگردان ها 
داشتم در مورد ساختن فيلم از روي داستان ها، خيلي خوشبين 
نب��ودم چون نتيجه خوبي نگرفته بودم. به خاطر همين فكر 
كردم بهتر است كار را از خودم جدا كنم و با اين واقعيت روبه رو 
شوم كه چهل سالگي استقلال خودش را دارد. چون 9 سال 
پيش نوشته شده بود و مثل بچه اي كه بزرگ شده، دارم او را 
به دست كس ديگري مي دهم تا زمينه اي براي خلاقيت هاي 
او ش��ود. بنابراين تنها چيزي كه م��دام به آن فكر مي كردم 
اطميناني بود كه بايد بين من و كارگردان ش��كل مي گرفت. 
به خاطر همين سعي كردم تا جايي كه مي توانم دخالتي در 
روند ساخته شدن فيلم نداشته باشم. با اينكه سينما و تئاتر 
را دوس��ت دارم و رش��ته تحصيلي ام هم حتي تئاتر است اما 
چ��ون برخوردهاي بدي در اين رابط��ه ديده بودم وقتي اين 
اطمينان را به آقاي رئيس��يان كردم پايم را كنار كشيدم. سر 
چيزهاي خيلي خاصي با هم توافق كرده بوديم كه در فيلمنامه 
رعايت ش��د و روح داس��تان به نظر من در كليت فيلم حفظ 
شد. مي دانستم اثر اگر دقيقاً بخواهد مثل خودش فيلم شود 
احتمالاً با مشكلات زيادي روبه رو خواهد شد، بنابراين ترجيح 
دادم داستان را دست كسي بدهم كه كارش را بلد است و آدم 
صادقي هم هست. و واقعاً هم وقتي فيلم را ديدم به اين نتيجه 

رسيدم كه كار درستي كرده ام. 
-داس�تان چهل سالگي داس�تاني ذهني است. يعني 
خيلي از اتفاقات، بسياري از وقايع توي ذهن شخصيت 
اصلي داس�تان است كه ش�كل مي گيرد و يك جريان 
س�يال ذهن بر كل داستان تس�لط دارد. با اين وصف، 
نگران نبوديد چنين داس�تاني وقتي به مرحله ساخته 

شدن برسد چطور مي خواهد تصوير شود؟
طباطباي�ي: من چ��ون خودم تئاتر خوان��ده ام به خوبي 
مي دانستم اثري كه روي كاغذ هست تفاوت بسياري با آنچه 
ساخته مي شود دارد. مي دانستم كه اين اتفاق مي افتد و خيلي 
آگاهانه تن به اين كار دادم. يعني ناگزير بين يك اثر ادبي كه 
خلاقيت فردي است با يك فيلم كه خلاقيت گروهي است و 
مخاطبان گسترده تري را بايد راضي كند خيلي تفاوت هست. 
بنابراين برايم اين تغييرات  پذيرفته شده بود. پيش از اين قرار 
بود همين چهل سالگي را با آقاي محمدعلي نجفي بسازيم و 
من گفتم خودم فيلمنامه اش را مي نويسم. دو ماه هم برايش 
وقت گذاش��تم ولي بعد ديدم ايشان اصلًا مي خواهد داستان 

چهل سالگي را به يك ماجراي ديگر تبديل كند.
-مثلًا مي خواست چه چيزهايي را عوض كند؟

طباطبايي: او مي خواست داستان را تبديل كند به داستاني 
كه برمي گشت به سال هاي 30، 32 و له يا عليه حزب توده فيلم 
را بسازد. اما مساله من اصلاً اين نبود و به خاطر همين داستان 
را به ايشان ندادم. اما چيزي كه آقاي رئيسيان مي خواست در 
داس��تان حفظ كند همان چيزي بود كه من هم مي خواستم 
حفظ شود و آن خط اصلي داستان بود كه يك مساله كاملًا 
عاطفي - اخلاقي اس��ت و حتي شايد بشود گفت يك مساله 
عرفاني است چون بازمي گردد به معناي محض عشق، نه عشق 
جسماني. يك جور عشق معنوي و اين در فيلم كاملاً حفظ شد.
-خب آقاي رئيسيان شما بگوييد چرا اصلًا دست روي 
چنين داس�تاني گذاشتيد؟ داستاني كه قاعدتاً ممكن 
اس�ت آدم هيچ وقت به فيلم ش�دنش فكر نكند به دو 

گفت و گو با عليرضا رئيسيان و ناهيد طباطبايي درباره »چهل سالگي«

 توافق كامل داريم

دليل؛ اول اينكه داستان ذهني است و يكي هم اينكه 
اصولاً داس�تان زني ش�وهردار كه با عشق گذشته اش 
مواجه مي شود جداي از اينكه از نظر گرفتن مجوزهاي 
دولتي و باقي قضايا سخت است از لحاظ عرف اجتماعي 

هم مساله حساسي است.
رئيسيان: من از دوره نوجواني با ادبيات معاصر ايران آشنا 
بودم. مثلًا در دوره دبيرس��تان كارهاي بهرنگي و آل احمد و 
جمال زاده را مي خواندم. يعني فضاي ادبيات داس��تاني براي 
من فضاي آشنايي بود. اين عادت را همچنان هم دارم يعني 
جريان ادبيات را دنبال مي كنم. تا اينكه دو سال پيش اولين 
ب��ار فريدون جيراني اين كت��اب را به من معرفي كرد و من 
س��ريع كتاب را خريدم و خواندم. بعد هم همكار شما خانم 
اكبري رمان را تاييد كرد و اين هم در انتخاب اثر تاثيرگذار 
ب��ود. به خاطر همين خيلي زود ق��راري با خانم طباطبايي 
گذاش��تيم و زود هم به نتيجه رسيديم. چرا؟ چون به نظرم 

هر دو ما از يك منظر كاملًا حرفه اي 
به موضوع نگاه كرديم. شما اگر يك 
مروري داشته باشيد مي بينيد كه در 
40 سال اخير س��ينماي ايران، آثار 
مهمي از ادبيات اقتباس شده است. 
مثلًا آقاي مهرجويي با غلامحس��ين 
ساعدي و خانم گلي ترقي يا باز آقاي 
تقوايي با غلامحسين ساعدي كه فيلم 
اولش »آرامش در حضور ديگران« را 
با اقتباس از همين داستان ساعدي 
ساخت. يا همكاري هوشنگ گلشيري 
با بهمن فرمان آرا س��ر فيلم ش��ازده 
احتج��اب و اي��ن زمين��ه خوبي بود 
ك��ه البته به نظرم بعد از انقلاب اين 
ارتباط به نوعي گسسته شد. مثلاً قبل 
از انق��لاب تنها تجربه تلخ متعلق به 
آقاي دولت آبادي و آقاي كيميايي سر 

فيلم خاك بود. به هر حال در آن دوره نويسندگان آثارشان را 
برتر از سينما مي دانستند اما با مطرح شدن سينما در دهه 
60 اين س��ينماگران بودند كه خود را برتر از نويسندگان و 
آثار ادبي فرض كردند. من هميشه قائل به اين هستم كه اگر 
اين پيوند درست برقرار شود مي تواند بسيار تاثيرگذار باشد. 
همچنان كه آثار مهم سينماي ايران و جهان اقتباس از ادبيات 
بوده و مخاطب وسيع سينما مي تواند تاثير زيادي روي تيراژ 
كتاب ها داشته باشد. شايد نمونه خوب معاصر آقاي هوشنگ 
مرادي كرماني است كه وقتي كارهايش به فيلم تبديل شد، به 
يك چهره سرشناس مبدل شد كه حتي در خارج از كشور 
هم آثارش شناخته ش��د. از طرف ديگر فقر داستان پردازي 
و روايت خوب در سينما به شدت مشهود است. اولين فيلم 
داس��تاني من ريحانه بود كه فيلمنامه اش را خودم نوشتم و 
بهتر از هر كس، خودم مي دانس��تم كه چقدر در روايت يك 
داس��تان براي فيلم نقص دارم. بنابراين خيلي زود ما با هم 
به توافق رسيديم هر چند خيلي ها سعي كردند به وكالت از 
ايشان به فيلم در جشنواره حمله كنند يا برعكس. در واقع 
س��عي داشتند بين ماكشمكشي ايجاد كنند در حالي كه ما 
در صلح كامل به كارمان پرداختيم اما وكلاي تسخيري سعي 

داش��تند اين جنجال را ايجاد كنند.
ب��راي من هم اين موضوع خيلي عجيب اس��ت كه چرا 
وقتي يك اقتباس��ي صورت مي گيرد كه هم نويسنده از آن 
راضي اس��ت و هم خود من كتاب را خيلي دوس��ت داشتم، 
چنين برخوردهايي صورت مي گيرد. بنابراين ما طبق همان 
توافق جلو رفتيم و اگر مس��اله تازه اي رخ مي داد من س��عي 
مي ك��ردم با هماهنگي ايش��ان اين تغيي��رات را اعمال كنم 
چون ادبيات نوشتاري همان جور كه شما اشاره كرديد يك 

روايت ذهني اس��ت كه در سينما بايد به يك رفتار و كنش 
تبديل ش��ود. طبيعتاً آن فلاش بك ها ديده مي شد. ساختار 
بايد ش��كل مي گرفت و خود من هم اص��ولاً دنبال كارهاي 
جس��ورانه هستم. فكر مي كنم پرونده كاري من اين موضوع 
را ثاب��ت كند. چيزي كه مرا خيلي براي س��اختن اين فيلم 
تحري��ك كرد، اي��ن بود كه چند ماهي بود ما اين تصميم را 
گرفته بوديم ولي كار راه نمي افتاد. دليلش هم كس��اني در 
ح��وزه دولت بودند كه كتاب را خواندند و همگي نظر منفي 
نسبت به ساخت فيلم داشتند و فكر مي كردند ماجراي يك 
زن ش��وهردار با نامزد قديمي اش عين بي اخلاقي است. ولي 
من جوهره اين درام را خيلي دوست داشتم و به نظرم اتفاقاً 
خيلي اخلاقي مي آمد. اينكه شما تا مرز فروپاشي پيش برويد 
و بع��د مس��تقل بيرون بياييد و يك تصمي��م كاملًا آگاهانه 
بگيريد اصلًا جزء دغدغه هاي من است. به خاطر همين فكر 
مي كردم كه حتماً بايد اين كار انجام شود. به اين دليل اصرار 
من چند برابر شد در حالي كه هيچ 
كس حاضر به س��رمايه گذاري براي 
اين فيلم به دليل اين وضعيت حاضر 
نش��د و من يك تنه جلو رفتم. بدون 
چتر از هواپيما بيرون پريدم. با خودم 
گفتم يا اي��ن اثر نجات پيدا مي كند 
يا همه با هم دچار يك بحران جدي 
مي شويم. مي خواهم بگويم به كاري 
كه كردم ايمان داشتم. خود كتاب هم 
خيلي تازه بود. ممكن است داستان 
يك مثلث عشقي تكراري شده باشد 
ولي پرسوناژهاي اين داستان خيلي نو 
بودند. زني كه در كار موسيقي است، 
م��ردي كه مي خواهد به همس��رش 
كمك كند تا خ��ودش را پيدا كند، 
عشقي كه از يك ناكجاآباد مي آيد و 
دوباره به همان دوردست برمي گردد 
و كليدي اس��ت براي تحكي��م ارتباط بين آن زن و مرد و 
جالب اس��ت وقتي مصطفي رستگاري فيلمنامه نويس كار 
منحني درام اين داس��تان و داستان پادشاه و كنيزك را با 
هم تطبيق داد، ديدم كاملًا شبيه به هم است و اين خيلي 
مرا تشويق كرد چون ديدم آن جوهره اي كه من به آن فكر 
مي كردم واقعاً همان است كه بايد باشد. زيرا اين يك عشق 
مجازي اس��ت. از اينجا ش��روع مي شود ولي به سمت يك 
عش��ق حقيقي مي رود. كل جوهره ادبيات كلاسيك ما هم 
همين است و براي همين ماندگار است. منتها در سينماي 
ما خلاف عادت بود. امكان داشت تماشاگر در وهله اول پس 
بزند اما حتي اين نكته هم مرا بيشتر تحريك مي كرد چون 

مي دانس��تم كه دارم يك فيلم متفاوت مي س��ازم.
من حتي انتخ��اب بازيگرها را با خانم  طباطبايي چك 
مي كردم. مثلًا ايشان هم ليلا حاتمي را بهترين گزينه براي 
ايفاي اين نقش مي دانست. يا مثلًا فروتن اگرچه شخصيت 
روان پريش را قبلًا بازي كرده بود ولي يك شخصيت پارانوئيد 

را قبلًا بازي نكرده بود.
-ولي نقش شوهري كه كنار گذاشته مي شود در مورد 
فروتن خيلي تكرار شده است. در واقع اين نقش انگار 

كليشه فروتن است. مثلًا در كنعان يا قرمز...
رئيس�يان: خب جان فورد هم در نقش هايش كليش��ه 
ش��ده ولي مهم اين اس��ت كه اگر اين نق��ش تكراري هم 

هست باز تازه جلوه كند.
به خاطر همين بود كه داورهاي جش��نواره مي گفتند تا 
مرحل��ه فينال هم پيش رفته اس��ت. فيلم تا مرحله مونتاژ 
خيل��ي خوب پيش رف��ت اما بع��د از آن توانايي مالي من 
ديگر تمام ش��د. به خاطر همين فيلم شش ماهي به خواب 

ف��رو رفت تا اينكه نزديك زمان جش��نواره برگزار كنندگان 
آن ب��ه حضور آن در جش��نواره اصرار كردند. به من گفتند 
عدم حضور فيلم ممكن اس��ت تعبير سياس��ي داشته باشد 
در حال��ي كه من اصلًا سياس��ت را در كار هنري ام دخالت 
نمي دهم. به خاطر همين يك حمايت خيلي معمولي كه از 
همه فيلم ها مي شود از چهل سالگي هم شد و اين فيلم به 
جشنواره رسيد. اما اتفاقي كه الان در نمايش فيلم افتاده به 
نظرم يك چيز غيرمنتظره است. چون با وجود اينكه با چند 
فيلم تجاري همزمان اكران شده فروش خيلي خوبي دارد. و 
همين جا بايد بگويم رسانه ها به ما خيلي كمك كردند چون 
ما از تبليغات ش��هري عملًا محروميم و بيشتر مطبوعات و 
خود مردم بودند كه باعث شدند اين فيلم خوب ديده شود.
-خانم طباطبايي، اگر قرار بود شما اين فيلم را بسازيد 

همين جوري مي ساختيد؟
طباطباي�ي: طبعاً. اين يك كار خلاقه اس��ت و من اگر 
مي خواستم فيلم اين كتاب را بسازم جور ديگري مي ساختم. 

-چه جوري مي ساختيد؟
طباطباي�ي: ش��ايد خيلي نزديك تر ب��ه كتاب. ولي در 
نظر مي گيرم كه آيا امكان ساختن آن بود يا نه. چه از نظر 
مس��ائلي كه مطرح مي كند و چه از نظر  قدرت من. چون 

من كه كارگرداني بلد نيستم. 
-منظ�ور من آن تصوير ذهني اس�ت كه ش�ما موقع 
نوش�تن داستان داش�تيد. به هرحال هر كدام از اين 
شخصيت ها تصوير و كاراكتري در ذهن شما داشته اند. 
حالا فرض بر اين است كه مثلًا شما همه اين امكانات را 
داشتيد، مي خواهم بدانم با وجود اين، شما هم همين 

جوري فيلم را مي ساختيد؟
طباطبايي: نه، خيلي فرق داشت.
-خ�ب اي�ن تفاوت ه�ا كج�ا ب�ود مث�لًا؟

 من فكر مي كنم ش��خصيت مرده��ا را خيلي نزديك تر 
به داس��تان درمي آوردم. يعني شوهر نگار در داستان خيلي 
روش��نفكر اس��ت و اصلًا زاغ سياه زنش را چوب نمي زند. يا 
مثلًا دختر داس��تان كه يك دختر 16، 17ساله است نقش 
پررنگ ت��ري در فيلم بازي مي كرد. چون در داس��تان نقش 
اساسي را او بازي مي كند. ولي خب در فيلم اين نقش را به 
مرد داده اند. طبعاً من به اثر خودم بيشتر وفادار مي ماندم.

-ش�ما چطور آقاي رئيس�يان، اگر قرار بود بنويسيد 
چطور مي نوش�تيد؟

رئيس�يان: من كه قطع��اً به اين خوبي نمي توانس��تم 
بنويس��م. چون مي دانيد كه اين رمان هفتمين چاپش الان 
در بازار است و در ايران وقتي يك رمان از چاپ دوم بگذرد 
يعني با اس��تقبال مواجه ش��ده در عين حالي كه در مسير 
داستان هاي عامه پسند هم نيست. ما خيلي داستان ها داريم 
كه به چاپ 17 و 18 مي رسند اما مسيرشان به سمت ديگري 
است. به هرحال اين اثر به درك سينمايي من بسيار نزديك 
اس��ت. يعني يك جريان حرفه اي در ميانه شخصي بودن و 
عامي بودن. اين نكته اي اس��ت كه من در آن خيلي ضعيف 
هستم، با اينكه دستي در نوشتن هم دارم ولي به نظرم اين 
يك تخصص كاملًا جداس��ت. به هرحال در اين فيلم علايق 
شخصي من حتماً تاثيرگذار بوده است. به هرحال من احساس 
نوعي رضايت مندي از سوي مخاطب درباره اين فيلم مي كنم. 
چون احساس تازه اي به آدم ها مي دهد و اين چيزي است كه 
در جامعه خيلي اهميت پيدا مي كند. زيرا وقتي جامعه شهري 
گسترش پيدا مي كند يكسري چيزها از كنترل خارج مي شود. 
ماجراي قتل هاي ناموس��ي فجيعي كه ما ده ها پرونده اش را 
قبل از فيلم مطالعه كرديم چيزهايي است كه در حاشيه شهر 
اتفاق مي افتد. چون در حاشيه شهر اين تفكر وجود دارد كه 
شهرنش��ينان آدم هايي هستند كه تا زمينه احساس جنسي 

برايشان شكل مي گيرد به سمتش مي روند.
در حالي كه اين طوري نيست. كمااينكه جامعه شهري 
ه��م فك��ر مي كند در غرب اينچنين اس��ت، در صورتي كه 
نيست. اين تصور باعث يك نوع اضمحلال وحشتناك شده 
. ما اگر به س��مت اين مس��ائل برويم و فكر نكنيم اگر يك 
فيلمي طعنه زن بود و سياسي فيلم مهمي است، مي توانيم 
گ��ره از اين كلاف س��ر در گ��م باز كنيم. چ��ون مهم ترين 
فيلم هاي دنيا هم فيلم هايي بودند كه يك بحران خانوادگي 

را تصوير مي كنند.

در ناتمامي... 
حاش��يه هاي فيلم 40 سالگي از زماني شروع شد كه 
به گفته عليرضا رئيس��يان ش��هرداري حمايت خود را از 
فيل��م دريغ كرد؛ فيلمي كه ظاه��راً هيچ كس حاضر به 
سرمايه گذاري در آن نشده بود. با نزديك شدن به جشنواره 
اما اين حاشيه ها رنگ و بوي ديگري يافت. در زماني كه 
خيلي ها زير لفظي از عدم مش��اركت در جشنواره حرف 
مي زدند، غيبت 40س��الگي ك��ه در مرحله بعد از مونتاژ 
متوقف ش��ده بود، سوال برانگيز مي نمود. شايد به خاطر 
همين بود كه مسوولان سينمايي به فكر چاره افتادند و 
با حمايت شان از فيلم آن را به جشنواره رساندند. به هر 
حال 40سالگي اكران شد؛ فيلمي كه بعضي ها مي گويند 
بهتر از كتابي با همين عنوان نوش��ته ناهيد طباطبايي 

است و بعضي مي گويند بدتر. 
زمان گذش��ت و نوبت به اكران فيلم رسيد. رئيسيان 
اعلام كرد در خصوص تبليغات شهري برخورد دوگانه اي 
با فيلم مي ش��ود، به طوري كه با وجود پرداخت هزينه 
بيلبورد همچنان اين فيلم با مش��كل روبه رو بود. شايد 
همين چيزها بود كه باعث ش��د كارگردان فيلم بگويد 
40 س��الگي ش��روع بازي اي بود كه از قبل م��ا را بازنده 
كرده بود. اگرچه به گفته او كار به جايي رسيد كه بعدها 
فارابي و حوزه هنري از اينكه در اين پروژه شريك نشدند، 
اظهار پشيماني كردند. عدم حمايت از اين فيلم به كتاب 
برمي گشت؛ كتابي كه درباره يك عشق قديمي و مواجه 
ش��دن يك زن شوهردار با نامزد قديمي اش نوشته شده 
بود. اين داستان برق از سر خيلي ها پراند. خيلي ها معتقد 
بودند با اين داستان نمي شود فيلم ساخت و خيلي ها هم 
مي گفتند نبايد اين فيلم ساخته شود. ولي اين فيلم بالاخره 
ساخته شد و به جوايزي هم در جشنواره دست پيدا كرد.
ناهيد طباطبايي نويسنده كتاب 40 سالگي پيش از اين 
هم با پيشنهادهايي براي ساخت داستان اين اثر روبه رو 
شده بود؛ پيشنهادهايي كه يا در حد پيشنهاد ماندند يا 
بعد از گذراندن مراحل اوليه به جايي نرسيد. اما ظاهراً 
عليرضا رئيس��يان توانست با طباطبايي به توافق برسد؛ 
توافقي كه شايد در سينماي ايران خيلي كم بين اهل 
ادبيات و سينما پيش بيايد. قبل از آن، اين غلامحسين 
ساعدي بود كه آثارش به فيلم هاي ماندگار سينما تبديل 
مي ش��دند و هي��چ كنش و اصطكاكي بين س��ازندگان 
فيلم هاي او مثل تقوايي و مهرجويي با س��اعدي پيش 
نمي آمد اما بعد از انقلاب كار سخت شد. به خاطر همين 
اقتباس هاي كمي در س��ينما شكل گرفت و اگر شكل 
گرفت، بيشتر آنها بعدها از سوي نويسندگان آثار با اما و 

اگرهاي بسياري روبه رو شد. 
اما توافق ناهيد طباطبايي و عليرضا رئيسيان چنان 
قرص و محك��م بود كه حتي طباطبايي در مصاحبه اي 
گفت عليرضا رئيسيان نگاهش به سينما را تغيير داده 
اس��ت. او گفته بود با اقتباس حرفه اي اين اثر در مورد 
ديد سينماگران ايراني و سينماي ايراني تغيير عقيده 
داده ام. او اين اقتباس را اقتباس شايسته اي دانسته بود 
كه بيش��تر انتظارات او را برآورده كرده است. از جمله 
چيزهايي كه ناهيد طباطبايي را به اين نتيجه رسانده 
بود ظاهراً انتخاب ليلا حاتمي براي بازي در نقش نگار 
در فيل��م و آلاله داس��تان بود. ب��ازي اي كه موافقان و 
مخالفان بسياري را براي خود دست و پا كرد. خيلي ها 
ح��الا با ديدن فيلم مي گوين��د بازي ها در حد و اندازه 
نام بازيگراني كه آن نقش ها را بازي كرده اند، نيس��ت. 
خيلي ها هم مي گويند مثلًا ليلا حاتمي توانسته تصوير 
دلپذيري از ميانسالي را به نمايش بگذارد؛ چهره سردي 
ك��ه تلاش دارد التهاب دروني اش را پنهان كند و تمام 
ناگفته هايش را با لحن و صدا به مخاطب منتقل سازد. 
به هر حال خيلي ها معتقدند بازي او در 40 س��الگي با 

نقاط اوج بازيگري اش در ليلا، حكم و... فاصله دارد. 
به هر حال 40 سالگي اگر هيچ نكته تازه اي نداشته 
باشد، همين كه باعث شده يك اثر به سينماي اقتباسي 
ايران اضافه ش��ود مهم جلوه مي كند؛ اقتباس و توافقي 
كه ش��ايد تا پيش از اين خيلي ها از شكل گيري اش در 
سينما نااميد ش��ده بودند. شكل گيري ارتباط بين يك 
سناريست- كارگردان- داس��تان نويس مي تواند الگوي 
خوبي براي بعد از اين س��ينماي ايران باش��د. هر چند 
با وجود محدوديت هاي س��ينما به تصوير كشيده شدن 
بسياري از داستان هاي ايراني يا محال است يا اگر شدني 

باشد، با تغييرات عمده اي روبه رو خواهد بود. 
در اي��ن مي��ان نيم نگاهي كه مصطفي رس��تگاري 
فيلمنامه نويس اين كار به داستان كنيزك و پادشاه داستان 
اول مثنوي معنوي دارد نيز قابل تامل است. در واقع جمع 
يك اثر كلاسيك با اين اثر ادبي معاصر كار جالبي است 
كه البته درباره به بار نشس��تن يا ننشستن آن در فيلم 

40 سالگي بايد در فرصت ديگري به قضاوت نشست. 
اگرچه فيلم در بعضي مواقع تنه به تنه ش��عارزدگي 
مي س��ايد و مس��ائلي را طرح مي كند كه نه تنها در بطن 
اصلي داستان وجود ندارد كه در مسير داستاني خود فيلم 
هم چندان در جاي خود ننشسته اند اما كل روايت و روح 
فضاي اثر همان فضاي يكدس��تي است كه ممكن است 
مخاطب از يك اقتباس ادبي انتظار داشته باشد. در واقع 
پرداختن به موضوعاتي سياسي مثل مشكلاتي كه رابطه 
دختر و پسر در جامعه ما هميشه با آن روبه رو بوده است 
و تبعاتي كه گاه باعث تغيير هميشگي زندگي آدم ها در 
اين نوع رابطه ها مي شود، بستر مناسبي است كه داستان 
فيلم 40 سالگي در آن تعريف مي شود. هر چند ايده استراق 
سمع توسط شوهر نگار )محمدرضا فروتن( و كارهايي از 
اين دس��ت مخاطبان را به ي��اد چيزهايي مي اندازد كه 
نبايد بيفتند. نقش عزت الله انتظامي نيز از آن نقش هايي 
است كه درباره آن اگر و اما زياد است. اينكه اصلًا وجود 
چنين نقش��ي لازم بوده يا خير و اينكه او در پالايش و 
متحول شدن شوهر نگار، فرهاد، چقدر موثر بوده است.

به هر حال 40 سالگي با همه حاشيه هايش حالا روي 
پرده است؛ فيلمي كه به رغم مشكلاتي كه در تبليغ داشته 
با فروش خوبي مواجه شده و اين نكته اميدوار كننده اي 
اس��ت؛ اميدواري به اينكه هنوز هم چه ادبيات داستاني 
و چه س��ينماي ايران مي توانند با هم حرفي براي گفتن 

داشته باشند، حرفي كه مخاطب آن را بفهمد و بپذيرد.

 نسبت به سينما بي اعتماد شده ام
ش�لو  ا غد آ ي�ن  يد آ
از جمل�ه هنرمن�دان 
اس�ت  غيرس�ينمايي 
كه به سينما علاقه مند 
اس�ت ولي از حواشي 
سينماي ايران ناراحت 
جي�ح  تر و  ا . س�ت ا
مي دهد از س�الن هاي 
سينما دوري  كند و از 
مميزي هاي واردش�ده بر فيلم ها ابراز نارضايتي 

مي كند.
---

ش��ايد بهت��ر بود س��وال مي كرديد چرا س��ينما 
نمي روم. راس��تش اينكه ت��الار تاريكي كه مردمي 
ناش��ناخته و ب��ه تعداد زياد در آن گ��رد آمده اند، 
مضطرب��م مي كن��د. اين اضطراب از زماني ش��روع 
ش��د كه فيلم »دس��تفروش« را دي��دم. بعد از آن 
خيلي به ندرت به س��ينما رفتم. هم آن فيلم و هم 
لحظات��ي كه در س��ينما عصر جدي��د گذراندم اين 

حس اضطراب را تشديد كرد. 
بع��د از آن بيش��تر فيلم ه��اي دوس��تانم را در 
منزل تماش��ا ك��ردم. هنوز هم اگر كس��ي بخواهد 
من فيلمش را تماش��ا كن��م در منزل نگاه مي كنم. 
تع��داد زي��ادي فيلم ه��اي مس��تند را ك��ه براي��م 
مي فرس��تند مي بينم و همي��ن فيلم »درباره الي« 
يا »س��نتوري« را در خانه تماشا كردم. آخرين بار 
كه به س��ينما رفتم همراه دوس��تي كه از ميلان به 
تهران آمده بود، در س��ينماي س��پيده فيلم تماشا 
كردم. متاس��فانه هم ن��ام كارگردان و هم نام فيلم 
يادم رفته. فقط يادم هس��ت كه فيلم درباره تهران 
ب��ود. ن��ام ته��ران را در فيلم خاطرم هس��ت. فيلم 
كوتاه ش��ده اي بود. فيلم جسور و گستاخ و بامزه اي 
ب��ود. اما ظاه��راً مميزي چيز زي��ادي از فيلم باقي 
نگذاش��ته بود. همين باعث شد تا پشيمان شوم كه 
س��ينما رفتم. از اينجا ش��ايد بخشي از علت سينما 
نرفتنم – اگر سينما نرفتن من اصلًا اهميتي داشته 

باشد – براي خودم روشن شد.
ديگر به س��ختي مي توانم مميزي سليقه اي آدم 
ي��ا آدم هاي ديگري را در ي��ك اثر هنري روا بدانم 

و تحمل كنم.
اين ع��دم اطمينان از اينكه اث��ري كه مي بينم 
تماميت اثري كه انديش��يده ش��ده و ساخته ش��ده 
نيس��ت، بي اعتم��ادم مي كن��د و نمي فهم��م چقدر 
اي��ن اثر هماني اس��ت كه در ذهن و كار س��ازنده 

آن پيش بيني ش��ده بود. 
اي��ن مس��اله فق��ط منحصر به س��ينما نيس��ت. 
كتاب ه��اي نويس��ندگان معاص��ر ه��م همين ق��در 
سرگش��ته ام مي كن��د و نمي دان��م چق��در از اث��ر 
برحسب س��ليقه هاي گذراي برخي مسوولان گذرا 
باقي مان��ده اس��ت. راه حل چنداني ه��م به نظرم 
نمي رس��د مگر اينكه در جايي هنرمندي ش��خصاً 
اش��اره كند كه اثر س��اخته و منتشرش��ده هماني 
اس��ت كه منظور نظر او بوده اس��ت، تازه از اينجا 
مي توان��م تصمي��م بگيرم اثري ك��ه در مقابل من 
اس��ت آيا خوب است يا نيست. فيلم درباره الي را 
با همه ترديدي كه نس��بت به تماميت اثر داش��تم 
تماشا كردم و خوشحال شدم كه هنوز و همچنان 

تك و توك فيلم جدي س��اخته مي ش��ود. 
در تقس��يم بندي اين س��ال هايم ب��ه آثار هنري 
ج��دي و غيرجدي برخ��ورد كردم. اي��ن معيار را 
اغلب در برخورد با آثار به كار مي برم. چون ظاهراً 
صحبت ما درباره س��ينماي ايران است همچنان به 
اي��ن معيار رجوع مي كنم- ك��ه معيار چندان بدي 
هم نيس��ت- و افس��وس مي خورم كه فيلمفارس��ي 
هنوز زنده اس��ت. و هيچ س��د و مانع��ي در مقابل 

چنين ابتذالي نمي تواند بايستد.
پس اگر به تعداد اندك فيلم هاي »گروه جدي« 
دل خوش كنيم، هر چند دلخوش��ي اندكي اس��ت، 
ام��ا اميد مي دهد كه آدم هاي درس��ت و جدي كه 
از كارش��ان حراس��ت مي كنند قابل س��تايش اند. و 
بازمي گردم به اش��اره س��ابقم درب��اره فيلم درباره 
ال��ي - ك��ه اعتقاد و نظ��ر من به كن��ار – قطعاً به 
همين س��ينماي جدي تعلق دارد و جاي تحس��ين 

بس��يار دارد.

زاون قوكاس�يان: 
چهل سالگي

 نقطه عطف كارنامه رئيسيان است
خوش��حالم ك��ه چه��ل 
از  يك��ي  ك��ه  س��الگي 
نوشته هاي مورد علاقه ام 
چ��ون  نويس��نده اي  از 
است،  طباطبايي  ناهيد 

به فيلم تبديل ش��د.
اي��ن  زنان��ه  مضم��ون 
فيل��م  ر  د ن  س��تا ا د
ن  ئيس��يا ر ض��ا  علير
س��مت و س��ويي مردان��ه يافت��ه ك��ه اي��ن خود 
تجربه اي اس��ت خاص و كارآمد كه نگاه رئيسيان 

را برمي تاب��د.
 بع��د از ريحانه فيلم چهل س��الگي در ميان آثار 
عليرضا رئيس��يان كاري است كارستان. خوشحالم 
ك��ه بالاخره از ميان داس��تان هاي برگزيده ادبيات 
معاص��ر م��ا بالاخ��ره در اي��ن چن��د س��ال بعد از 
گاوخوني نوش��ته جعفر مدرس صادقي چهل سالگي 

هم به فيلم برگردانده ش��د. 
اين اتفاق خوبي اس��ت كه مي تواند ادامه داشته 
باشد چون قطعاً در صورت ادامه اين روند سينماي 
ايران به تجربه هاي خوبي دس��ت پيدا خواهد كرد و 
فيلم هاي ماندگاري در اين زمينه ساخته خواهد شد.

قبل از انقلاب تنها تجربه تلخ متعلق به آقاي دولت آبادي و آقاي 
كيميايي سر فيلم خاك بود. به هر حال در آن دوره نويسندگان 

آثارشان را برتر از سينما مي دانستند اما با مطرح شدن سينما در دهه 
60 اين سينماگران بودند كه خود را برتر از نويسندگان و آثار ادبي 

فرض كردند.

م�ن چون خودم تئاتر خوانده ام به خوبي 
مي دانس�تم اثري كه روي كاغذ هس�ت 

تفاوت بس�ياري با آنچه ساخته مي ش�ود 
دارد. مي دانس�تم كه اين اتفاق مي افتد و 
خيل�ي آگاهانه تن به اين كار دادم. يعني 

ناگزي�ر بين يك اثر ادب�ي ك�ه خلاقي�ت 
فردي اس�ت با يك فيلم كه خلاقيت 

گروهي اس�ت و مخاطبان گس�ترده تري 
را بايد راضي كند خيلي تفاوت هس�ت. 
بنابراين برايم اي�ن تغيي�رات  پذيرفت�ه 
ش�ده بود. پيش از اين قرار بود همين 

چهل س�الگي را با آقاي محمدعلي 
نجفي بس�ازيم و من گفتم خودم 

فيلمنامه اش را مي نويس�م.


