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برهاني مرند در نشست «آسیب شناسی 
جشنواره بین المللی تئاتر فجر»:

به پیشواز تغییر ساختار مي رویم

گروه هنــر: ســومین روز از سلسله نشســت های  �
«آسیب شناسی جشنواره بین المللی تئاتر فجر»، شنبه، 
۲۱ اردیبهشت، در قالب جلســه گفت وگو و تبادل آرا 
میان رئیس و دبیر سی وهفتمین جشنواره بین المللی 
تئاتر فجر، شهرام کرمی و نادر برهانی مرند با حاضران، 

برگزار شد.
شــهرام کرمــی، مدیــرکل هنرهای نمایشــی و 
رئیــس جشــنواره تئاتــر فجــر، در مــورد برگــزاری 
جشــنواره  «آسیب شناســی  سلسله نشســت های 
بین المللی تئاتر فجر» گفت: اتفاقی خوب و خجسته 
بود. ۱۸ کارشــناس با وســواس و دقت انتخاب شده 
بودنــد و نظراتشــان را مطرح کردنــد. بعضی از این 
نظــرات کامــلا در تضارب بــا یکدیگر بــود و بعضی 
ایدئالیســتی و بعضی واقع گرایانه و متوجه شــدم ما 
چه ســرمایه خوبی در حوزه انسانی در اختیار داریم، 
به خصوص در زمینه نســل جوانی که جسور و به دور 

از مطالبه گری است.
این نویســنده و کارگردان تئاتر تصریح کرد: بخش 
عمده سابقه کاری من در زمینه برگزاری جشنواره های 
تئاتری اســت و پیش از این دبیر ۱۹ جشــنواره تئاتری 
بــوده ام و توقعم از خودم در این حوزه بســیار بود و 
حداقــل خود را فرد آگاهی در این زمینه می دانســتم 
که به جریان هنرهای نمایشی مشرف است، اما اتفاق 
خوبی که رخ داد، جنبه های بســیار دیگری را در این 
زمینه بر من گشود و امیدوارم دو ساعت پیش رو نیز به 

همان صورت بگذرد.
و  ســی وهفتمین  دبیــر  برهانی مرنــد،  نــادر 
سی وهشتمین جشــنواره بین المللی تئاتر فجر گفت: 
اما امســال تلاش می کنیم به پیشــواز تغییر ساختار 
جشنواره برویم. از اواخر جشنواره گذشته این پیشنهاد 
را مطرح کردم که اگر جشــنواره ای کارآمدتر، به روزتر 
و با کنشمندی بیشتر می خواهیم باید تغییراتی در آن 
ایجاد کنیــم. امیدوارم از رهگذر نشســت هایی از این 
دست، به سمت عملیاتی کردن آنچه می خواهیم در 

جشنواره امسال رخ دهد، برویم.
در ادامه نادر برهانی مرند در پاسخ به این سؤال 
که آیا جشنواره بین المللی تئاتر فجر توانسته است 
جریان ساز باشد یا خیر، گفت: من معتقدم جشنواره 
تئاتر فجــر با همــه کاســتی هایش در دوره هایی 
جریان ســازی کرده اســت و در دوره هایی هم نه. 
برای بررســی این موضوع باید تاریخ جشنواره را در 
دو قســمت دید؛ تئاتر دولتــی و تئاتر خصوصی. تا 
زمانی که جریان تئاتر خصوصی و شــبه خصوصی 
شــکل نگرفته بود می شــد تا حدودی از جشنواره 
تئاتر فجر انتظار جریان ســازی داشــت، اما بعد از 
شــکل گیری تئاتر خصوصی و خروج تئاتر از انقیاد 
صددرصد دولتی باید به این جریان ســازی حداقل 

در وجه هنری آن مشکوک شد.
شــهرام کرمی گفت: من صحبتم را در این بخش 
با مروری تاریخی آغاز می کنم. جشنواره در سال های 
اول شکل گیری هدفی را دنبال می کرد و می خواست 
جایی برای ظهور و بروز هنرمندان انقلابی باشد. در آن 
مقطع، نقش جشنواره این بود که فعالیت تئاتر انقلاب 
اســلامی را به نحوی هدایت کند. بعدها حضور یک 
نماینده از شهرستان ها هم اهمیت پیدا کرد، چون قرار 
بود نقشش جریان ســازی در حوزه تئاتر شهرستان ها 
باشــد. در ادامه نسل های مختلفی از طریق جشنواره 
تئاتر فجر به خانواده تئاتر معرفی شدند، چون تئاتر ما 
هنوز جریان زایایی نبود. از نمونه های این عدم زایایی 
خاطرم هســت که در ســال ۷۳ تصویب شد که تئاتر 
شــهر ماهانه میزبان یک اجرای تئاتری شــود و هنوز 
جریان مستمری در زمینه تولید و اجرا وجود نداشت. 
در آن مقطع تعداد تئاتری ها محدود و جشنواره تئاتر 
فجر فرصتی برای دیده شــدن بود. خود من در ســال 
۱۳۷۰ با ۱۸، ۱۹ ســال ســن از طریق جشــنواره تئاتر 
فجر به خانواده تئاتری معرفی شــدم. آن زمان نقش 
و کارکرد جشــنواره این بود، اما به مرور تغییر کرد. از 
جمله آخرین هنرمندانی که از طریق جشنواره معرفی 
شدند شاید ایمان اسکندری و اجرای «بیرون پشت درِ» 
او بود. این جریان کم کم تغییر کرد و ما دیگر نتوانستیم 
نقش معرفی هنرمند را برای جشــنواره قائل شویم، 
هرچند این بســتر همچنان در دل آن وجود داشت و 
دارد. درحال حاضر معرفی چهره ها از طریق جشنواره 
تئاتر فجر مطرح نیست و نمی توانیم بعد از ۳۷ دوره 
این انتظار را از جشــنواره تئاتر فجر داشــته باشیم که 

فرصتی برای حضور آدم ها باشد.
نــادر برهانی مرند نیــز دراین باره گفــت: تا وقتی 
کمپانی هــای خصوصی به معنای درســت کلمه در 
کشور ما شکل نگیرند این مشکلات را خواهیم داشت. 
یک شکل صددرصد دولتی نمی تواند به این مهم نائل 
آید و تا زمانی که بخش خصوصی را به عنوان بخشی 
که در مســائل اقتصادی مبتکرتر اســت به رسمیت 
نشناســیم نمی توانیم کاری از پیش ببریم. اگر در حال 
فکرکردن به چشم انداز جشنواره تئاتر فجر هستیم باید 
به این بخش نیز بیندیشیم. ما نمی توانیم از این دایره 
بســته بدون توجه به کمپانی ها رها شویم. جشنواره 
تئاتر فجر هم اگر به تعالی  بخش بین الملل خود فکر 

می کند باید این نکته را مدنظر داشته باشد. 

جشنواره

شیر طلاي بي ینال ونیز
 به لیتواني رسید

گروه هنر: برندگان پنجاه و هشتمین دوره دوسالانه  �
هنري ونیز اعلام شد و کشــور لیتواني توانست جایزه 
شــیر طلاي بهترین غرفه این رویداد بزرگ هنري را از 
آنِ خود کند. داوران پنجاه و هشــتمین دوره دوسالانه 
(بي ینال) ونیز شــامل «اســتفني روزنتــال» به عنوان 
رئیس هیئت  داوران از آلمان به همراه «دفنه آیاس» 
از ترکیه، «کریســتینا کولو» از ایتالیا و «حمزه واکر» از 
آمریکا برنــدگان این رویداد مهــم جهاني در عرصه 
هنرهاي تجسمي را اعلام کردند و بر اساس این پاویون 
کشــور لیتواني با عنوان «خورشــید و دریا» با آثاري از 
«لینا لاپرلیت»، «وایوا گرانیت» و «روجیل بارزدوکات» 
موفق به کســب جایزه شــیر طلاي بهترین مشارکت 
ملي (بهترین غرفه) شــد. پاویون کشور بلژیک با نام 
«دنیاي یک ســگ» نیز از ســوي هیئت داوران مورد 
تقدیــر ویژه قرار گرفت و جایزه شــیر طــلاي بهترین 
هنرمند شرکت کننده در نمایشگاه هنري دوسالانه ونیز 
به «آرتور جافا» از آمریکا رسید و «هریس اپِامینوندا» 
از کشــور قبرس نیز شــیر نقــره اي بهتریــن هنرمند 
جــوان این رویــداد را دریافت کرد. «ترســا مارگوله» 
از کشــور مکزیــک و «اوتوبونگ انِکانگا» اهل کشــور 
نیجریه نیــز دو هنرمندي بودند که مــورد تقدیر ویژه 
هیئت داوران بي ینــال ۲۰۱۹ قرار گرفتند. هیئت مدیره 
دوســالانه ونیز به ریاســت «پائولو باراتا»، جایزه شیر 
طلاي یک عمر دســتاورد هنري دوســالانه ونیز را نیز 
بــه «جیمي دورهام» هنرمنــد آمریکایي اعطا کردند. 
پنجاه وهشتمین دوســالانه هنر ونیز از تاریخ ۱۱ مي تا 
۲۴ نوامبر (۲۱ اردیبهشت تا ســوم آذر) در ونیز ایتالیا 
برگزار مي شــود و امسال ۹۰ کشور از سراسر جهان در 
آن شرکت کرده اند. کشورهاي غنا، ماداگاسکار، مالزي 
و پاکستان براي اولین بار است که در این رویداد بزرگ 

هنرهاي تجسمي حضور یافته اند.

افشین هاشمی با «دروغ»
 به صحنه می رود

گروه هنر: افشــین هاشــمی بــه زودی با نمایش  �
دروغ نوشــته فلوریان زلر به کارگردانی آریان رضایی 
بــه روی صحنه مــی رود. نمایــش «دروغ» در مرز 
میان واقعیت و دروغ چالش های مختلفی را مقابل 
تماشاگران قرار می دهد. آریان رضایی، کارگردان این 
نمایــش، تا کنون نمایش های متعــددی مانند دیور، 
خداحافظ، برلین، دســتت را به من بده و رپرتوارهای 

مونو/شورایی را به روی صحنه برده است.

تالار حافظ
 میزبان «آنتیگونه» می شود

نمایــش «آنتیگونــه» بــا کارگردانی احســان  �
تــالار  اردیبهشــت در  بیست و ســوم  از  خیرمنــد، 
حافظ اجرا می شــود. نمایش آنتیگونه اثر ماندگار 
ســوفوکل، با ترجمه نجف دریابندری و کارگردانی 
احســان خیرمند از ۲۳ اردیبهشــت تــا ۱۳ خرداد 
ســاعت ۲۱:۳۰ در تالار حافظ روی صحنه می رود. 
در این نمایش بازیگران عدنان محمدی پور، ستایش 
زینلــی، علیرضا امین عطایــی، کیانــا امین عطایی 
و حامــد مهدی نژاد هســتند. تهیه کننده: ســجاد 
افشاریان است. در این نمایش می بینیم: پولونیکس 
و اتئوکلس در جنگی بر ســر به دست آوردن قدرت 
کشــته می شــوند. کرئون پادشاه شــهر تب دستور 
می دهد پولونیکس به خاطر بی احترامی به قوانین 
شــهر دفن نشــود؛ اما آنتیگونه خواهر پولونیکس 
طبق فرمان خدایان برادرش را به خاک می سپارد و 

این باعث شوربختی آنتیگونه می شود... .

زیر آسمان فیروزه اى
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تاریخ ســینما گواه این ادعاســت که ســازوکار 
چرخــه تولیــد یک فیلــم؛ از ابتدای قلمی شــدن 
یک ایــده تا اکــران آن برای نمایش بــه مردم در 
سالن های ســینما، فرایندی ســهل و ممتنع بوده. 
چه بسا در این مسیر ایده هایی ناب به ورطه نابودی 
غلتیده و درعین حال هم نمونه هایی وجود داشته 
کــه  شــعله های خلاقیت یک نگــرش به گونه ای 
زبانه کشــیده کــه جریان های هنــری را رقم زده 
اســت. بنابراین جدا از بحث های زیبایی شناســانه 
که معمــولا در جایگاه ارزش هــای هنری یک اثر 
تقسیم بندی می شوند، مدیریت و واژه دقیق تر آن؛ 
یعنی تهیه کنندگی و اساسا «تهیه کننده» در حیات 
و ممــات یک فیلم نقش بســزایی دارد. به همین 
دلیل همــواره موضوع تهیه کنندگی در ســینمای 
ایــران مورد بحث و جدل  بــوده؛ چه آن زمان که 
برخی ها معتقد بودند سینمای ایران یکسره دولتی 
است و بالطبع تهیه کننده دولتی بر تارک این سینما 
حکمرانی می کند و چه ایــن روزها که صحبت از 
بخش خصوصــی و تهیه کننده خصوصی  مطرح 
می شــود، اما آنچه واضح و مبرهن بوده، سینمای 
ایران در گستره حیات خود از کمبود  تهیه کنندگان 
کاربلــد رنج کشــیده؛ همان گونه کــه در تب وتاب 
فیلم نامه های وزین و بدیع اســت! حال این بحث 
را در کنــار معضل اخیر؛ یعنی ورود ســرمایه های 
مشــکوک و تهیه کنندگان معلوم الحــال تازه ورود 

قرار دهید و از این منظر به عمق فاجعه بنگرید!
برای تشــریح این موضوع بد نیست به سخنان 
یکــی از فعالان صنفی توجه کرد. یونس صباحی، 
بــازرس  «انجمن مدیــران تولید ســینما»، اخیرا 
در گفت وگویــی بــا «ایلنا» عنوان کــرده که «یکی 
از مشــکلات ســینمای مــا حضور افرادی اســت 
که تهیه کننده نیســتند و به دلیــل آنکه پول دارند 
خودشــان را به عنوان تهیه کننده به ســینما قالب 
کرده اند و به نوعی تهیه کننده قلابی هســتند! این 
گروه، چون از ســرمایه خوبی برخوردار هســتند، 
تصور می کنند می توانند در ســینما هر کاری انجام 

دهند، درحالی که این رفتار آنها، نظم کلی ســینما 
را به هــم می زند و باید با وضع قوانین، جلوی بروز 

بی نظمی ها را گرفت».
پرداختن بــه کلیدواژه «تهیه کننــدگان قلابی» 
می تواند مــا را به مختصات ایــن معضل نزدیک 
کنــد. به عبــارت دقیق تر، هرچند کــه بحث ورود 
ســرمایه های مشکوک مدت هاســت که سینمای 
ایــران را درگیر خود کرده و بیــان چنین جملاتی، 
موضوع تازه ای نیســت، اما آنچــه که پیگیری این 
موضــوع را لازم و ضروری می کنــد، پرداختن به 
«چگونگی» ورود افراد مشــکوک با ســرمایه های 
کلان به سینماســت که همواره بحث های زیادی 

را دامن زده. 
در مواجهه با این موضوع نخســتین سؤال این 
است که اساســا نقش سازمان ســینمایی وزارت 
ارشــاد در قبال این افراد چیســت؟ مگر قرار نبود 
که ارشــاد از نقش تصدی گری فاصله بگیرد و بر 
نقش حمایتی - نظارتی خود مؤکد شود؟ چگونه 
اســت که ارشــاد در دادن مجوزهای ســاخت و 
نمایش فیلم ها و موارد دیگر مســئولیت مستقیم 
دارد، امــا درباره حضور افراد ســودجو خیر؟ مگر 
«استعلام» فعالیت افراد شاغل در سینما از سوی 
آن وزارتخانه پیگیری نمی شود؟ ... شاید پاسخ این 
اســت که این موارد به خانه سینما احاله شده ... 

با این پاســخ باید پرسید که «خانه سینما» چگونه 
تاکنون نتوانســته مانع حضور چنین افرادی شود؟ 
... واقعیت این است که این بحث هم سهل است 
و ممتنع، چراکه افراد ســودجو حتما چراغ سبزی 
از برخــی از افراد در ســینما دیده اند که به راحتی 
وارد این فضا می شــوند ... خب اگر این افراد قابل 
شناســایی هستند، چرا معرفی نمی شوند؟ اگر هم 
شناسایی نشــده اند، آیا اراده ای برای معرفی آنها 
وجــود دارد؟ و ... چگونه می شــود کــه این افراد 
ســودجو یا تهیه کننــدگان قلابی بــه راحتی وارد 
سینما شده اند و جدا از ضربه زدن به حیثیت افراد 
فرهنگی شاغل در ســینما، چرخه اقتصادی را به 

انواع آلودگی ها مبتلا می کنند؟!
به نظر می رســد حتمــا برای کامل شــدن این 
چرخــه مســئله دار، فرایندی در پشــت صحنه در 
جریان است  که هم افراد داخل و خارج از سینما 

را درگیر می کند. اما سؤال این است چرا؟ ...
واقعیت این اســت که در مقایســه با صنایع و 
دیگــر موارد چرخــه اقتصادی ســینما خیلی بالا 
نیست! پس چرا ســودجویان علاقه مند به حضور 

در این فضا هستند؟ ...
دیگر اینکه ارقام پیشنهادی آن قدر وسوسه انگیز 
هستند که بسیاری از عوامل و به خصوص بازیگران 
در مقابل آن ســر خم می کننــد؟ ... چرا وضعیت 

اشتغال ســینما باید آن قدر نابرابر باشد که به قول 
آقــای صباحی؛ «فقط ۲۰ درصــد اعضای صنوف 

شغل دائم دارند»!
اصلا ســؤال اصلی این اســت کــه گران کردن 
ســاخت فیلــم در ایــران به ســود چه کســانی 
اســت؟ آیا مگر غیر از این اســت که با گران شدن 
هزینه هــای ســاخت فیلــم نخســتین قربانیــان، 
مغزهای اندیشــه ورز، جوانان و اصولا افراد خلاق 
بدون پشــتوانه و دارای ایده های نوجو هستند که 
به مســلخ نابودی می روند؟ آیا جز این اســت که  
سینمای مستقل، به نفس افتاده و در حال احتضار 

است؟! در نهایت عدالت در کجا قرار می گیرد؟
تکمله:

در فروردین ماه امســال خبری منتشــر شــد با 
این محتــوا که «مدتی اســت صنــوف چهارگانه 
تهیه کنندگان ســینمایی در تلاش هستند تا زیر یک 
چتــر واحد قرار بگیرند و بتوانند در یک راســتا و با 
قوانین مشــترک فعالیت های خود را ادامه دهند و 
نقطه پایانــی بر فعالیت های صنفی موازی در این 
حوزه پرچالش بگذارند. در همین راســتا، یک تیم 
۱۲ نفــره از تهیه کنندگان ســینمای ایران که عضو 
تهیه کنندگان هســتند، مسئولیت  صنوف مختلف 
این کار را برعهده گرفته انــد؛ در روزهای اخیر این 
تیم آیین نامــه ای را برای حرفه تهیه کنندگی آماده 
کــرده کــه در آن قوانین و ویژگی هــای لازم برای 
تهیه کنندگی ســینما به طور کامل تشــریح شــده 
است. بر اساس این آیین نامه و قوانینی که بر مبنای 
آن طراحــی و تأیید شــده، تهیه کننــدگان واقعی 
سینما شناسایی می شوند و در نهایت اساسنامه ای 
بر مبنای آیین نامه اولیه، جهت شــکل گیری صنف 
واحد با هدف یکپارچه سازی صنوف تهیه کنندگی 
نوشــته می شــود. طبق این اساســنامه، فهرست 
اسامی کســانی که واجد شــرایط تهیه کنندگی در 
ســینما هســتند به زودی اعلام خواهد شد. طبق 
اعلام سیدضیاء هاشــمی، دبیر شورای یکپارچگی 
تهیه کنندگان ســینمای ایران، مســئولان ســازمان 
ســینمایی تنها تا پایان فروردین ماه ۹۸ به صنوف 
چهارگانه تهیه کنندگی مهلــت داده  بودند تا ذیل 

چتر واحد گرد هم بیایند».
سؤال این اســت که نتیجه این یکپارچگی چه 

شد؟ آیا تهیه کنندگان به اتحاد رسیده اند؟ و...

اروپا در سیاســت هاي حفظ 
از  حریم خصوصي سخت تر 
ایالات متحده عمل کرده و مي کند، در عوض ایالات 
متحده قاطع تر از چین است و این موضوع مي تواند 
در ساخت و تولید انواع هوش مصنوعي با استفاده 

از داده ها در کشورهاي مدنظر متفاوت باشد.
موافقت نامه هــاي  تجــاري،  سیاســت هاي  در 
تجاري مي توانند با تعیین استانداردهاي بین المللي 
حفــظ حریم خصوصي، مســابقه رو بــه پاییني را 
مانند اســتانداردهاي بازار کار و محیط زیســت در 
سطح جهان به وجود آورند. این چنین، سیاست هاي 
تجاري اســتاندارد بین المللــي مي توانند بر نرخ و 
جهت نوآوري مؤثر باشــند، اما مزیــت کوتاه مدت 
را براي هر کشــور از بین مي برند و روشــن نیســت 
چگونه بر رشد اقتصادي و بهره وري مؤثرند؟ برخي 
کشورها که حمایت هاي سخت از حریم خصوصي 
دارند، مي تواننــد بر دیگر فعالیت هــا تمرکز کنند. 
برای مثال در قرن نوزدهم در ســوئد براي نوآوري 
بر اســرار تجاري تمرکــز کردند و حمایــت از ثبت 
اختراع در آن کشور ضعیف بود. مهارت در ساخت 
ساعت هاي سوئیســي به آساني قابل تقلید نیست. 
برخي محققــان نشــان داده اند کــه در مدل هاي 
اســتراتژیکي تجاري، مســابقه رو بــه پایین، زماني 
قابلیت اجرائــي پیدا مي کند که رانــت فناوري در 

سطح کشور وجود داشته باشد.

سیاست هاي دیگري در حوزه تجارت قابل اجرا 
هستند که در برخي موافقت نامه هاي تجاري آمده 
باشد و شامل قوانین مربوط به محلي سازي داده ها، 
محدودیت دسترســي به داده هاي دولتي، مقررات 
فعالیت هــا (مثل مواردي که در هواپیماهاي بدون 
سرنشــین و خودروهاي بدون سرنشــین اســتفاده 
می شــود و مســائلي که مربوط به دسترسي منابع 
کدها اســت). سؤال کلیدي درباره هوش مصنوعي 
این است که آیا سرریزي محلي از هوش مصنوعي 
وجود دارد یا اینکه منافع انتشــار فناوري به اندازه 
کافي گســترده است که ورود آزاد براي هر پتانسیل 
بالقوه را فراهم کند. به طورکلي سیاست هاي تجاري 
تا آنجا که ســطح رانت هاي فناوري براي کشــوري 
ســودمند باشــند، در مورد هــوش مصنوعي مؤثر 
اســت. عملکرد برخي دولت هاي دنیا حاکي از آن 
است که منافع دانشي هوش مصنوعي به قدر کافي 
بزرگ خواهد بود. سرمایه گذاري برخي کشورها مثل 
فرانسه و چین نشان مي دهد که این کشورها انتظار 
دارند منافع دانشــي محلي این فناوري بزرگ باشد. 
بســیاري از شــرکت هاي خصوصي بزرگ دنیا روي 
هوش مصنوعي سرمایه گذاري زیادي انجام دادند. 
یادگیري ماشــیني باعث بهبود در داده هاي بیشــتر 
مي شود و بنابراین شــرکت هاي بزرگ و کشورهاي 

بزرگ تر منافع بیشتري به دست مي آورند.
از طرف دیگر سرعت انتشــار سریع جغرافیایي 

تحقیقات و نوآوري هوش مصنوعي نشان مي دهد 
که ممکن اســت رانت هاي محلي وجود نداشــته 
باشــد. برنامه هاي کاربردي تجــاري اغلب از محل 
اختراعــات فاصله گرفته اند. ســالانه هــزاران نفر 
از الگوریتم هــاي یادگیــري ماشــیني از کدهاي باز 
استفاده مي کنند. علاوه برآن به لحاظ فني، بازدهي 
کاهنــده در مقیاس در داده ها بــه دلیل آنکه افت 
در پیش بیني ها با مجذور ریشــه nام بهبود مي یابد، 

اتفاق مي افتد.
کاربرد صنعتــي هوش مصنوعــي هنوز دوران 
کودکي خود را ســپري مي کند و میزان رانت محلي 
هوش مصنوعي هنوز روشــن نیســت. بااین حال با 
توجه به سرمایه گذاري دولت ها در هوش مصنوعي 
احتمال دارد یک مســابقه رو به پایین شــروع شود 
که این مسئله احتمالا در موافقت نامه هاي تجاري 

آینده دیده مي شود.
مسئولیت

برخي محققان حال حاضــر دنیا تأکید مي کنند 
که پیشرفت هاي سریع در هوش مصنوعي و رباتیک 
در  پرجنب و جوشي  به وجود آمدن بحث هاي  باعث 
اســتفاده از قانــون جریمه در این فناوري ها شــده 
اســت. جریمه اقدامي اســت که به دلیل آســیب 
و زیــان مطرح مي شــود و باعث ایجاد مســئولیت 
قانوني براي هر فردي است که این عمل را مرتکب 
شده است. هدف از ایجاد سیستم جریمه این است 
که مردم و شــرکت ها از آسیب رســاندن به دیگران 

پرهیز کنند و آسیب ها را جبران کنند.
 دراین بــاره پورتــر (۱۹۹۰) مطــرح مي کند که 
ریســک هاي مســئولیت باعث کاهش نــوآوري در 
آمریکا شــده اســت. او بحث مي کند چــون میزان 
جریمه مســئولیت بسیار بالاســت، بنگاه ها باوجود 
داشــتن منفعت زیاد، کمتر دنبــال نوآوري مي روند 
و خطر و ریســک دریافت جریمه را تقبل نمي کنند. 
شــواهد تجربي درباره مســئولیت بسیار متفاوت از 
هم هســتند. اقتصادداناني معتقدند که رابطه بین 
مســئولیت و تحقیق و توسعه در سطح فعالیت ها 
(به جز موارد با ریســک زیاد) مثبت است. در موارد 
با ریســک زیاد نیــاز به ســرمایه گذاري بیشــتر در 
فناوري هــاي بهبود امنیتي بالا اســت. نتایج برخي 
تحقیقات نشــان مي دهد کــه کاهش خطر جریمه 
باعث کاهــش نوآوري در دســتگاه هاي پزشــکي 

مي شود.
براي هــوش مصنوعي تعادل حق مســئولیت 
در گســترش آن اهمیــت زیــادي دارد . در غیــاب 
قوانین شــفاف مســئولیت براي محصولات هوش 
مصنوعــي کــه بســیاري از بنگاه هــاي اقتصادي 
درگیر آن هســتند، ممکن است شرکت ها در هوش 
مصنوعــي ســرمایه گذاري نکننــد. بــرای مثال در 
تولیــد خودروهاي خــودکار، بنگاه هــاي متعددي 
ماننــد تولیدکننــدگان سنســورها، ارائه دهنــدگان 
خدمــات مخابراتي، تولیدکنندگان وســایل نقلیه و 
توسعه دهندگان نرم افزارهاي هوش مصنوعي ورود 

دارند. بدون مشــخص کردن حق مسئولیت شفاف 
دربــاره عملکرد ناقص یا معیــوب خودروها در هر 
زمینه، همه بنگاه ها ممکن اســت از سرمایه گذاري 

در تولید این خودروها دریغ کنند.
در زمینه مراقبت هاي بهداشــت و ســلامت، 
جراحي رباتیک و تشخیص هاي مبني بر یادگیري 
ماشــین ممکن اســت باعث انتقال مســئولیت 
مراقبت هــاي بهداشــتي و ســلامتي به ســمت 
ابزارهاي صنعتي شود. به همین دلیل در بودجه 
۲۰۱۷، پارلمــان اروپا قوانین و مقــررات اتحادیه 
اروپــا را دربــاره ربات هــاي پیشــرفته و پیچیده، 
ربات ها، اندرویدها و دیگر وجوه هوش مصنوعي 
تنظیم و تصویب کرد. آمریکا هم در سپتامبر ۲۰۱۷ 
قوانین مســئولیت براي وســایل نقلیه خودکار را 

تصویب کرد.
 در این باره اریب هاي الگوریتمي بیشــتر از دیگر 
مواردي است که مســئولیت مي تواند بر ماهیت و 
انتشــار هوش مصنوعي مؤثر باشــد. شواهد تأکید 
مي کنند که پیش بیني هاي مبتني بر هوش مصنوعي 
نسبت به پیش بیني هاي بشري کمتر اریب دارند اما 
هنوز آموزش براي خلق داده ها توسط انسان انجام 
مي شــود؛ بنابراین پیش بیني هــاي مبني بر هوش 

مصنوعي این اریب ها را از خود بروز خواهند داد.
علاوه بر آن تصمیم گیري هــاي مبني بر هوش 
مصنوعي بســیار آســان تر از تصمیم گیري مبتني 
بر انسان اســت و این موضوع نیز دعاوي زیادي 
را درباره مســئولیت باز مي کند. الگوریتم ها هم 
مي توانند اریب داشــته باشــند؛ حتي زماني که 
بنگاه ها قصدي در آنها نداشــته باشــند آموزش 
داده ها به طور وضوح اریب ها را نشان نمي دهد. 
در این باره نتایج برخي تحقیقات نشان داده است 
که آگهي هاي بــدون آموزش علــم، تکنولوژي، 
مهندســي و ریاضیات، در فیسبوک و توییتر بیشتر 
به سمت مردان است تا زنان و این مؤید اریب در 
فیلدهاي علم، تکنولوژي، مهندســي و ریاضیات 
اســت. آنها نشــان دادند که این تفاوت ناشي از 
قیمت آگهي بــوده و هیچ گونــه اریب صریحي 
وجــود نداشــته اســت. به ویــژه الگوریتم هاي 
قیمت گــذاري پویا، قیمــت آگهي هاي مربوط به 
زمان را بالاتر از مــردان تنظیم مي کند و بنابراین 
ایــن الگوریتم ها به گونه اي برنامه ریزي شــده اند 
که صرفه جویي پولي براي مردان بیشــتر از زنان 
در مورد هر دلار باشد. بنابراین در چنین شرایطي، 
بنگاه ها درباره خطر مســئولیت ها کار دشــواري 
دارنــد. چنیــن ریســک هایي باعــث بازدارندگي 
براي پذیرش هوش مصنوعي مي شــوند؛ به ویژه 
در شــرایطي کــه الگوریتم هــا منحرف شــوند. 
به طورکلي با دخالت انســان هم این الگوریتم ها 
براي بنگاه ها در مورد ریســک مسئولیت چندان 

مقبول نیستند.
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