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اقتصاد هنر مکعب سفید

به بهانه نمايشگاه فريدا كالو در مكزيكو
گریزان از مكتب‌هاي هنري

   م��وزه هنره��اي م��درن مكزيكو اي��ن روزها 
ميزبان نمايش��گاهي از آث��ار فريدا كال��و، نقاش 
نامدار مكزيكي شده اس��ت. در اين نمايشگاه كه 
تا 21 مي‌2011 ادامه دارد؛ آثار نقاش��ي، عكس‌ها 
و ني��ز نامه‌هاي ش��خصي كال��و در مع��رض ديد 
علاقه‌مندان ق��رار گرفته اس��ت. 200 تابلويي كه 
كالو از خود به‌جا گذاشته، زندگي و كشمكش‌هاي 
دروني او را به ‌تصوير مي‌كش��ند. فري��دا، نقاش و 
عكاس مكزيكي، اصل و نس��بي رومانيايي داشت. 
او در ش��ش س��الگي دچار بيماري فلج اطفال شد 
و اين باعث ش��د كه پاي راس��ت او هميشه شديدا 
لاغرت��ر از پ��اي ديگ��رش باش��د. با اي��ن وجود، 
ش��خصيت بي‌پروا و چابكش موجب شد در طول 
زندگ��ي او بر ناتوانايي‌هاي جس��مي خ��ود چيره 
ش��ود.  زندگي خصوصي فري��دا كالو ني��ز عرصه 
پيشامدهاي ناگوار بود. يك بار با طنزي تلخ گفته 
است: دو حادثه مهيب سرنوش��ت مرا رقم زده‌اند: 
 تصادف با اتوب��وس و برخ��ورد با ديگو ري��ورا. در 
س��ال ۱۹۲۵ در تص��ادف مهيب اتوبوس��ي كه بر 
آن سوار بود، ش��ديدا مجروح ش��د. اراده قوي‌اي 
كه براي زيس��تن داش��ت به او اجازه داد كه زنده 
بماند و از آس��يب‌هاي جس��مي‌اش جان سالم به 
در بب��رد و در نهايت قادر به راه رفتن ش��ود. با اين 
وجود، درد پ��اي فري��دا هرگز به‌طور كام��ل او را 
ترك نكرد. پ��س از اين تص��ادف، فريدا توجهش 
را از حرف��ه پزش��كي به نقاش��ي معط��وف كرد. 
نقاش��ي‌هاي فريدا بازتاب��ي از تجارب ش��خصي 
او هس��تند. فريدا در نقاش��ي‌هايش تاكيد زيادي 
روي »رن��ج« و همچني��ن زندگ��ي خش��ن زنان 
دارد. از ۱۴۳ نقاشي كه او كش��يده، ۵۴تای آن از 
چهره خودش هس��تند. چهره‌نگاري‌هاي كالو از 
خودش آميخته ب��ا مفاهيم و نمادهاي ش��خصي 
هس��تند. با سررش��ته‌اي كه فريدا از علم پزشكي 
داش��ت، بعضي نقاش��ي‌هايش ب��ا دقت بس��يار 
در كالبدشناس��ي بدن انس��ان كش��يده شده‌اند. 
فرهنگ مكزيك��ي تاثير زيادي روي كالو داش��ت 
و اين ش��ديدا در نقاش��ي‌هايش مش��خص است. 
نقاش��ي‌هاي كالو مورد توجه نقاش بنام مكزيكي 
ديه‌گو ريورا كه بعدا ب��ا او ازدواج كرد، قرار گرفت. 
فريدا كالو تا حدود 20 س��ال پيش آوازه چنداني 
نداش��ت، ولي امروزه نامي‌تري��ن زن تاريخ هنر به 
ش��مار مي‌رود. اما حتي امروز هم بيش��تر منش و 
زندگي ش��خصي اوس��ت كه ابعادي اس��طوره‌اي 

يافته و بر هنر او سايه افكنده است. 

 فريدا دختري ج��وان بود كه با ري��ورا ازدواج 
كرد. اين آغاز رابطه‌اي دش��وار و پرفراز و نش��يب 
ب��ود. فري��دا از رابط��ه نابراب��ر رن��ج مي‌ب��رد، اما 
نمي‌توانست خود را از وابس��تگي شديد به نقاش 
بزرگ رها كند. هنر كالو در اساس هنري شخصي 
اس��ت با رگه‌هاي تند حس‌گرايي ك��ه بيان اندوه 
و مصيب��ت در مرك��ز آن ق��رار گرفته اس��ت. در 
كاره��اي او اندوه چي��زي عيني و ملموس اس��ت 
كه گاه با احس��اس يا تاثر ش��ديد به بيان مي‌آيد. 
مهم‌تري��ن كارهاي كال��و پرتره‌هاي اوس��ت كه 
ب��راي برخي هن��ري بس��ته و محدود اس��ت كه 
خودش��يفتگي در آن به نهايت مي‌رس��د. به رغم 
اين واقعيت، نگرش انس��اني و آگاه��ي اجتماعي 
حت��ي درخصوصي‌تري��ن كاره��اي فري��دا كالو 
آشكار اس��ت. فريدا كالو از پدري آلماني و مادري 
مكزيكي با ريش��ه سرخ‌پوس��تي به دنيا آمده بود. 
در حرك��ت تاريخي جامعه به س��وي مناس��بات 
نوين سرمايه‌داري، نه‌تنها فروپاشي ساختارهاي 
س��نتي، بلكه ناب��ودي فرهنگ بوم��ي را مي‌ديد. 
مي‌توان گفت كه دوگانگي ذاتي و ش��خصي فريدا 
كالو ت��ا حدي هويت هم‌س��تيز و دوگان��ه جامعه 
متح��ول او را بازتابي��ده اس��ت. كالو بس��ياري از 
عناصر دوگانه را از بطن فرهنگ دواليس��تي آزتك 
و آيين‌هاي كهن ش��رقي، برگرفته و ب��ار نمادين 
آنها را شدت بخش��يده است: س��رما و گرما، نور و 
ظلمت، روز و ش��ب، ماه و خورش��يد، روح و ماده، 
گوه��ر زنانه و مردان��ه... اين دوگانگ��ي در تابلوي 
معروف »دو فريدا« كه بزرگ‌ترين اثر اوس��ت، به 
روشني تصوير شده اس��ت. فريدا كالو هنرمندي 
يگانه و اصيل اس��ت كه با س��نت‌ها و مكتب‌هاي 
هنري ميان��ه‌اي نداش��ت. با وجود اي��ن مي‌توان 
سرچش��مه‌هاي هن��ر او را تا حدي بازش��ناخت. 
طراح��ي ت��ا ح��دي ابتداي��ي و غيرآكادميك در 
بس��ياري از تابلوه��اي فري��دا كالو ي��ادآور بيان 
مستقيم و بينش رمزآلود در آثار برخي از نقاشان 
بدوي اس��ت، مانند هانري روس��و. هن��ر بوميان 
سرخ‌پوست مكزيك و نگارگري آييني اقوام ازتك 
با باسمه‌ها و شمايل‌ها و ماسك‌هاي نمادين، يك 
منبع احتمالي ديگر است. او در ۱۳ ژوئيه، ۱۹۵۴ 
به خاطر انسداد جريان خون درگذشت. خاكستر 
او هم‌اكنون درون ك��وزه‌اي در خانه قديمي او كه 
حالا تبديل به »موزه فريدا كالو« شده، باقي مانده‌ 

است. 

»از هر چه��ار اثري كه سه‌ش��نبه 31 فروردين 1 
م��اه ج��اري در دهمين ح��راج كريس��تي در 
دوب��ي به  ف��روش گذاش��ته مي‌ش��ود، يك��ي ايراني 
اس��ت.« اين نش��انه قدرت هنر ايران در منطقه است 
كه در آن خريداران عرب ب��ا پول‌هاي نفتي مي‌توانند 
جريان‌سازي‌ها كنند. براي آنكه فاصله هنر ايران را با 
ساير كش��ورها بهتر تصور كنيد ذكر اين نكته خالي از 
لطف نيست كه در ميان 120 اثري كه در معتبرترين 
حراج هن��ري منطقه ارايه مي‌ش��ود، 43 اثر متعلق به 
ايرانيان است. حال آنكه از س��وريه 17 اثر، تركيه 14 
اثر، لبنان 14 اث��ر، مصر 12 اثر و از عراق، عربس��تان، 
فلس��طين و اردن هر يك كمت��ر از چهار، پن��ج اثر به 
اين رقابت بزرگ به��اري خاورميان��ه راه يافته‌اند.  در 
حالي اين فضا چون دوره‌هاي گذش��ته ب��ه هنر ايران 
اختصاص داده ش��ده  اس��ت كه عرب‌ه��ا به‌خصوص 
در س��ال‌هاي اخير به ش��كل هدفمند سعي مي‌كنند 
ب��راي خريد آث��ار هنر عرب  دس��ت به جيب ش��وند. 
هرچند كه بن��ده معتقدم حتي ناسيوناليس��ت‌ترين 
عرب خليج فارس‌نش��ين ه��م مي‌دان��د، در خريد و 
فروش آثار هن��ري، »امضاي هنرمن��د« و »اعتبار اثر 
هنري« معيار اس��ت و شرط عقل نيس��ت در اين بازار 
س��خت، جنس اعلا را ناديده انگارن��د؛ بنابراين براي 
اعتباربخش��ي به كلكس��يون خود و نيز ارزش‌افزايي 
سرمايه‌گذاري‌ش��ان همچنان مجبورند »هنر ايران« 

را هم بخرند؛ ولو آنكه با خون دل خوردن بخرند!

‌ روزي ك��ه كارشناس��ان كريس��تي در تهي��ه 2 
مقدمات جم��ع‌آوري آثار دهمي��ن حراج خود 
بودند، اوض��اع منطقه از جمله مص��ر، تونس، بحرين، 
س��وريه و... مث��ل آب‌ه��اي خلي��ج ف��ارس آرام بود 
اما سه‌ش��نبه آينده اين حراجي در حال��ي در »هتل 
امارات تاورز« برپا مي‌ش��ود كه همه اين كشورها مثل 
درياي توف��ان‌زده، دره��م پيچيده و فرداش��ان تق و 
لق به نظر مي‌رس��ند، بنابراين حدس سرنوش��ت اين 
دوره حراجي چندان آسان نيس��ت مگر اينكه به فال 
قهوه يا كف‌بيني و... ايمان داش��ته باش��يد. شنيده‌ها 
حاكي از اميد به افزاي��ش قيمت نف��ت در اين دو ماه 
اخير است و ديگر نش��انه اميدبخش، روند رو به رشد 
قيمت طلاست. كارشناسان اقتصاد هنر معتقدند كه  
هرگاه قيمت طلا روند صعودي داش��ته به موازات آن، 
ارزش آثار هنري نيز رش��د يافته اس��ت بنابراين بعيد 
نيست اين بار هم بازار طلا و بازار هنر يك ساز را كوك 
كنند و هن��ر منطقه تكان مثبتي بخورد. راس��تش در 
موازنه ميان آن نگاه بدبين به آوريل جاري و اين  نگاه 
خوش��بين، هيچ كفه‌اي س��نگيني نمي‌كند و همين 

هيجان حاصله را دوچندان مي‌كند.

عرب‌ها براي اعتباربخش��ي به »هن��ر عرب«، 3 
استراتژي س��رمايه‌گذاري براي آثار هنرمندان 
مرده را در چن��د حراجي اخي��ر در پي��ش گرفته‌اند 
كه نقطه اوج��ش ركورد ف��روش 2/5 ميليون دلاري 
تابلوي »سماع درويشان« دكتر سعيدفارسي بود. در 
اين دوره نيز به نظر مي‌رس��د آنها به 17 هنرمند مرده 
س��وري، مصري، عراقي و لبناني  دل بس��ته‌اند حال 
‌آنكه در ميان هنرمندان ايراني حاضر در اين حراجي 
تنها رضا مافي و بهمن جلالي در قيد حيات نيس��تند. 
از اين گذش��ته خدا را بي‌پايان شكر، جز يك تن، همه 

سرمايه‌هاي ركوردساز هنري ايران زنده‌اند.

كريس��تي دهم س��ه غايب بزرگ دارد كه اگر 4 
هر ي��ك از آنها بودند  احتم��ال خلق  ركوردي 
ماندني، س��ه‌چندان مي‌ش��د: »س��هراب سپهري، 
محمود س��عيد و افشين پيرهاش��مي«. عدم حضور 
حتي يك اث��ر از هر يك از اين چهره‌هاي درخش��ان 
حراج‌هاي اخير كريستي بس��يار جالب توجه است. 
سپهري سال گذشته در حراج لندن رقمي چشمگير 
به جاي گذاشت اما محمود س��عید كه در دوره قبل 
حراج در همين دوبي توانس��ت رك��ورد 2/5 دلاري  
را بر جاي گذارد غيب��ت تعجب‌برانگيزتري دارد كه 
گوياي استراتژي خاص مجموعه‌داران هر يك از اين 
نقاشان در گذش��ته اس��ت. در اين ميان زهي قدرت 
هنر اي��ران كه غيبت نقاش 37 س��اله‌اش، افش��ين 
پيرهاش��مي، خبرس��ازترين غيبت مي‌ش��ود. او در 
دوره قبل كريس��تي در حالي كه تابلوي »اغوا«يش 
يكي از بهترين ديوارهاي نمايش��گاه حراج را به خود 
اختصاص داده بود ركورد چش��مگير 518 هزار دلار 
را به جاي گذاش��ت كه در ميان هنر ب��زرگان حاضر 
در دوره نهم كريس��تي حایز رتبه سوم شد و در ادامه 
همين روند توانست در ميان 500 هنرمند پرفروش 
دنيا، رتبه 104 را از‌ آن خود كند كه در ميان ايرانيان 
دومي��ن رتبه محس��وب مي‌ش��ود. غيبت افش��ين 
پيرهاش��مي از اين منظر جالب توج��ه اهالي هنر و 

رسانه قرار گرفته است.

ب��ازار داخلي هن��ر اي��ران ارتباط مس��تقيم 5 
با مي��زان موفقي��ت آث��ار ايراني��ان در حراج 
كريستي داشته اس��ت هر وقت تب بازار بيروني بالا 
رفته، ضرباهنگ خريد و فروش آثار هنري در داخل 
هم تند ش��ده اس��ت، بنابراين، پرواضح اس��ت همه 
علاقه‌مندان به هنر ايران آرزو نمايند كريستي دهم 

حامل خبرهاي داغ باشد.

براي كار شما مي‌توان دو ريشه يا منبع تاثير قايل بود؛ كيي 
س�نت پويانمايي امثال زرين كل�ك و علي‌اكب�ر صادقي و 
ديگر انيميش�ن‌هاي دهه 70 مثل پلن�گ صورتي. خودتان 

به اين دو منبع تاثير قايل‌ايد؟
اصلا ناراحت نمي‌ش��وم كه خود را وامدار اس��اتيدي كه نام 
برديد، بدان��م و حتي باعث افتخارم اس��ت كه چنين باش��د. اما 
حقيقت اين است كه ارتباط بين نسل انيماتورهاي قبل و بعد از 
انقلاب، در س��ال‌هاي بعد از پيروزي انقلاب اسلامی قطع شد. تا 
جايي كه مي‌‌دانم، كار انيميش��ن در ايران تا مدتي بعد از انقلاب 
متوقف شد. من متولد 1355 هستم و به هر حال مراحل رشد و 
بالندگي‌ام بعد از انقلاب سپري شده. در سال‌هاي بعد از انقلاب 
از دي��دن كارهاي انيماتوره��اي قبل از انقلاب  مح��روم بوديم. 
اگر در روند انيميش��ن قبل از انقلاب وقفه پيش نمي‌آمد، قطعا 
زمينه‌هاي رابطه بين اين دو نس��ل قوي‌تر مي‌ش��د. از اين رو ما 
و نس��ل ما فكر مي‌كنم بيش��تر تحت تاثير  كارهايي بوديم كه از 
تلويزيون مي‌ديديم؛ كاره��اي اروپايي و كمتر آمريكايي. خودم 

بيشترين  تاثير را از كارتون‌هايي چون »پلنگ‌صورتي« گرفتم.
 بعد از انقلاب ما يك دوره‌اي ش�اهد انيميشن خوب نبوديم 
و توليدات به س�مت واردات رفت؛ آن هم واردات انيميشن  
از ژاپن. با اينك�ه تلويزيون، مركز صب�ا را راه انداخت، ما در 
كيي از همين واردات، 400 قسمت كارتون فوتباليست‌ها را 
وارد كرديم. چرا اين تيپ كارها )انيميشن‌هاي ژاپني( شما 

را تحت تاثير قرار نداد؟
اين يك امر س��ليقه‌اي اس��ت. به هر حال فض��اي كارهاي 
ژاپني‌ها متفاوت است؛ ضمن اينكه كارهايي كه ما بعد از انقلاب 
از كارتون‌هاي ژاپني مي‌ديديم، جزو كارهاي ضعيف و متوسط 

ژاپني‌ها بود.
 بخش�ي از انيميش�ن بعد از انقلاب اسالمی برپايه  كارتون 
بوده، اما قب�ل از انقلاب متكي ب�ر تصويرگري ب�ود. دليلش 

چيست؟
جمعي��ت الان بيش��تر از دو براب��ر جمعيت آن زمان ش��د. 
انيميش��ن آن زمان يك صنعت نوپا بود. در نظ��ر بگيريد در آن 
سال‌ها كه مصادف با دهه‌هاي 60 و 70 ميلادي است، بسياري 
از كشورها تازه توليدات انيميشن را شروع كرده بودند. كشوري 
مثل ايران هم حتما آن موقع نمي‌توانس��ت  بودجه‌هاي زيادي 
به اين كار اختصاص دهد و نيروه��اي موجود هم محدود بودند.
بنابراين نتيجه چنين اتفاقي منجر به س��اختن كارهاي كوتاه و 
محدود مي‌شود. از طرف ديگر قبل از انقلاب، ماجراي انيميشن 
مثل س��ينما بود. بايد تصاوير را فريم فريم عكاسي مي‌كردند تا 
25، 26 فريم ساخته شود و در قالب يك انيميشن يك دقيقه‌اي 

به نمايش درآيد. الان تكنولوژي، كار را ساده‌تر كرده است.
 كار ش�ما برخالف برخي هم نسالن‌تان توليد انيميش�ن 

سه‌بعدي )3D( نيست، چرا به سمت 3D نرفتيد؟ 
من تجربه ساخت انيميش��ن س��ه‌بعدي را دارم، نمونه‌اش 
انيميش��ن »قند عس��ل« بود كه يك دوره‌اي پخش خوبي هم 
داش��ت. اما دليل اينكه در ديگر كارها س��راغ 3D نرفتم فضاي 
حاكم بر فعاليت‌هاي هنري بود. متاسفانه يك بحث كلي هست 
كه در هنر عده‌اي موج‌س��واري مي‌كنند. دنبال چيزي مي‌روند 
كه عوام دوس��ت دارند. اين باعث ش��ده كه ن��وآوري در هنر كم 
شود. ساخت انيميشن‌هاي سه‌بعدي كمترين ريسك را دارد و 
س��ازندگان اين آثار مي‌دانند كه مردم خيلي سريع با اين كارها 
ارتباط مي‌گيرن��د. از طرف ديگ��ر، نهادهاي س��فارش‌دهنده 
انيميش��ن اكث��را دنب��ال تبليغات‌ان��د، دغدغ��ه هن��ر ندارند. 

عاشق جانورانیم!
كريستي دهم در كشاكش تلاطم
 دنياي عرب، قيمت نفت و طلا!

پرويز براتي : علي درخش�ي با اينكه كارش را به عنوان يك »كارتونيس�ت« از سال 
1370 با ماهنامه طنز و كاركياتور ش�روع كرد اما اين روزها بيش�تر به قبيله انيماتورها 
آمد و شد دارد و انيميشن‌هايش شهرت بسزايي براي او رقم زده. مجموعه جديد او كه 
قبل از عيد دو جايزه از جش�نواره پويانمايي تهران را برد، نام درخشي را به عنوان يك 
انيماتور صاحب سبك س�ر زبان‌ها انداخت. اين انيميش�ن پيش از‌آن هم در جشنواره 
آياك )AYYAC( چين جاي�زه هي�ات داوران را از آن خود كرد. مجموعه انيميش�ن 
»حيات وحش!« شامل س�ه انيميش�ن  زندگي گرازي، آفتاب‌پرست و پالاگالوس است 
كه همراه با انيميش�ن كوت�اه »تولد يك بچه پنگوئن« و با هزينه‌اي ش�خصي س�اخته 
ش�ده. در كنار حميد ابوالحس�ني و ديگر عوامل س�اخت اين مجموع�ه، نقش مهدي 
درخشي برادر علي درخشي در ساخت اين انيميش�ن قابل كتمان نيست. گفت‌وگو با 
علي درخشي به بهانه موفقيت اخير انيميش�ن »حيات وحش« در جشنواره پويانمايي 

تهران انجام شد و البته در اين گفت‌وگو مهدي درخشي هم حضور داشت.

حسين عبدالهاشم‌پور

مي‌خواهند به اهداف خود برسند. انيميشن برايشان ابزار است.
زماني با انيميشن‌هاي س�ه‌بعدي بهرام عظيمي، موجي راه 
افتاد و اس�تقبال خوبي هم از اين  كارها ش�د ول�ي الان اين 
موج فروكش كرد و به نظر مي‌رس�د مخاطب تشنه كارهاي 

جديد است...
به هر حال نوآوري خيلي اهمي��ت دارد. از آنجا كه نهادهاي 
س��فارش‌دهنده معم��ولا ريس��ك‌پذير  نيس��تند، تولي��دات 
انيميش��ن  به ورطه تك��رار مي‌افتد. بع��د هم اي��ن نهادها فكر 
مي‌كنند انيميشن ديگر برد ندارد؛ در حالي كه مي‌توان با تغيير 
در فيلمنامه و تكنيك، انيميش��ن‌هاي نوآورانه‌اي را س��اخت. 
هنرمندان بدش��ان نمي‌آيد كارهاي نو بكنند اما تهيه‌كنندگان 
و سرمايه‌گذاران اهل ريسك نيس��تند. رسيدن انيميشن به اين 
نقطه، قابل پيش‌بيني بود. س��واي كارهاي موفق بهرام عظيمي 
در دوره خود كه البته مي‌توانس��ت از اين موفق‌تر باش��د، ديگر 

كارهاي انيميشن تكرار كارهاي ايشان بود. 
چطور انيميش�ن »ش�هر زندگي« را ك�ه اتفاق�ا خيلي هم 

معروف شد، در تلويزيون نمايش داديد؟
به س��ختي! جم��ع ك��ردن آن پروژه، ي��ك بحث ب��ود و جا 
انداختن آن يك بحث ديگر. به س��ختي توانس��تم مس��وولان 
مربوطه را بر س��ر فضاس��ازي متف��اوت اي��ن كار متقاعد كنم. 
مقاومت زيادي بر س��ر آن ش��د، مي‌گفتند كاراكترها كودكانه 
اس��ت و خلاصه به تمام بخش‌هايش ايراد مي‌گرفتند؛ در حالي 
كه من زماني اين انيميش��ن را ش��روع كردم كه قصد داشتم در 
آن زمان كوت��اه قصه بگويم، مي‌خواس��تم كاراكترهايم فانتزي 
باش��ند و در واقع از ژانر انيميش��ن درست اس��تفاده كنم. ماه‌ها 

تلاش كردي��م و تنها بع��د از پخش چند قس��مت، مس��وولان 
مربوطه از كار خوش‌شان آمد! متاس��فانه اين پروژه كه با هزينه 

بالا و به سختي جا افتاد، متوقف شد؛ خيلي راحت...
 ش�ما ب�ه عن�وان ي�ك انيمات�ور باي�د نظ�ر تهيه‌كننده و 
مخاطب را در نظ�ر بگيري�د. راجع ب�ه تهيه‌كننده صحبت 
 كردي�م، مخاط�ب در كاره�اي ش�ما و خصوصا انيميش�ن 

»حيات وحش« چه جايگاهي دارد؟

ما خودمان ه��م نمي‌دانس��تيم مخاطب كارمان كيس��ت! 
 وقتي كار تولي��د مجموعه »حيات وحش« را ب��ا تهيه‌كنندگي

 آقاي ابوالحسني شروع كرديم، هزينه پاييني صرف كار كرديم. 
آقاي ابوالحس��ني گفتند مي‌خواهيم با حداقل قيمت انيميشن 
توليد كنيم. قرار بود اين  مجموعه ش��امل طرح‌هايي باش��د كه 

كارهايي معمولي از دل آن بيرون آ‌يد.
هدف‌تان كدام بازار بود؟

بيشتر هدف‌ش��ان بازارهاي خارجي بود ولي به بازار داخل 
هم توجه داش��تند. وضعيت در داخل قدري فرق دارد، چون هم 

سليقه‌ها متفاوت است و هم خط قرمزها زياد است.
جالب اينجاس�ت كه م�ردم آمركيا ب�ه فيلم‌هاي�ي كمتر از 
س�بك ديزني اهميتي نمي‌دهن�د و از اين دس�ته فيلم‌ها با 

غرور دفاع مي‌كنند...
به هر حال شرايط اجتماعي و اقليمي هم در ميزان استقبال 
از انيميشن دخيل اس��ت. سخت اس��ت در ايران كاري را توليد 
كرد كه هم در داخل با اس��تقبال روبه‌رو ش��ود هم در خارج. در 
»حيات وحش« ما با هيچ سازمان دولتي كار نكرديم و مطمئن 

بوديم مورد استقبال قرار مي‌گيرد.
در اين پ��روژه اس��توري‌بوردها هيچ‌گاه چك نش��د. آقاي 
ابوالحس��ني هم به ما اعتماد كرد. اعتماد ايش��ان ب��ه ما كمك 
زيادي كرد و نهايتا  كل كار در 17 قسمت آماده شد. قرار بود 52 
قسمت باش��د اما به لحاظ مالي ساخت اين تعداد قسمت ممكن 
نبود. هدف اين بود كه هم در صداوسيما و هم در تلويزيون‌هاي 
خارج پخش شود، منتها شرايطي پيش آمد كه پخش داخل آن 
را با وقفه مواجه كرد. البته انيميش��ن به چين رفت و بدون آنكه 

با زيرنويس ديده شود، در جش��نواره AYYAC جايزه برد. در 
جش��نواره پويانمايي تهران هم دو جايزه را از آن خود كرد. فكر 
مي‌كنم خيلي از دوستاني كه در  حيطه انيميشن كار مي‌كنند، 

مي‌توانند چنين توليداتي بسازند، منتها موانع زياد است.
يك نگاه در انيميشن اين اس�ت كه بتوانيم به جايگاه ژاپن 

و آمركيا در  انيميشن نزديك شويم. با اين نگاه موافقيد؟
م��ا مي‌توانيم زب��ان خودمان را در انيميش��ن پي��دا كنيم، 

مركز صبا هن��وز اين سياس��ت را در برنامه‌هاي خ��ود دارد كه 
به توليدات بالا برس��د، اما عملا اين سياس��ت‌ها غلط بوده. فكر 
مي‌كنم بهتر اس��ت مثل ژاپني‌ها برنامه‌ري��زي كنيم، ببينيم 
جنس انيميش��ن ايران��ي چه مي‌تواند باش��د. معن��ي‌اش اين 
نيس��ت كه رس��تم و س��هراب را وارد قصه‌ها كنيم. اي��ن كار از 
نظر من فاجعه اس��ت. رس��تم و س��هراب يك اثر هنري كامل 
اس��ت، اگر نياز به تصويرسازي داش��ت، خود فردوسي اين كار 
را مي‌كرد! فردوس��ي خود در اش��عارش به خوبي فضا را ترسيم 
كرده، اصلا  چرا بايد ما بياييم روي شاهنامه انيميشن بسازيم؟ 
من متخصص ادبيات و ش��عر نيس��تم اما مي‌دانم شاهنامه يك 
اثر هنري كامل اس��ت. ما چ��ه كار مي‌توانيم بكني��م جز اينكه 
خودمان را خ��راب مي‌كنيم. وقتي صحب��ت از »ايراني بودن« 
بكنيم، نبايد به بعد تاريخي و هويتي‌مان توجه داش��ته باشيم. 
فكر مي‌كنم ش��رايط ويژه ايران امروز، دس��تمايه بهتري براي 

توليدات انيميشن است. 
پايان‌نامه تحصيلي ش�ما مقايس�ه انيميشن ش�رق و غرب 

است. فكر مي‌كنيد مشكل ما در عرصه انيميشن چيست؟
ما مثل ژاپني‌ها نيس��تيم؛ ق��دري تنبل‌ايم. بنابراين ش��ايد 
چندان منطقي نباش��د كه به تولي��دات بالا فكر كني��م. در راديو 
مي‌گفتند آمار كار مفيد ايراني‌ها، هفته‌اي ش��ش، هفت س��اعت 
اس��ت. خب اين يعني كلا همه چيز تعطيل! با اين آمار نمي‌توان 
كارهايي با توليدات بالا س��اخت. بايد زبان خودمان را پيدا  كنيم. 
من در كار خودم س��عي كردم اي��ن اتفاق بيفتد. دي��دم بودجه‌ام 
كم اس��ت، از طرف ديگر توانايي‌ه��اي خودم را در نظ��ر گرفتم و 
نتيجه‌اش ش��د: حيات‌وحش. كاري ش��د كه فكر مي‌كنم از بعد 
بين‌المللي هم مي‌تواند ديده شود. وقتي هم براي مخاطب ايراني 

پخش شد، شاهد عكس‌العمل مثبت مخاطب نسبت به آن بودم.
براي پخش آن در تلويزيون برنامه‌اي داريد؟

فكر مي‌كنم همراه با تعديل‌هايي مي‌تواند پخش شود.
 يعني شما حاضر به آن تعديل‌ها هستيد؟

من از اول به ش��كلي اين انيميش��ن را س��اختم كه داستان 
خطي ندارد. در واقع متش��كل از ش��وخي‌هاي پراكنده است. 
متاس��فانه ما به تعدي��ل ع��ادت كرده‌ايم. عمري اس��ت كه در 
مطبوع��ات كار مي‌كن��م و با تعديل ي��ا هم��ان بازبيني بزرگ 
شده‌ام. بله، حاضر به تعديل هس��تم؛ چراكه دوست دارم كارم 

ديده شود.
يك بعد مهم مجموعه »حيات وح�ش«، روايتگري در آن و 

حضور راوي است. چرا اين كار را با صداي راوي ساختيد؟
من ش��خصا به كلام اهميت مي‌دهم؛  ضمن اينكه در ايران 
هم معم��ولا كارهايي كه ديالوگ دارند با اس��تقبال بيش��تري 
مواجه مي‌ش��وند. عوامل اي��ن مجموعه همگ��ي از افراد خلاق 

بودند و حسابي وقت گذاشتند.
 كاراكترهاي مجموع�ه »حيات وحش« ه�م همگي حيوان 
هس�تند. در كارهاي ديگرت�ان هم حيوان�ات نقش پررنگ 

دارند. حيوانات برايتان مهم هستند!
خود ما هم به هر حال جزو جانوران محس��وب مي‌شويم، 
نه گياهان. تفاوت‌مان با جانوران اين اس��ت كه بخش جلويي 
مغزمان به ما اين ام��كان را مي‌دهد كه اس��تدلال كنيم. من 
حيوانات را دوس��ت دارم. البت��ه الان كه دق��ت مي‌كنم، فكر 
مي‌كنم رفتارهاي ساده شده انس��ان را در حيوانات مي‌بينم. 
ما خودمان را خيلي دس��ت ب��الا مي‌گيري��م، در حالي كه اگر 
تواناي��ي اس��تدلال از ما گرفت��ه ش��ود، خيلي ب��ه حيوانات 

شبيه‌ايم.

بهزاد نژادقنبر: عكاس��ي مس��تند اجتماعي در دهه 1930 و س��ال‌هاي رك��ود اقتصادي 
آمريكا ش��يوع يافت. ش��رايط بد اجتماعي در آن زمان مردم و البته هنرمن��دان را به انجام 
اصلاحات اجتماعي حساس كرد. نمي‌دانم آيا مي‌شود اين عكس را عكس مستند ناميد يا 
نه. عكس مستند غالبا پيامي دارد كه آن را از يك عكس طبيعت يا يك پرتره عادي متمايز 

مي‌كند.  
ممكن اس��ت به ثبت يك واقعه بپردازد اما اين واقع��ه، بايد بامعنا باش��د. جداي از اين 
حرف‌ها اين عكس س��جاد حيدرزاده براي من زيباس��ت. عكس��ي اس��ت بي‌غل‌وغش كه 
دنياي پيرامون عكاس را به ما نش��ان مي‌دهد و در عين حال طن��زي پنهان هم با خودش 
دارد. تركيب‌بندي عكس طوري اس��ت كه حضور شخصيت درون عكس با فضاي اطرافش 

خنثي شده است. 
در واقع شخص بخش��ي از فضا شده و موضوع عكاس نيس��ت. صندلي خالي جلو عكس 
كمك زيادي ب��ه اين موضوع مي‌كند. از بين بي‌ش��مار عكس موجود در نمايش��گاه عكس 

سال، اين عكس جزو معدود عكس‌هايي بود كه توجه مرا به خود جلب كرد.
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گفت‌وگو با علي درخشي
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»متن و تصوير« اس�مش رويش اس�ت؛ واكنش�ي اس�ت كلامي ب�ه ص�ورت هفتگي به 
رويدادهاي هنري و تجس�مي اطراف‌مان از طريق گذاش�تن متني كوتاه‌تر از ۱۵۰ كلمه 
در كنار تصويري كوچك. بيش�تر از آنك�ه نقد باش�د، معنادهي مجدد اس�ت و افزودن 

حاشيه‌اي به متني كه به صورت بصري چيزي را مي‌گويد. 


