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حمله گازانبري عليه زندگي خصوصي 

دوربين‌هرگز‌دروغ‌نمي‌گويد

ترجمه: مريم ناصري

 »دوربي��ن هرگ��ز دروغ نمي گوي��د، ب��ه خصوص حالا كه تع��داد زيادي از 
آنه��ا وجود دارد. ه��زاران تصويري كه ب��ا موبايل ها گرفته مي ش��وند، با همه 

پيش پاافتادگي ش��ان حقيقت را مي گويند.« 
در مهم تري��ن مراح��ل دوران كودكي من- تعطي��ات، تولد ها، پيك نيك ها 
و كريس��مس- پدرم عكاس��ي مي كرد. تماش��اي پدرم در حال عكاسي شديداً 
دلس��رد كننده ب��ود. تا حدود س��ال 1995 او هنوز دوربين��ي را كه براي تولد 

21س��الگي اش گرفته بود، داش��ت.
 آن دوربي��ن در زمان خودش تا حدودي گرانقيمت بود. آن دوربين گرچه 
آش��كارا مستعد عكاس��ي تمام عيار بود اما براي عكاس��ي جزيي از من، مادر و 
برادرم در جلوي قلعه يا پش��ت مكان هاي ديدني نيويورك س��اخته ش��ده بود. 

اما معمولاً زماني كه داش��ت عكس مي گرفت بس��تني آب مي ش��د چراكه 
دوربين تعداد زيادي پيچ و دكمه براي تنظيم كردن داش��ت.

 پدرم معذب بود كه اين كار را بدون جلب توجه انجام دهد و قبل از اينكه 
ش��روع به دس��ت و پنجه نرم كردن با تنظيمات كند، همه را وادار به ژس��ت 
گرفتن با خنده اي خاص مي كرد. درست زماني كه فكر مي كردي او آماده است 
و دوربي��ن را روي چش��مانش مي گذارد، او به ياد م��ي آورد كه دكمه اي ديگر 
باقي مانده كه با آن ور برود و در حالي كه مي پرس��يد چقدر دورم، ش��روع به 
بررس��ي مجدد دستگاه مي كرد. و مادرم با لحن يكنواخت خسته هميشگي اش 

پاس��خ مي داد 10 فوت. اين عكس ها اس��نادي ش��گفت و تاريخي اند.
 باستان شناس��ان آينده خواهند انديش��يد كه اينه��ا مردمي بودند كه تمام 
زندگي ش��ان را در جشن هاي مال آور سپري كرده اند. محل سكونت آنها دائماً 
با گل ريس��ه س��بزه و زرورق آراسته شده بود. از بچه هايش��ان انتظار داشتند 
كه س��اعت ها را با كندن بي هدف زمي��ن در كنار دريا بگذرانند و در حالي كه 

نيمه عريانند از ابزار سس��ت و بي دوام اس��تفاده كنند. 
غذاي آنها تقريباً از بستني، بوقلمون و پودينگ آلو تشكيل شده بود. من تا 
زماني كه به تعدادي از عكس هاي ساليانه از پودينگ كريسمس مان- كه پدرم 
براي به تصوير كشيدن فرآيند پير شدن انسان، به صورت پروژه عكاسي پشت 
س��ر هم و با فاصل��ه زماني گرفته بود- نگاه نكرده بودم، اين را متوجه نش��ده 
بودم. من مي توانم خودم را كه رش��د كرده و قدبلند ش��ده و سپس  پرجوش، 
تپل و نس��بتاً چروكيده ش��ده ام ببينم؛ در حالي كه پودينگ كريس��مس براي 

تمام مدت بدون تغيير اس��ت. 
امروزه عكسبرداري خيلي متفاوت است. من در حقيقت آگاه هستم كه هر 

كس��ي با خود تلفني دارد و هر تلفني دوربين دارد. 
اگر حقيقتي در تمام آن عكس ها وجود دارد كه ربودن روح شماس��ت، آن 
وقت بيشتر روح من بين هزاران تصويري از من كه به طرز بي معنايي در كنار 
غريبه ها مي خندم، تقسيم مي شود. و آنچه بيشتر آن شريكان روح فكر مي كنند 
اين است كه اين حتي از پدر من هم كندتر است! و آنان مردم خوبي هستند 
كه مي پرس��ند چرا هيچ كس نمي داند چگونه با دوربين گوشي خود كار كند؟ 
هميش��ه خطر از طرف كس��اني وجود دارد كه فكر مي كنند تصويري از من كه 
دس��ت در دماغم كرده ام عكس خوبي براي اش��تراك گذاشتن با دوستان شان 

در فيس ب��وك خواه��د ب��ود.
 تي��م فوتب��ال انگليس اين را آموخت؛ وقتي عكس��ي كه فقط چند س��اعت 
پس از حذف از جام جهاني از آنان گرفته ش��ده بود فاش ش��د. آن عكس در 
»ديلي ميل« با اين تيتر همراه بود: »س��يگارها، نوش��يدني ها، پا دراز كردن ها؛ 

فكر مي كنيد اين گروه بازنده ها جام جهاني را مي بردند؟« 
هر كسي كه آن را نوشته بود نظري به شدت كسل كننده تر از آنچه داشت 

كه جشن برندگان جام جهاني بايد شبيهش باشد. 
س��يگاري در عكس و پايي روي ميز اس��ت. شايد سيگارها زنده كننده تصور 
پيروزي اند- اگرچه ش��ك دارم چرچي��ل در طول گالي پولي از آن پرهيز كرده 
باشد- ولي فكر نمي كنم پايي روي ميز و نوشيدني بيشتر خوشگذراني مربوط 

به جشن باشد. 
عك��س چن��د مرد را نش��ان مي دهد ك��ه روي صندلي ها نشس��ته اند و گپ 
مي زنند و اين دقيقاً چيزي اس��ت كه تصور مي كنم تيم انگليس پس از باخت 

در يك مس��ابقه انجام مي داد.
 آي��ا از آنه��ا انتظار مي رفت گريه كنند، موهايش��ان را بكنند يا خودش��ان 
را ش��اق بزنند؟ غصه از نظر فيزيكي معمولاً محس��وس نيس��ت. اگر از اغلب 
شب نشيني ها عكس مي گرفتيد مردمي را مي ديديد كه به جوك ها مي خنديدند، 
مي خوردند و مي نوشيدند گرچه بسيار بيشتر از يك مسابقه فوتبال باخته بودند. 
عدم خودزني و ناله و زاري به اين معني نيست كه مردم سنگدلانه بي حركتند. 

اين فقط مش��كل مردمي كه در انظار عموم هس��تند، نيس��ت. 
عكس هاي اتفاقي همه جا هستند. هفته گذشته گوگل مجبور شد از مادري 
ك��ه دوربين هايش تصادفاً از كودك برهن��ه اش عكس گرفته بودند عذرخواهي 
كند. از بي بي س��ي ب��راي تصاوير مداومش از جمعي��ت در حال بغل كردن در 

ويمبلدون انتقاد مي ش��ود. 
گوگل مي گويد از چنين عكس هايي فقط براي اينكه فضاي محيط راحت و 
رمانتيك را پيش چش��م آورد اس��تفاده مي شود ولي مرد بيچاره اي كه از او در 
حال گاز گرفتن گوش فردي فيلمبرداري شده هنوز احساس حماقت مي كند؛ 

به ويژه اگر زن هم داش��ته باش��د. 
و ه��زاران نفر از مردم هس��تند كه با دلهره براي مصاحبه ش��غلي مي روند 
چراك��ه مي دانند تمام تصاوير ش��رم آور آنها در پارتي ه��اي دانش آموزي– كه 
با تش��كر از برخي آش��ناهاي بيش از حد مش��تاق س��ايت فيس بوك- منتشر 
ش��ده اند. اينترنت و دوربين موبايل حمل��ه اي گازانبري عليه زندگي خصوصي 
ب��ه راه انداخته اند. نمي دانم چقدر ترس��ناك خواهد ب��ود. از طرفي اينها همه 
پيش��داوري هولناك در نظارت اس��ت، گويي دوربين ها به طرف ما و در ميان 
م��ا در حركتن��د. از طرف ديگر اگر روزانه ميليون ها و س��پس بيليون ها عكس 

گرفته ش��وند، ش��ايد هر فردي نفوذ خود را از دس��ت بدهد. 
گرايش��ات ما به عكاس��ي در گذش��ته گير كرده اند. ما به طور غريزي به 
ه��ر دو اينها اعتقاد داريم كه: »دوربين ه��ا هرگز دروغ نمي گويند.« و تمام 
عكس ه��ا آكنده از اهميت و دقت هس��تند؛ درس��ت مثل عكس��ي كه پدرم 
مي گرف��ت. روزنامه هاي جنجالي هنوز از قرار دادن عكس��ي از يك س��تاره 
ب��ه نظر خس��ته و پير در كنار عك��س تبليغاتي اي ب��راق و جادار، جنجال 

درست مي كنند.
 اگ��ر اين هن��وز برخي خوانن��دگان را مج��ذوب نمي كرد آنه��ا اين كار را 
نمي كردند. اما اگر ما س��طح رايج عكاس��ي تصادفي با دوربين موبايل را ادامه 

دهيم ش��ايد حقيقت فزاينده دقيق تري درباره نوع بش��ر پديدار ش��ود.
 ما ديگر با عكس هاي دس��تكاري ش��ده فريبنده گ��ول نمي خوريم، چراكه 
اس��ناد بس��ياري خواهد بود كه نش��ان مي دهد اين مردم، تمام مردم، در يك 
سه ش��نبه معمولي واقعاً چه ش��كلي هستند. ما خواهيم فهميد كه يك دوربين 

مي تواند دروغ بگويد، ولي 10 ميليون دوربين غيرمحتمل اس��ت. 
و ش��ايد ني��ز بفهميم تصويري از ش��خصي در حال خن��ده به رغم باخت در 
مس��ابقه فوتبال، خسته به نظر رس��يدن با وجود ستاره و ميليونر بودن، يا بالا 
آوردن در يك پارتي به رغم خواس��ته يك حس��ابدار بودن در حقيقت آنقدر ها 

هم زشت نيست.
ديويد ميچل/ گاردين

كتاب

جديدتري��ن كت��اب عكس نصرالله كس��رائيان با نام »بازارهاي ايران« توس��ط 
نش��ر آگه ش��امل 25 سال عكاسي وي از مراكز داد و س��تد اقتصاد شهري منتشر 
ش��د. كس��رائيان در اين كتاب عاوه بر عكاسي از بازارهاي معروف كشور همچون 
بازاره��اي اصفهان، ش��يراز، تبريز، تركمن و... عكس هايي ني��ز از بازارهايي كه از 
بي��ن رفته ان��د و ديگر اثري از آنها وجود ندارد مانند بازارهاي س��منان، دامغان و 

شاهرود ثبت كرده است. 
كس��رائيان در مقدمه اين كتاب آورده اس��ت: »مي توانم ادعا كنم تقريباً بازاري در 
ايران نبوده است كه نديده باشم. اگر تعدادي از اين عكس ها را در كتاب نياوردم صرفاً 
به س��بب تشابه بوده است يا در مواردي داش��تن تصويري گوياتر با همان مضمون در 

بازار شهر ديگر وجود داشت.« 
همچنين زيبا عرشي همسر كسرائيان نيز در بخش ديگري از اين كتاب از ديدگاه 
مردم شناس��ي به اين آثار نگاه كرده و مقدمه اي در همين ارتباط نوش��ته است. نصرالله 
كسرائيان متولد سال 1323 در خرم آباد است كه در رشته حقوق تحصيل كرده است. 
از همان موقع به عكاسي عاقه مند بود، اما سال دوم دانشگاه زماني كه با يك عكاس 
فرانسوي آشنا شد، تكنيك ها و ايده هاي جديدي به ذهنش خطور كرد. سفرهاي زيادي 
با هم رفتند و بعد از رفتن وي بود كه كس��رائيان عكاس��ي را به طور جدي شروع كرد. 
پس از آن كتاب »تكنيك عكاس��ي« نوش��ته آندرياس في نينگر را ترجمه كرد؛ كتابي 
كه به عنوان يكي از معروف ترين كتاب هاي مرجع عكاسي، بيش از 50 هزار نسخه از 

آن تا به حال به فروش رسيده است. 
زندگ��ي، از كودكي، يك تجربه، س��رزمين م��ا ايران، تركمن هاي اي��ران، دماوند، 
اصفهان، عش��اير ايران، تهران، كردهاي ايران، تخت جمش��يد، طبيعت ايران، جنوب، 
شمال، يادداشت هاي يك، دو و سه درباره كوير، در و پنجره و كشتي، ماسوله معماري 
ايران، بلوچس��تان و... از جمله كتاب هاي وي هستند. كتاب »سرزمين ما ايران«، يكي 

از موفق ترين مجموعه عكس هاي كسرائيان است.

بازارهاي‌ايران
پيشنهاد

باز هم يك سفر يك روزه، اين بار دشت لار. از تهران به طرف آمل كه حركت كنيد 
يعني در مس��ير جاده هراز بعد از گذش��تن از امامزاده هاش��م كه خود سوژه اي جذاب 
براي عكاسي است، به پلور مي رسيد. روبه روي پمپ بنزين پلور در سمت چپ جاده اي 
خاكي قرار دارد كه ش��ما را به دش��تي با گل هاي زرد فراوان مي رس��اند. در اين دشت 
ش��ما مي توانيد دماوند را از جبهه جنوبي تماش��ا و عكاسي كنيد. اگر كمي انرژي هم 
ص��رف كنيد و از تپه هاي آنجا بالا برويد به بركه اي كه هميش��ه پرآب اس��ت خواهيد 
رس��يد. اين بركه غالباً انعكاس كوه دماوند را در خود دارد و مي توانيد عكس هايي زيبا 
از اي��ن برك��ه و انعكاس درونش بگيريد. ب��راي اين كار وقت زيادي نداريد چون در آن 
منطقه هم در حال ساخت و ساز هستند و اندكي ديگر شايد بركه اي نباشد. البته اگر 
در آسمان هم ابرهاي زيبا باشند، ديگر بخت يارتان بوده و مي توانيد عكس هاي بسيار 
زيبا از نماي دماوند و اين ابرها بگيريد. براي رفتن به لار بايد جاده را برگرديد و دوباره 
به پمپ بنزين خواهيد رسيد. جاده را ادامه دهيد تا به منطقه پلور برسيد و در سمت 
چپ جاده لار كه با تابلويي مش��خص ش��ده است ببينيد. جاده را تا انتها كه برويد، به 
منطقه حفاظت شده لار خواهيد رسيد. اگر قصد ماهيگيري هم در اين منطقه داشته 
باش��يد بايد يادتان باش��د كه در كنار پمپ بنزين پلور بايد براي اين كار مجوز بخريد. 
در اط��راف درياچ��ه منطقه اي با گل هاي زرد فراوان وجود دارد كه منطقه اي زيبا براي 
عكاسي براي شما به وجود آورده است. اگر در ادامه به سمت غرب سد برويد، انعكاس 
دماوند را در درياچه خواهيد ديد كه اين هم مي تواند سوژه مناسبي براي عكاسي شما 
باش��د. در اين منطقه زيبا سوژه هاي فراواني وجود دارد و بهتر است يك جا ننشينيد و 
دائماً در حال حركت باشيد تا بتوانيد سوژه هاي زيبا را با چشمان تان بيابيد و عكاسي 
كني��د. حتم��اً اگر به اي��ن كار ادامه دهيد نماهايي زيب��ا از دماوند را خواهيد يافت كه 
مجموعه عكس هاي شما را زيبا تر خواهد كرد. براي رفتن به اين سفر عكاسي يك روزه 
بايد مواد غذايي لازم و كافي و وس��يله اي مانند چادر يا هرچيز مناس��ب ديگري براي 

ايجاد سايه و كيسه زباله همراه خود ببريد.

آموزش

خاطره يك روز در كنار س��احل دريا را فقط مي توان با ثبت عكس هاي زيبا ماندگار و 
هميشگي كرد. همچنين عكاسي در كنار ساحل دريا به شما در خلق تصاوير زيبا موقعيت هاي 
تكرارنشدني را خواهد داد. ساحل دريا فضاي خاصي را براي عكاسي در پيش روي شما قرار 
مي دهد و شما مي توانيد از اتفاقات پيرامون تان عكس هاي جالبي بگيريد. خط افق يعني مرز 
بين دريا و آسمان، فضاي ساحل و موج هايي كه از دريا به ساحل مي آيند و خانواده تان و 
كارهايي كه انجام مي دهند و تركيب اينها مي تواند سوژه هاي جالبي براي عكاسي باشد.زماني 
كه دوربين تان را رو به دريا مي گيريد و قصد عكاسي از فضاي دريا را داريد بايد حواس تان 
به اختاف نور آس��مان )زياد( و دريا )كم( باش��د و با نورسنجي صحيح، عكسي مناسب را 
بگيريد. يادتان باشد فضاي آسمان نبايد بيش از يك سوم كادرتان را بگيرد. اگر هم تمايل 
داشتيد يكي از اعضاي خانواده را در جلوي تصوير قرار دهيد و با پس زمينه دريا و آسمان از 
او عكاسي كنيد، حتماً ابتدا نور صورت او را اندازه گيري كنيد و بعد عكاسي كنيد. در ضمن 
زاويه دوربين تان را نه خيلي بالا ببريد و نه خيلي پايين، همطراز چهره سوژه باشيد چون 
در غير اين صورت ممكن است فضاي دريا يا آسمان در تصويرتان كم باشد. حتي مي توانيد 
هنگامي كه فرزندان يا اعضاي كوچك تر خانواده در حال ش��ن بازي هستند با نشستن در 
كنار آنها عكس هاي جالبي با پس زمينه دريا و آسمان و موج هاي ساحلي بگيريد. از ايجاد 
سايه هاي شديد جلوگيري كنيد؛ براي اين منظور مي توانيد در يك روز ابري عكاسي كنيد 
و از سايه هر چيزي استفاده كنيد. در روزهاي آفتابي فاش دوربين خود را فعال كنيد. تا از 
شدت سايه ها در نور شديد كاسته شود. و تصوير چهره هم مايم تر و زيباتر باشد. دوربين 
شما حتماً براي عكاسي در نور آفتاب شرايطي دارد، حتماً دفترچه راهنماي آن را بخوانيد. 
ش��ن، آب و گرما بدترين دش��منان دوربين شما هستند. قبل از رفتن به ساحل حتماً يك 
محافظ نايلوني دوربين يا يك كيسه نايلون كه بتوان دوربين را كاماً در آن قرار داد با خود 
ببريد، تا زماني كه عكاس��ي نمي كنيد دوربين خود را در آن بگذاريد. ش��ن و ماسه هم در 
س��احل آنقدر زياد است كه احتمال ريختن آن روي دوربين بالا است، پس هميشه توجه 

داشته باشيد كه شن هاي ساحل با دوربين تان تماس نداشته باشند. 

‌‌دشت‌لار‌و‌نماهايي‌زيبا‌از‌دماوند‌عكاسي‌در‌ساحل‌‌دريا
افشين بختيار

يك خاطره، يك عكس

من‌آنجا‌بودم
يك س��فر اس��تاني ديگر- اين  بار هم��دان براي 
س��ومين بار - مثل همه سفر هاي گذشته صبح زود 
ب��ه فرودگاه رفتيم و منتظ��ر هواپيماي حامل هيات 
دولت شديم. بعد از انجام مراسم استقبال و تشريفات 
هميش��گي، من و همه عكاسان و تصويربرداران سوار 
وانتي كه از قبل براي ما تجهيز ش��ده بود، ش��ديم. 
ستون خودرو ها به راه افتادند و ما نيز جلوي خودرو 
رئيس جمهوراستقبال از همان بيرون فرودگاه شروع 
شد و لحظه به لحظه جمعيت بيشتر. همه چيز عادي 
پيش مي رفت، مثل هميش��ه: پرتاب گل به س��مت 
احمدي نژاد و دست تكان دادن و لبخند هاي او براي 
مردم. بعد از حدود يك ساعت كه به محل سخنراني 
در اس��تاديوم قدس نزديك مي شديم تراكم و صداي 
مردم اس��تقبال  كننده به بيش��ترين حد خود رسيده 
ب��ود كه ناگهان بوم! يك ص��داي انفجار خفه همه را 
براي چند ثانيه س��اكت كرد و از حدود 10، 20 متر 
پش��ت سر خودرو احمدي نژاد دود سفيدي بلند شد. 
چند فريم از اين صحنه عكاسي كردم. يك نفر از بين 
جمعيت فرياد زد، مرگ بر منافق ولي از عدم واكنش 
جدي محافظان رئيس جمهور و رفتار مردم فهميدم 
موض��وع آنقدر ها هم جدي نيس��ت و انفجار در حد 
يك ترقه حدود نيم س��اعت بعد و با شروع سخنراني 
احمدي نژاد به كلي ماجرا را فراموش كرديم، تا اينكه 
كم كم سيل تلفن ها سرازير شد. از دوستان و خانواده  
گرفته تا خبرگزاري ها و روزنامه هاي داخلي و خارجي 
همه از يك حمله مسلحانه حرف مي زدند! و از تعداد 
مجروح��ان مي پرس��يدند و قدرت انفج��ار. به همه 
مي گفتم بله، انفجار بود اما شبيه انفجار ترقه هايي كه 
تماشاگران فوتبال به كنار زمين پرت مي كنند، ولي چه 
مي شود كرد: معمولاً شايعه جوري واقعيت را به زمين 
مي زند كه مدتي طول مي كشد تا بلند شود و بايستد.

 ش��ايد درست نتوان گفت اين پرسش كه »نگاه 
ايرانی در عكاس��ی چيست؟« از كجا و چه زمانی به 
ميان بحث های عكاس��ان با يكديگ��ر يا ديگران راه 
ياف��ت، اما همواره به عنوان پرسش��ی اصلی و مهم 
مطرح بوده اس��ت. باره��ا و بارها درباره اين موضوع 
گفت وگوها و حتی جدل هايی درگرفته است خصوصاً 
اگر اين پرسش با برگزاري نمايشگاه يا جشنواره ای 

در عكاسی همراه شده باشد.
شايد اگر قصد اين باشد كه به اين پرسش پاسخی 
درخور داده شود بايد ابتدا پيش فرض هايی برای اين 
پرسش در نظر گرفت كه البته پاسخ به آنها تا حدود 
زيادی تكليف پاس��خگويی به اين پرسش را روشن 
خواهد كرد و البته ش��ايد اين پرسش را نيز اصاح 
كند. اصاح از اين رو كه منظور از نگاه ايرانی، نگاه 
منطقه ای و بومی است يا نوعی نگاه مستقل به دور 
از تهاجم نگاه غربی؛ چه در عكاسی هنری و چه در 
عكاسی مطبوعاتی و رسانه ای، و اينكه مطرح كردن 
اين پرس��ش آيا قائل شدن نوعي محدوديت در نگاه 

يك هنرمند و عكاس نيست؟
 نگاه مستقل، شخصی یا بومی

نگاه مستقل چيست؟ اين اولين پرسش پيش رو 
است. نگاه يك عكاس بايد از چه چيزي مستقل باشد. 
اين اس��تقال از نگاه را چه كسي تشخيص خواهد 
داد و آيا اگر نگاه يك عكاس ايراني داراي اس��تقال 
شود آن وقت اين نگاه، نگاهي ايراني است؟ مگر نه 
اينكه وقتي صحبت از نگاه ايراني اس��ت يعني اينكه 
نگاه آن عكاس بايد داراي مش��خصه هاي ايراني كه 
طبيعتاً برخاسته از فرهنگ و سنت اين كشور است، 
باشد. آيا نگاهي كه داراي مشخصه هاي ايراني چه از 
منظر فرهنگي و چه از منظر مذهبي باش��د، باز هم 

نوعي نگاه مستقل است؟
ظاهراً در اين موضوع كه نگاه يك عكاس - فارغ 
از تعلق او به چه مكاني و چه نوع فرهنگ و مذهبي 
-  بايد مستقل باشد، جدلي وجود ندارد. بحث اصلي 
زماني به وقوع مي پيوندد كه اين مس��تقل بودن در 
نگاه از زاويه ملي گرايي و ش��ايد هم در بيشتر مواقع 

از زاويه نفي نگاه غربي در عكاس��ي ايران نگريسته 
مي ش��ود. عكاس همواره بر سر اين دوراهي كه بايد 
از ميان نگاه ش��خصي خود يا نگاه از زاويه س��نت و 
فرهنگ به پيرامون بنگرد و آن را به تصوير كش��د، 
قرار دارد و اينكه او تا چه حدي از قدرت در انتخاب 
و تفكيك باورهاي فرهنگي و سنتي و استفاده از آن 
در نگاه شخصي خود برخوردار است. پرسش كنندگان 
بايد براي كس��اني كه مورد پرس��ش قرار مي گيرند، 
اين حد و مرزها را روشن كنند. اين حق يك عكاس 
اس��ت كه از زاويه نگاه خود عكاسي كند؛ نگاهي كه 
چ��ه بخواهد و چه نخواه��د پيش از اين تحت تاثير 
فرهنگ و مذهبي كه وي در آن رشد يافته و آموزش 
ديده، قرار گرفته است و طبيعتاً استقال خود را در 
بيان همين باورها و آداب مي يابد. البته اين شرايط 
براي عكاس��ان كش��ورهاي ديگر هم طبيعتاً وجود 
خواهد داش��ت. پرسش��گران و مروجين نگاه ايراني 
در عكاس��ي آيا به نگاه عكاسان كشورهاي ديگر هم 
قائلند؟ مثاً آيا گمان مي برند يك عكاس امريكايي 
بايد نگاه امريكايي داشته باشد و آيا وقتي وي در مثاً 
كش��ور ما حضور مي يابد بايد از زاويه نگاه امريكايي 

عكاسي كند؟
ن��گاه امريكايي يعن��ي نگاه متاث��ر از فرهنگ و 
باورهاي امريكايي و طبيعتاً در اين فرهنگ و باورها 
براي كش��ور ما ني��ز جايگاهي وج��ود دارد و وقتي 
عكاس امريكايي از ايران عكاسي مي كند، بر اساس 
همان جايگاه و نگاه عكاسي مي كند و اين خود نقطه 
اعت��راض همه ما و از جمله پرسش��گران و مروجين 
نگاه ايراني اس��ت كه چرا مثاً ع��كاس امريكايي يا 
غربي نگاهي درس��ت و از زاويه اي درست به كشور 
ما نداشته است و آيا اينكه اگر عكاس ايراني در غرب 
ق��رار گرفت، بايد از زاوي��ه ديد ايراني خود يعني بر 
اس��اس باورها و فرهنگ خود از غرب عكاسي كند؟ 
باورها و فرهنگي كه مردم غرب اطاعي از آن ندارند 
و بر اس��اس باورها و فرهنگ خود عمل مي كنند. به 
نظر مي رس��د تا زماني كه رابط��ه بين نگاه ايراني و 
نگاه مس��تقل، نگاه ش��خصي و نگاه بومي، باورهاي 

ذهني ع��كاس و باورهاي فرهنگ��ي و مذهبي يك 
كش��ور مشخص نشود، پاسخ به اين پرسش كه نگاه 
ايراني در عكاسي چگونه است، كاري نشدني باشد. 

 نگاه مستقل و رسانه ها
امروزه با توس��عه رس��انه ها و فراگير ش��دن آنها 
خصوص��اً رس��انه هاي بين الملل��ي و فرامنطق��ه اي، 
برخ��ورداري از نوعي نگاه فراگير مي تواند در جذب 
مخاطب و ميزان تاثيرگذاري نقش اساس��ي داشته 
باش��د. غالب رس��انه ها در جهان ب��ه منظور اهداف 
خاص و تاثيرگذاري حداكثري پديد آمده اند و براي 
اي��ن تاثيرگذاري و همچنين ارتباط دائمي و فراگير 
ب��ا مخاطبان الزاماتي را براي رس��انه و عوامل خود 
تعريف كرده اند و عكاس هم يكي از اين عوامل است. 
پرس��ش اينجاس��ت كه اگر عكاس بايد الزامات 
رس��انه اي و رسانه ها را در نظر بگيرد و بعد عكاسي 
كند، باز هم وي با در نظر گرفتن اين الزامات نگاهي 
مستقل دارد؟ يا اينكه نگاه يك عكاس شاغل در يك 
رس��انه تا چه مقدار از نگاه رسانه خود مي تواند جدا 
و مستقل باشد. موضوع وقتي پيچيده تر مي شود كه 

فرض بگيريم يك عكاس ايراني در يك رسانه غربي 
فعاليت مي كند. پارادوكس نگاه ايراني و نگاه مستقل 
كم بود، حال اختاف نگاه غربي و الزامات رسانه اي 
نيز اضافه ش��د. به نظر مي رسد عكاس بايد به اندازه 
يك سياستمدار عالي رتبه با استفاده از پيچيدگي هاي 
روابط پيش رو سعي در همسان سازي مسائل كند به 
نوعي كه بتواند در اين بين از نگاه و زاويه ديد خود 
به مسائل بنگرد و عكس بگيرد و الزامات رسانه خود 
را نيز رعايت كرده باشد. آيا در اين صورت مي توان 
گفت يك عكاس ايراني شاغل در رسانه غربي نگاهي 
مس��تقل دارد يا بايد داشته باشد؟ اين پرسش براي 
هر عكاسي در هر رسانه اي مطرح است؛ چه داخلي 
باشد چه خارجي. هم رسانه و هم عكاس هر دو براي 

خود الزاماتي را در نظر دارند. 
در اي��ن مي��ان ظاه��راً الزامات رس��انه مهم تر و 
تغييرناپذيرتر اس��ت و ظاهراً عكاس است كه بايد از 
الزامات خود عدول كند يا راه ترك رسانه را برگزيند.

 نگاه مستقل و تاثيرپذیري 
مطرح شدن در دايره عكاسي و آفتي به نام نگاه 
غربي در عكاسي ايران، آفتي است معروف. بسياري 
از عكاسان و فعالان رسانه اي به اين موضوع كه نگاه 
عكاس��ان ايراني غالباً متاثر از نگاه عكاسان غربي و 
رس��انه هاي غربي اس��ت، واقفند. همچنين بر كسي 
پوش��يده نيس��ت كه در عكاس��ي مطبوعاتي كشور 
حض��ور و فعاليت در يك رس��انه غربي براي عكاس 
يك موفقيت محس��وب مي ش��ود. البته در عكاسي 
هنري- غيرمطبوعاتي و رسانه اي- نيز اين نگاه وجود 
دارد. حضور در بي ينال ها و نمايش��گاه هاي خارج از 
كش��ور در ميان اين نوع عكاس��ان جايگاهي معتبر 
دارد. ش��ايد تا حدي بتوان به عكاس��ان در اين باره 
حق داد. عكاس مطبوعاتي تمايل به مطرح شدن و 
انتشار عكس خود در رسانه اي دارد كه از مخاطبان 
و از فراگيري بيش��تري برخوردار اس��ت. براي اين 
منظور راه را در نوع نگاه عكاسان غربي به موضوعات 
و رعايت الزامات رسانه هاي غربي مي يابد. همچنين 
عدم توسعه رسانه اي كشور، عدم فراگيري آنها و عدم 

پرسش هايي براي ملي كردن نگاه در عكاسي ايران

نگاه‌مستقل‌در‌عكاسی
اس��تفاده صحيح از عكس در رسانه ها خود مزيدي 
بر علت است. به نظر مي رسد عكاسي ايران در حال 
ذبح نگاه مس��تقل خود در مقابل فراگيري رسانه ها 
و نمايش��گاه هاي كش��ورهاي غربي اس��ت. پرسش 
اينجاس��ت كه ب��راي اينكه يك ع��كاس داراي نگاه 
مس��تقل و شايد نگاه ايراني باشد، تنها تصميم خود 
وي كافي است يا الزامات بيروني ديگري نيز دارد؟

نكته ديگر اينكه در بسياري از موارد كه نهادهاي 
دولت��ي و خصوصي ب��راي برگزاري جش��نواره ها و 
كارگاه هاي آموزش��ي قصد انتخاب داور يا اس��تاد را 
دارند، به سراغ عكاس��ان خارجي يا عكاسان ايراني 
كه داراي افتخارات غربي يا ش��اغل در غرب باشند، 
مي روند. اين البت��ه ارتباطي به نوع نگاه نهادها هم 
ندارد تا آنجا كه در مس��ابقه اي كه درباره موضوعات 
دين��ي و توس��ط انجمن عكاس��ان انق��اب و دفاع 
مقدس و در گستره كشورهاي جهان اسام در حال 
برگزاري بود، برگزاركنندگان قصد استفاده از جيمز 
نچوي عكاس خبري معروف امريكايي كه س��ال ها 
در آژان��س عكس مگنوم و ب��راي مجله هاي تايم و 
نيوزويك و... فعاليت  مي كرده اس��ت را داش��تند و 
بس��ياري از تبليغ��ات خود را روي اي��ن موضوع بنا 
نهاده بودند. البته در آخر نچوي هم به ايران نيامد. 
آيا بايد براي ترويج نگاه مس��تقل و ايراني عكاس��ان 
خارجي و عكاسان ايراني خارج رفته و افتخار كسب 
ك��رده را از دايره اين فعاليت ه��ا خارج كرد؟ اگر نه 
چگون��ه بايد نوع نگاه و تاثيرگذاري ايش��ان را روي 
عكاس��ان ايراني كنترل كرد و سوال اساسي تر اينكه 
آي��ا اين كنترل وظيفه عكاس��ان اس��ت يا نهادهاي 
 مس��وول فرهنگ��ي و هن��ري؟ و اگ��ر در نهايت به 
حاش��يه راني اين نوع عكاس��ان از اي��ن فعاليت ها 
بينجامد چگونه خاء اطاعاتي آنها پر خواهد شد؟

اين پرسش ها، پرسش هاي بي پاسخي است كه در 
مقابل پرسش نگاه ايراني در عكاسي چيست، وجود 
دارد و به نظر مي رس��د عدم پاسخ به اين پرسش ها، 
طرح سوال در رابطه با نگاه ايراني را از اعتبار خواهد 
انداخت. تا وقتي ماك ها و معيارها و ميزان قضاوت و 
الزامات يك پرسش فراهم نباشد چگونه مي توان نگاه 
عكاسان را در ترازوي ملي بودن يا غرب زده بودن قرار 
داد و براي درمان آن نسخه اي پيچيد و البته باز هم 
به نظر مي رسد در اين تفاوت ديدگاه و تاثيرپذيري، 

كمترين قصور بر گردن عكاس ايراني است.
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saman.aghvami@gmail.com

 پيام برازجاني
pborazjani@gmail.com

 اين پرسش ها، پرسش هاي بي پاسخي 
است كه در مقابل پرسش نگاه ايراني در 

عكاسي چيست، وجود دارد.
 به نظر مي رسد عدم پاسخ به اين 

پرسش ها، طرح سوال در رابطه با نگاه 
ايراني را از اعتبار خواهد انداخت. تا 

وقتي ملاك ها و معيارها و ميزان قضاوت 
و الزامات يك پرسش فراهم نباشد 
چگونه مي توان نگاه عكاسان را در 

ترازوي ملي بودن يا غرب زده بودن قرار 
داد و براي درمان آن نسخه اي پيچيد 
و البته باز هم به نظر مي رسد در اين 
تفاوت ديدگاه و تاثيرپذيري، كمترين 

قصور بر گردن عكاس ايراني است.

اختتاميهساعتنام گالريعكاسنام نمايشگاه
عكس هاي خبري

قراضه ها
نگاه و نما

جنبش مشروطه

نمايشگاه گروهی
مجيد محرابی

نمايشگاه گروهی
-------

فرهنگسرای بهمن
تماشاخانه ايرانشهر

نگارخانه لاله
عكسخانه شهر

10 تا 18
19 تا 24
9 تا 19
10 تا 16

28 مرداد
5 شهريور
29 مرداد
12شهريور


