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گفت وگو با بهروز افخمي

مديران دولتي نمي توانند سينما را استخدام كنند

جان كلام اين اس��ت كه داستان ها خود به خود 
داراي ارزش ذاتي هستند و احتياجي ندارند از جايي 
ديگر ايدئولوژي قرض بگيرند. داستان پردازي به نظر 
من پيچيده ترين و باارزش ترين شكل انديشيدن است 
يعني نحوي از انديش��يدن كه در شأن انسان است. 
ايدئولوژي ها، تفكرات خطي و سطحي هستند كه غالباً 
با تقليل دادن زندگي و حذف بس��ياري از جنبه هاي 
مهم آن به نتايج و بايد ها و نبايد هايي مي رس��ند كه 
در بهترين حالتش تاريخ مصرف دارد و بعد از مدتي 
به كلي بي ارزش و نامفهوم مي شود اما داستان پردازي 
عبارت است از انديشيدن به نحوي كه همه پيچيدگي 
زندگي را در نظر داشته باشد و دنيايي به وجود بياورد 

كه قابل مقايسه با دنياي واقعي است. 
- اين تعريفي اس�ت كه در س�ينماي ما اتفاق 

نيفتاده است.
بله! خيلي كم پيش آمده است يك فيلم داستاني 
ايراني واقعاً داستان پرداز باشد و سعي نكند داستان را 
به حد انديشه هاي سطحي تقليل بدهد. اما نمونه هاي 
اين گونه هم هست مانند »يك اتفاق ساده« سهراب 
ش��هيدثالث در فيلم ه��اي قبل از انق��لاب و »نياز« 
عليرض��ا داودنژاد در فيلم ه��اي بعد از انقلاب. البته 
تعداد مثال ها از اين بيشتر است ولي الان همه آنها 

به يادم نمي آيد.
- ول�ي در اين ص�ورت جايي ب�راي نكته هاي 
اجتماعي يا مس�ائلي كه مي توان�د تاثيرگذار 

باشند، مي ماند يا نه؟
چرا نباشد. فيلمس��ازي و داستان پردازي نسخه 
مش��خصي ندارد. من هم نمي خواهم به كس��ي زور 
بگويم اما وقتي ش��ما نكته هاي سياسي و اجتماعي 
را در داستان زورچپان كنيد داستان از بين مي رود 
و قدرت واقعي يك داستان خوب را از دست مي دهد. 
اما فيلمس��ازاني را مي شناسم كه موضوع هاي مورد 
نظ��ر خودش��ان را در داس��تان ها و فيلم هاي��ي كه 
س��اخته اند به نحوي پرداخت كرده اند كه شايس��ته 
داس��تان خوب اس��ت ولي س��طحي و بي خاصيت 
ش��ده اس��ت. منظورم اين اس��ت كه فيلمسازي كه 
داس��تان پردازي بلد باشد ممكن اس��ت جنبه هاي 
سياس��ي و اجتماع��ي را به خوب��ي در فيلم بياورد 
و فيلم��ي را بس��ازد ك��ه آدم را به فك��ر بيندازد و 

شعاري نباشد. 
- فكر مي كنيد با اين تعريفي كه شما از سينما 
ارائه مي دهيد جايي براي فلسفه، روشنفكري و 

آرمانخواهي باقي مي ماند؟

اتفاق��اً برعك��س. همه اين چيزها پش��ت س��ر 
داستان نويس��ي مي آي��د. فلس��فه واقع��ي بده��كار 
داستان نويسان بزرگ است. نگاه كنيد بر تاثيري كه 
داستايوفسكي روي فيلس��وفان اگزيستانسياليست 
گذاشته و تاثيري كه هيچكاك بر فلسفه پست مدرن 

گذاشته است.
- در ايران فضاي فيلمس�ازي متفاوت اس�ت. 
مسوولان از سينما انتظاراتي دارند. اين چقدر 
در س�اخت فيلم هاي س�ينمايي ايراني تا الان 

تاثير گذاشته است؟ 
تا آنجا كه من فهميده ام مس��وولان سينما يعني 
مديران دولتي نمي توانند سينما را در جهت اهداف 
خودشان استخدام كنند. آنها كوشش هايي مي كنند 
اما معمولاً منجر به توليد فيلم هاي ابتر  مي شود كه 
بلافاصله بعد از توليد و نمايش فراموش مي شوند. 

- اين كوش�ش ها چه  محدوديت هايي را براي 
سينماگران ايراني به وجود مي آورد؟

مش��كل اين اس��ت كه خيلي از فيلمس��ازان ما 
هم كمابيش مثل مس��وولان فكر مي كنند و خيال 
مي كنند مي توانند فيلم را به اس��تخدام خودشان و 
تمايلات و افكار خودشان دربياورند. بيشتر كساني 
كه در ايران فيلم مي س��ازند از فيلمسازي به عنوان 
ش��كل پيچيده و پارادوكس��يكال انديش��يدن خبر 
ندارن��د و خي��ال مي كنند فيلم ي��ك چيزي مثل 
دس��تگاه مكانيكي است كه آنها مثل يك مهندس 
طراحي اش مي كنند و مي سازند و سرهم مي كنند. 
اص��ل مطلب اين اس��ت ك��ه توانايي ه��اي واقعي 
داس��تان پردازي در فيلم تقريباً هي��چ وقت به كار 
گرفته نمي ش��ود و اي��ن فيلم ها خط��ر و خاصيت 
چندان��ي ندارند يعني مس��وولان دولتي هم اغلب 

بي جهت نگران هستند.
- شما خودتان را جزء كدام يك از فيلمسازان 

مي دانيد؟
هيچ كدام. من خودم را داستانگو و داستان پرداز 
مي دانم و فكر مي كنم با فيلمس��ازاني قابل مقايسه 
باشم كه داستان هاي واقعي مي نويسند يعني سعي 
نمي كنن��د ايده ها و عقايد يا ش��عارهاي مورد علاقه 

خودشان را به زور در داستان بچپانند. 
- ولي ش�ما بي�ش از هر فيلمس�ازي در ايران 

سابقه سياسي داريد.
اش��تباه كردم! در رودربايس��تي افتادم. در يك 
دوره اي زياده از حد پاي سياست عمر تلف كردم. اما 
همان موقع هم شأن كار فيلمسازي و داستان پردازي 

را بالاتر از سياست مي دانستم و اينها را با هم قاطي 
نمي كردم. 

- چون اصلاح طلب ها شكست خورده اند، اين 
طور فكر مي كنيد؟ 

شكس��ت و پي��روزي در جري��ان اي��ن تحولات 
اجتماعي و سياسي به اين زودي ها معلوم نمي شود. 
يك ملت دارد تجربه پيچيده جدال با خويش��تن و 
جهان را از سر مي گذراند و بايد هم اين دوره ها و فراز 
و فرود ها را طي كند. نتايج س��اده لوحانه مثل اينكه 
كي شكست خورده يا پيروز شده مثل اين است كه 
اين تحولات را با بازي فوتبال اشتباه گرفته باشيم.

- پس چرا حتي وقتي قرار است فيلم تبليغاتي 
انتخاباتي ساخته شود باز هم سراغ شما مي آيند 

كه خود را يك فيلمساز داستانگو مي دانيد؟
خب من ممكن اس��ت بلد باشم ويولن هم بزنم 
)البته بلد نيستم( اما در تلويزيون كار كرده ام، فيلم 
مستند هم زياد ساخته ام و اگر بنا باشد تبليغات را 
طراح��ي كنم ظاهراً كارم ب��د از آب درنمي آيد. اما 
اي��ن را با كار اصلي ام قاط��ي نمي كنم و حالا ديگر 
اص��لًا دوس��ت ن��دارم و مي خواهم هر چ��ه از عمر 
كاري ام باقي مانده اس��ت در عالم داستان پردازي و 

فيلمسازي واقعي باشد. 
- ول�ي ش�ما درباره يك�ي از سياس�ي ترين و 
مهم ترين شخصيت هاي ايران فيلم ساخته ايد؛ 

فيلم فرزند صبح. 
كمترين جنبه وجودي امام جنبه سياسي او بود. 
خودشان در جايي نوشته بود: »در اين ايام پايان عمر 
گرفتار استدراج شده ام« و منظورش از »استدراج « 
هم نمي تواند چيزي جز مش��غوليت به فعاليت هاي 
سياسي و حكومتي باشد. من درباره شخصيتي فيلم 
س��اخته ام كه عظمت و بزرگي واقعي اش در عرصه 
سياس��ت ظاهر نش��د و براي اغلب مردم ناشناخته 
ماند. البته اين فيلمي كه الان آماده مي ش��ود فيلم 
من نيس��ت و فيلم من هم احتمالاً هيچ وقت ديده 

نخواهد شد. 
- چرا؟ 

دو سال بعد از اينكه فيلمبرداري را تمام كرديم 
منتظر شديم كه پول بدهند تا كارهاي بعد از توليد 
انجام شود. در اين دو سال تدوين فيلم در دفتر من 
و با كمك »سيف الله داد« بدون هيچ هزينه اي انجام 
شد. به محض اينكه از ايران رفتم فيلم را برداشتند 
و دوب��اره تدوين كردند، دوبل��ه كردند، صداگذاري 
كردند و برايش موس��يقي س��اختند. »فرزند صبح« 

فيلمي است كه صدايش از تصوير مهم تر است. يعني 
ما در تمام اين س��ال ها داش��تيم مقدمات تصويري 
كاري را آم��اده مي كرديم كه بايد در مرحله دوبلاژ، 
موسيقي و صداگذاري تازه ساخته مي شد و درست 
از آب درمي آم��د. اي��ن مرحل��ه را هركس كه انجام 
داده خ��ودش هم بايد مس��ووليت كارگرداني فيلم 

را بر عهده بگيرد. 
- شما به عنوان يك سينماگر به مجلس رفتيد 
يعني يك كار سياسي انجام داديد. از آن دوران 

يادگاري براي سينما آورده ايد؟
قب��لًا هم گفت��ه ام مهم ترين كار م��ا اين بود كه 
در كميس��يون فرهنگي جلوي نوشتن قانون جامع 
سينما را گرفتيم. نوشته شدن قانون سينما، مميزي 
را قانوني مي كرد و شكل قانونمندي به آن مي داد. ما 
جل��وي اين را گرفتيم. فكر مي كنم اگر قانوني براي 
مميزي تصويب شود خيلي مشكل بشود جلوي آن 
را گرفت. هر قانوني در اين زمينه براي س��ختگيري 
بيشتر و سخت كردن اوضاع است. از نظر من هركسي 
مي گويد مي خواهيم براي سينما يا هر فعاليت هنري 
قانون تصويب كنيم در جهت سختگيري بيشتر است.

- ش�ايد اگر قانوني باش�د بهتر بتوان مس�ائل 
را ح�ل كرد. خيلي س�اده نمي ت�وان چيزي را 

گرفت يا داد.
الان همه چيز دلبخواهي و مطابق سليقه است.

- حت�ي اگ�ر توس�ط نهادهاي صنف�ي قانوني 
ارائه شود؟ 

بل��ه چون ب��ه ترتي��ب ب��ر جزيي��ات و اجزاي 
س��ختگيرانه آن اضافه مي ش��ود. اول در كميسيون 
فرهنگ��ي، بع��د در صح��ن مجل��س. همي��ن طور 
سختگيرانه تر مي شود تا تصويب شود. بعد هم ديگر 

نمي توان آن را لغو كرد يا از بين برد. 
- اما اگر دست نهادهاي صنفي باشد چطور؟

ف��رق دارد ك��ه انجمن هاي صنفي ب��ا هم قرار 
بگذارن��د. مثلًا چه فيلمي ب��راي بچه ها ضرر دارد يا 
چه صحنه هايي نبايد باشد يعني يك ضوابط مميزي 
در بي��ن خودش��ان بگذارند. انجمن ه��اي صنفي به 
دليل احاطه اي كه به مس��ائل سينما دارند تصميم 
معقول تري مي گيرند. قدرت دولت هم پشتيبان شان 
نيست مثلًا نمي توانند يك فيلمساز را براي هميشه 
مح��روم كنند و ه��ر وقت هم بخواهن��د، مي توانند 
ضوابطي كه نوش��ته اند تغيير دهند. اما قانوني كه از 
تصويب مجلس گذشت به اين آساني تغيير نمي كند. 

-  به ايران هم برمي گرديد؟
سه چهار روز بعد از پايان فيلم.

- فيلمبرداري چقدر طول مي كشد؟
حدود يك ماه. 

- اين فيلم را در ايران هم مي توان اكران كرد؟ 
فقط بايد دوبله شود. 

- يعني بر اساس ضوابط ايران ساخته مي شود؟
همه را رعايت كرديم.

- اينكه ش�ما در فيلم جديدت�ان از بازيگران 
شناخته ش�ده استفاده نكرديد، فكر نمي كنيد 
در فروش و استقبال از فيلم تان تاثير بگذارد؟

م��ن در اي��ران به دلي��ل امكاني كه داش��تم از 
بازيگران مشهور استفاده مي كردم غير از »عروس« 

كه بازيگرانش بعداً مشهور شدند.
- فك�ر مي كنيد تجربه س�اختن فيلم به زبان 
انگليس�ي آنقدر شيرين باش�د كه دوباره آن 

را تكرار كنيد؟ 
هميشه برايم ساختن فيلم به زبان انگليسي يك 
ذوق آزمايي و دستگرمي بود. به اين آساني ها نيست 
كه به زبان اصلي فيلم بسازي. اما علاقه اصلي ام اين 
است كه در ايران فيلم هايي براي تماشاگر فارسي زبان 
بسازم كه آنها بتوانند بفهمند. به نظرم زبان فارسي 
براي خلق يك كار هنري و داس��تان پردازي كفايت 
مي كن��د و يكي از لطيف تري��ن زبان هاي دنيا براي 

شعر و داستان است.

بهروز افخمي هر كاري را شروع مي كند با كلي اتفاق همراه است. چرا كسي نمي داند؟ 
او از جمله فيلمس��ازاني اس��ت كه هم دغدغه فعاليت هاي سياس��ي داشته است و هم 
داس��تان پردازي و ديالوگ هاي ش��نيدني از ويژگي هاي كارش است. او با فيلم عروس 
توانس��ت ستاره س��ازي را در س��ينماي ايران دوباره آغاز كند. در فيلم هاي او بازيگران 
برجسته حضور دارند؛ اما گاه حاشيه هاي كارش پررنگ تر از اثري مي شود كه روي پرده 

سينما ديده مي شود و گاه هم آن فيلم سرانجام رنگ پرده را نمي بيند. 
سن پطرزبورگ  

 پروانه  ساخت فيلم سن پطرزبورگ اوايل آذر 87 صادر شد تا او و گروه توليد ساخت 
فيلم را آغاز كنند. پروانه قبلي به نام سامان مقدم بود. نويسنده آن هم محراب و پيمان 
قاس��م خاني. اما وقتي قرار ش��د بهروز افخمي فيلم را كارگرداني كند به غير از حضور 
محس��ن تنابنده حضور پيمان قاس��م خاني و بهاره رهنما هم جدي شد تا آنها در كنار 
امين حيايي و انديشه فولادوند فيلمي را بازي كنند كه درباره دو دوست بلوف زن است. 
اما فيلمبرداري فيلم از اسفند 87 آغاز شد و تا ارديبهشت ماه 88 ادامه پيدا كرد. اين 
فيلم فضاي كمدي دارد. بهروز افخمي نوع طنز قاسم خاني را دوست داشته و اين تجربه 
اول او در زمينه كمدي است. فيلمبرداري فيلم در تيرماه پايان مي يابد. همزمان هم تدوين 
آن انجام مي ش��ده اس��ت.  اما زمان كه مي گذرد با طولاني شدن مراحل آماده سازي فيلم 
اختلافات آغاز مي شود. اعتباريان تهيه كننده فيلم به علت طولاني بودن زمان فيلمبرداري 
تدوين اوليه را قبول نمي كند و مسووليت را بر عهده مستانه مهاجر مي گذارد. همين باعث 
مي شود افخمي در دو نامه به خانه سينما خواستار بررسي مسائل آن شود. از آن سو نيز 
اعتباريان گفت به دليل تاخير در مراحل مختلف فيلم بالاي يك ميليارد براي من هزينه 
داشت. ايشان- بهروز افخمي-  براي فيلمبرداري دو ماه قرارداد داشتند ولي كار را شش ماهه 
تمام كردند. قرار بود »سن پطرزبورگ« عيد فطر سال گذشته اكران شود، اما همان طور 
كه مي دانيد اين اتفاق به دليل آماده نشدن فيلم نيفتاد. اما بعدتر در آخرين جلسه شوراي 
حل اختلاف »خانه سينما« طرفين دعوا پيرامون فيلم »سن پطرزبورگ« به صلح رسيدند 
و مقرر شد »حميد اعتباريان« به تعهدات مالي خود عمل كند و  از نظر »بهروز افخمي« 
اكران عمومي اين فيلم بلامانع شد. فيلم چند اكران محدود در كانادا داشت كه با استقبال 
فراوان مردم فارس��ي زبان روبه رو شد. قرار است اين فيلم اكران گسترده تري هم در شهر 
تورنتو داشته باشد؛ شهري كه حدود 150 تا 200 هزار فارسي زبان در آن زندگي مي كنند. 
اين روزها فيلم فارغ از هر موضوع حاشيه اي در حال اكران است. در به ثمر رسيدن اين 
فيلم انگار يك نام بيش از همه به يادها خواهد ماند؛ پيمان قاس��م خاني كه هم فيلم را 
نوشته، هم بازي كرده، هم نماينده كارگردان به سفررفته بوده و سر تدوين دوباره حاضر 
بوده اس��ت و هم اين روزها هواي فيلم را دارد. حميد اعتباريان نيز به عنوان تهيه كننده 
به قول خودش اين روزها با خيال راحت تري مي خوابد. او معتقد است اين فيلم انتظارات 
تماشاگر ايراني را از سينما بالا مي برد. به نظر او فيلم از بهترين هاي سينماي ايران است. 

فرزند صبح 

  يكي از فيلم هاي ديگري كه بهروز افخمي ساخت آن را آغاز كرده و اين روزها تاكيد 
دارد اين فيلم ديگر فيلم او نيست فيلمي درباره  بنيانگذار انقلاب اسلامي ايران با نام 
»فرزند صبح« است. فيلم  با نماهايي از لحظات آخر زندگي حضرت امام )ره( بر تخت 
بيمارستان آغاز مي شود و بازگشت به گذشته، دوران كودكي و نوجواني امام خميني)ره( 
را روايت مي كند. فيلم فرزند صبح سفارشي بود كه به افخمي  داده شد. پنج سال هم 
طول كشيد تا متن فيلمنامه آن را بنويسد. به نظر مي آيد تمام سعي افخمي اين بوده 
كه تحت تاثير سياست قرار نگيرد. به نظر نويسنده اين اثر تنها شخصيت سياسي امام 
در اين فيلم مد نظر قرار نگرفته است. حتي افخمي دو سال صبر كرد تا بازيگر كودكي 
ك��ه نق��ش كودكي امام را بازي مي كند، بزرگ ش��ود. اما حالا و در اين روزها مس��ائل 
حاشيه اي گريبان فيلم را گرفته است. اختلاف بين تهيه كننده ها  - موسسه عروج فيلم 
و »موسسه تنظيم و نشر آثار امام خميني«)ره(- و هزينه هايي كه براي فيلم شده است 
همه از نكاتي اس��ت كه سبب دلسردي كارگرداني همچون افخمي شده است. در اين 
ميان مس��ائل مالي هم تاثير گذاشته است. زميني كه براي بازسازي دكور فيلم در آن 
سال هاي 80 و 81 حدود 20 ميليون خريداري شده است اينك حدود يك ميليارد و 
نيم قيمت دارد. در عين حال طولاني ش��دن فيلم س��بب شده مساله شكل ديگري به 
خود بگيرد، هرچند افخمي گفته اس��ت حدود دو س��ال منتظر بوديم تا آقايان تصميم 
بگيرند اكنون كه از ايران بيرون آمده ام آقايان هر كاري دوس��ت دارند انجام مي دهند. 
اين روزها افخمي تاكيد دارد نامش را از روي فيلم بردارد و آن را ساخته خود نمي داند.  
اين فيلم از همان انتخاب بازيگران و حضور كساني همچون هديه تهراني و محمدرضا 
ش��ريفي نيا با واكنش بخش��ي از گروه هاي مذهبي روبه رو ش��ده بود. مسوولان سازنده 
فيلم اعلام كرده اند تاكنون  3/5 ميليارد تومان هزينه اين فيلم ش��ده و از به س��رانجام 
رسيدنش در آينده نزديك خبر داده اند؛ فيلمي كه افخمي علاقه اي ندارد نامش بر آن 
باشد. محمدرضا شرف الدين يكي از تهيه كنندگان فيلم گفته است: »تاكنون شجاعانه 

ايستاده ام تا نام افخمي بر اين فيلم قرار بگيرد.«
ته دنيا 

در س��فري كه براي فيلم »گاوخوني« گروه س��ازنده فيلم به كن فرانس��ه داشته اند 
فيلمي ديگر هم ساخته مي شود. فيلمي به نام ته دنيا؛ فيلمي با بازيگري بهرام رادان. 
بسياري معتقدند بهرام رادان پس از آشنايي و حضور در فيلم افخمي تحولي جدي در 
نحوه بازيگري اش رخ داده است. اين فيلم اكنون در چه مرحله اي است؟ آن چيزي كه 
به طور قطعي درباره آن گفته مي ش��ود، اين است كه حدود 25 درصد راش هاي فيلم 

از بين رفته اند. اين فيلم  در فرانسه فيلمبرداري شده است. 
 گاوخوني 

روزنامه نگاراني كه س��اعت 2 بامداد اولين تماش��اگران فيل��م »گاوخوني« بودند با 
احساسات متفاوتي فيلم را ارزيابي كردند. كمتر كسي اين ريسك را مي كرد تا بيننده هاي 
يك فيلم سينمايي را  به مهماني كتابخواني دعوت كند. اما افخمي آنچنان شيفته وار 
رمان »گاوخوني« جعفر مدرس صادقي را روايت كرده بود كه كمتر كس��ي مي توانست 
باور كند. بهرام رادان راوي فيلم بود و به صورت خطي داس��تان را مي خواند؛ داس��تاني 
كه جملات كاملًا برگرفته از كتاب بود. اين يك اقتباس بود؛ اقتباس مستقيم. اما اين 
تمام فيلم نبود حضور عزت الله انتظامي س��بب ش��د ديدن فيلم جذاب تر باشد. خواب 
اوليه راوي مربوط به يك گردش شبانه است در ساحل زاينده رود به همراه پدر، گلچين 
و چند مرد جوان ديگر. در خانه اي كه راوي در آن سكونت دارد، خشايار و حميد هم 
زندگي مي كنند. اولي در تلاش اس��ت تا منظومه طولاني اش را به س��رانجام برساند و 
دومي در تدارك ازدواج اس��ت. راوي كه قصد دارد كابوس هاي دائمي اش را يادداش��ت 
كند اولين چيزي كه به ذهنش مي رس��د خاطرات مربوط به پدرش اس��ت كه هر روز 
صبح به همراهش براي آبتني به نقطه اي امن در زاينده رود مي رفتند. فيلم ادامه پيدا 
مي كند. راوي مدام تاكيد مي كند كه اينجا تهران است اين فيلم مستقيم ترين اقتباس 
سينمايي در ايران محسوب مي شود. اين تجربه را افخمي در فيلم جديدش »اين خانه 

من نيست« تكرار خواهد كرد.
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 همه حاشيه هاي
 يك كارگردان داستانگو

ادامه از صفحه يك...........................................
- فيلم به زبان انگليسي است؟ مساله كپي رايت 

چطور؟
بله. كپي رايت را هم خريديم. متاسفانه نويسنده 
سه چهار سال بعد از اينكه داستان را نوشته در 36، 

37سالگي مرده است.
- غير از هزينه هاي زياد، فيلم ساختن در خارج 

از ايران خيلي سخت تر است؟
خيلي هم آسان تر است. كسي با شما كاري ندارد. 
ما در هر كجا كه بخواهيم مي توانيم فيلم بس��ازيم. 
در هر خيابانش. احتياج به هيچ مجوزي هم نيست. 
فوقش بايد رضايت هر كسي را كه از جلوي دوربين 
ما رد مي شود جلب كنيم. فيلمي هم كه من مي سازم 

هزينه هايش اندازه يك فيلم ايراني است. 
- گروه ايراني هستند يا كانادايي؟

فيلمبردار فرهاد صباست. بازيگران همه كانادايي 
هستند. 

- اين بار هم فيلم يك اقتباس است؟
بله داس��تان كوتاه »آس��مان سياه شب« نوشته 
جرمي كين اس��ت كه به فارسي هم ترجمه شده و 
در مجموعه اي از داستان هاي منتخب با ترجمه خانم 
»مژده دقيقي« چاپ شده است. نام مجموعه »اينجا 

همه آدم ها اين جوري اند« است. 
- با همان فضا مي خواهيد فيلم را بسازيد؟

اين داستان را حدود 10، 15 سال پيش خواندم و 
همان موقع فكر كردم آن را براي فضاي ايران اقتباس 
كنم و با عزت الله انتظامي بس��ازم اما اقتباس خوبي 
از آب درنيامد. روابط و مناس��بات آدم ها با فرهنگ 
م��ا جور درنمي آم��د. اتفاقاً هم��ان وقت ها عزت الله 
انتظامي هم يك ناراحت��ي مختصر قلبي پيدا كرد. 
م��ن اين را بهانه كردم و فكر س��اختن فيلم را كنار 
گذاشتم. آن وقت ها كه قرار بود فيلم در ايران ساخته 
شود مي خواستيم نامش را »فراموشخانه« بگذاريم.

- توانس�تيد ب�راي بازيگر نقش اول كس�ي را 
پيدا كنيد؟

در كمال نااميدي! يك بازيگر كانادايي 86ساله به 
نام »درك تيد«. اينقدر نا اميد بودم كه مي ترس��يدم 
نتوانم بازيگر مناس��بي پيدا كنم. س��ناريو را ش��كل 
ديگري نوشته بودم به طوري كه قهرمان فيلم ديده 
نش��ود و دوربين جاي بازيگر نق��ش اول بازي كند. 
بعد كه ديديم يك پيرمرد فوق العاده پيدا ش��د نقش 

را تغيير داديم. 
-  اما الان كه دوباره به س�راغ داستان رفتيد، 

چطور؟ 
داريم همان داستان اصلي را مي سازيم. 

- به همان تلخي؟
شايد هم يك كمدي سياه باشد چون در بعضي 
صحنه ه��ا خنده دار مي ش��ود. به هر ح��ال اين يك 
اقتباس خيلي وفادار است و 90 درصد ديالوگ فيلم 

مستقيماً از داستان »جرمي كين« مي آيد. 
- مثل تجربه اي كه در گاوخوني داشتيد؟ 

آن هم يك اقتباس خيلي وفادار بود.
- چ�را مي خواهي�د اينقدر به داس�تان وفادار 

باشيد؟
داس��تان خ��وب، چيز خوبي اس��ت يعني وقتي 
آدم به يك داس��تان درست و حسابي برمي خورد و 
فكر مي كند كه اين داس��تان را براي سينما و براي 
تماش��اگران سينما بسازد بهتر است خود را نابغه به 
حساب نياورد و مواظب باشد كار نويسنده را خراب 
نكند. يك داستان خوب مثل يك موجود زنده است 
كه همه اعضا و اجزايش با هم جور درمي آيد و يك 
كليت را تشكيل مي دهد. بنابراين تغيير دادن داستان 
مي تواند منجر به از دست رفتن تماميت آن و لحني 

شود كه باعث موفقيت آن شده است. 
- اين تصميم را ش�ما در حال�ي ميگيريد كه 
بس�ياري از كارگردان�ان دوس�ت دارن�د تنها 

نوشته هاي خود را بسازند.
نه اين طور نيست. خيلي از كارگردان هاي خوب 
كساني هستند كه بلدند داستان را به فيلم درآورند 
و خوب پرداخت كنند. اما هيچ وقت نمي توانند يك 

داستان اصيل)ارژينال( بنويسند. 
-  آنقدر داس�تان خوب هست كه ديگر كمتر 

فيلمنامه اي نوشته شود؟
اگر آدم ذوق نويسندگي داشته باشد و توانايي به 
وجود آمدن داس��تان خوب را در خود احساس كند 
بايد حتماً اين كار را بكند و داس��تاني از نوشته هاي 
خود را تبديل به فيلم كند. اما اين كار زوركي نيست 
يعني فيلمس��ازي كه اصرار دارد داس��تان خودش 
را بنويس��د چ��ون مي خواهد مال��ك آن و اجزايش 
باش��د ممكن است فيلم بدي بس��ازد. من هر وقت 
احساس كنم ايده جذابي براي نوشتن يك فيلمنامه 
غيراقتباسي دارم حتماً اين كار را مي كنم. اما در مورد 
خودم بايد بگويم هميشه احساس كرده ام قصه هايي 
را كه ش��نيده ام يا خوان��ده ام بلدم به خوبي به فيلم 
تبديل كنم يعني مي دان��م كه چطور بايد پرداخت 
شود و چه نكته هايي در نظر گرفته شود تا آن قصه 

به خوبي به فيلم دربيايد. 
- خودتان را برتر از نويسنده مي دانيد؟ 

به هيچ وجه خودم را بالاتر از نويسنده اي نمي دانم 
كه داستان را از هيچ به وجود آورده است. اگر دارم 
داستاني را اقتباس مي كنم هميشه فكر مي كنم كار 
اصلي را نويس��نده داس��تان كرده است و من دارم 
قصه او را بازخواني مي كنم و از طريق سينما دوباره 

تعريف مي كنم. 
- منظورم اين اس�ت كه خيلي از كس�اني كه 
فيلم مي س�ازند به دنبال عقيده، ايدئولوژي يا 
نظري هس�تند كه مي خواهن�د از طريق آن با 
مخاطب خود در ارتباط باشند. ولي هنگامي كه 
داستاني را كه از ديگري است انتخاب مي كنند 
ديگر هيچ ايدئولوژي و آرماني كه مال آنها باشد 

در فيلم نيست. 


