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بازشناسي تاثير نهضت سربداران خراسان-2
هجوم مغولان

در اين فضا و اوضاع، نهضتي به نام سربداران جوانه ��
زده و نضج گرفته و س��رانجام باليده شده و به درختي 
تناور تبديل ش��د. بعد از حمل��ه مغول‌ها عرفان نيز به 
شدت رشد و تعميق پيدا كرد كه البته بسط و گسترش 
آن در دو راس��تا ب��ود. الف: عرفان��ي كه عافيت‌طلب و 
مس��ووليت‌گريز بود و به دنبال گوشه‌نشيني و عزلت 
و اعت��كاف. ب: عرفان��ي كه آرامش را فرو گذاش��ته و 
تحت‌تاثير مذهب تشيع اثني‌عشري بر رفع ظلم و ستم 
و گسترش عدل و عدالت بپا خاسته بود، شاخه شيعيان 
س��ربداران خراسان گرايشي به اين نوع عرفان داشتند 
و تحت‌تعاليم تشيع اثني‌عشري براي رفع ظلم و جور 
مبارزه مي‌كردند. نهضت س��ربداران داراي زمينه‌هاي 
اقتصادي نيز بوده و با هجوم مغولان به جهان اس�لام، 
تمام مظاهر تمدن آن فرو ريخت. مغول‌هاي بي‌فرهنگ 
تمام اهالي شهرهاي پيشرفته جهان اسلام را قتل‌عام 
كردند و هرجا كه صد هزار نفر بود بي‌مبالغت صد كس 
باقي نگذاشتند.اكثر ولايات و ايالات از كشت و زرع افتاد 
و تبديل به اراضي لم‌يزرع شد. حمدالله مستوفي حدود 
صد سال پس از هجوم مغولان مي‌نويسد: شكي نيست 
ك��ه خرابي كه در ظهور دولت مغول اتفاق افتاد و قتل‌ 
عام��ي كه در آن زمان رفت اگر هزار س��ال ديگر هيچ 
حادثه‌اي واقع نشدي هنوز تدارك‌پذير نبودي.كاهش 
جمعيت يك��ي از نتايج حمله مغولان ب��ود كه نتايج 
ديگري نيز درپي داش��ت. در هر ناحيه صدها هزار نفر 
از اهالي قتل‌عام شدند كه گرسنگي، امراض و بيماري‌ 
همه‌جا را فرا گرفت و وضعيت وهمناك و وحشت باري 
در ولايات و ايالات به‌وجود آمد.به دنبال قتل‌عام اهالي 
ش��هرها، تمام مظاهر فرهنگ و تمدن فرو ريخت و نه 
احدي نه غله‌اي و نه خوراكي و نه پوش��اكي هيچ‌چيز 
باق��ي نماند. مغولان فاقد فرهنگ همه‌چيز را چپاول و 
غارت كردند هر آنچه را كه به‌دست آوردند آتش زدند 
و خاكستر كردند. كشاورزي از بين ‌رفت، تجارت از كار 
بازايستاد، ظلم و س��تم اقتصادي همه‌جا را فرا گرفت 
و مردم وامانده دچار س��ال‌ها قحطي شدند. به نوشته 
رشيدالدين فضل‌الله »ممالك از ده يكي آبادان« نبود. 
پ��س از آنكه مغول‌ه��ا آرامش يافتند و حكومتش��ان 
را برقرار كردند؛ يكي از نخس��تين كارهايش��ان وضع 
ماليات‌هاي گوناگون در شهرها و روستاها بود و همين 
مساله بار گراني بر دوش مردم و رعايا محسوب مي‌شد. 
صدها نوع ماليات وضع شد و هزاران نفر به‌عنوان عمال 
در دولت در چهار گوشه ايران راه افتادند تا ماليات‌ها را 

جمع‌آوري كنند و به خزانه دولت واريز كنند.

قراردادهای خارجی ایران -11

قرارداد 1921
تاني�ا تجلي : مخالفت شديد و سرتاسري مردم ��

ايران با قرارداد 1919  از يك س��و و پياده ش��دن 
واحدهاي دريايي ارتش س��رخ در انزلي و تسخير 
ش��مال اي��ران در 18مي 1920، 28 ارديبهش��ت 
1299 ادامه زمامداري وثوق‌الدوله را ناممكن كرد 
و وي به ناچار در سوم‌‌تير 1299، از مقام خود كناره 

گرفت و به خارج از كشور رفت. 
‌دولت بعدي را مش��يرالدوله پيرنيا تشكيل داد و 
از همان آغاز كار، مشاورالممالك انصاري را به مسكو 
فرستاد تا به نمايندگي از سوي دولت ايران مستقيما با 
مقامات دولت شوروي درباره عقد قرارداد مودت ميان 
ايران و ش��وروي به گفت‌وگو بنشيند. مشاورالممالك 
موفق شد قرارداد مودت ايران و شوروي را در 26فوريه 
1921 )هشت‌اس��فند 1299(، به تصويب برس��اند و 
با عنوان وزيرمختار ايران در مس��كو به انجام وظيفه 

پرداخت. 
در 26 فوريه 1921 پيمان ايران-شوروي به امضا 
رسيد. اين قرارداد شامل 26 فصل بود كه براساس آن، 
شوروي متعهد مي‌شد به سياست تجاوزكارانه روسيه 
تزاري در ايران خاتمه دهد و از معادل 11ميليون ليره 
انگليسي بدهي ايران به روسيه بگذرد. امتياز خطوط 
راه‌آهن، راه‌هاي شوسه، تاسيسات بندري و گمرك‌هاي 
شمال ايران كه در اختيار روسيه بود به ايران بازگردانده 
شود و حق قضاوت كنس��ولي )كاپيتولاسيون( كه با 
قرارداد تركمانچاي به روسيه داده شده بود، لغو ‌شود. 
همچنين بان��ك اس��تقراضي روس، خطوط تلگراف 
ش��مال كشور، جزيره آش��وراده و ساير جزاير واقع در 
جنوب شرقي خزر و حق كشتيراني آزاد در اين درياچه 
را به ايران واگذار مي‌كرد. در مقابل دولت ايران متعهد 
مي‌شد حقوق و امتيازاتي را كه شوروي‌ها بازگردانده 
بودند به دولت ديگري ندهد و روس‌هاي س��فيد را از 

استفاده از خاك ايران منع كند. 
ضمن اين پيمان هر دو طرف متعهد شدند اجازه 
ايجاد تاسيسات هر گروه يا سازماني را كه دشمن طرف 
ديگر باشد در خاك خود ندهند و حتي به ارتش دولت 
ثالث كه تهديدي براي مرزهاي يكي از طرفين به شمار 
مي‌رود يا امنيت يكي از طرفين متعاهدين را با خطر 

مواجه كند اجازه اقامت در خاك خود را ندهند. 
از طرف دولت ايران عليقلي‌خان مش��اورالممالك 
و از طرف دولت ش��وروي اركي واسيليوويچ چيچرين 
و لوميخاييلووي��چ كاراخان وكلاي مختار پس از ارايه 
اعتبارنامه‌هاي خود كه موافق قاعده و ترتيبات مقتضيه 
بوده، توافق نظر حاصل كردند. اين قرارداد شامل 26 

فصل است كه در ذيل برخي از فصول آن مي‌آيد: 
فصل اول

دولت شوروي روسيه مطابق بيانيه‌هاي خود راجع 
به مباني سياست روسيه نسبت به ملت ايران مندرجه 
در مراس�لات ۱۴ يانوار ۱۹۱۸ و ۲۶ ايون ۱۹۱۹ يك 
مرتب��ه ديگر رس��ما اعلان مي‌نمايد كه از سياس��ت 
جابرانه كه دولت‌هاي مستعمراتي روسيه كه به اراده 
كارگران و دهاقين اين مملكت سرنگون شدند نسبت 
به ايران تعقيب مي‌نمودند قطعا صرف‌نظر مي‌نمايد. 
نظر به آنچه گفته شد و با اشتياق به اينكه ملت ايران 
مس��تقل و سعادتمند شده و بتوانند آزادانه در دارايي 
خود تصرفات لازمه را بنمايد دولت ش��وروي روسيه 
تمام معاهدات و مقاولات و قراردادها را كه دولت تزاري 
روس��يه با ايران منعقد نموده و حق��وق ملت ايران را 
تضييع مي‌نمود ملغي و از درجه اعتبار س��اقط شده 

اعلان مي‌نمايد. 
فصل دوم

دولت ش��وروي روس��يه از سياس��ت دولت‌هاي 
روس��يه تزاري كه بدون رضايت ملل آسيا و به بهانه 
تامين استقلال ملل مزبوره با س��اير ممالك اروپا در 
باب مشرق معاهداتي منعقد مي‌نمودند كه بالنتيجه 
منجر به استملاك آن مي‌گردد اظهار تنفر مي‌نمايد، 
اي��ن سياس��ت جنايت‌كارانه را كه نه تنها اس��تقلال 
ممالك آس��يا را منهدم مي‌نمود بلكه ملل زنده شرق 
را طعمه حرص غارتگران اروپايي و تعديات مرتب آنها 
قرار مي‌داد دولت ش��وروي روسيه بدون هيچ شرطي 
نفي مي‌نمايد. نظر به آنچه گفته شد و مطابق اصول 
مذك��وره در فص��ل اول و چهارم اي��ن معاهده دولت 
شوروي روسيه استنكاف خود را از مشاركت در هر نوع 
اقدامي كه منجر به تضعيف و محفوظ نماندن سيادت 
ايران بشود اعلان نموده و كليه معاهدات و قراردادهايي 
را كه دولت سابق روسيه با ممالك ثالثي به ضرر ايران 
و راجع به آن منعقد نموده ‌است ملغي و از درجه اعتبار 

ساقط مي‌داند. 
فصل سوم

دولتين معظمتين متعاهدتين رضايت مي‌دهند كه 
سرحد مابين ايران و روسيه را مطابق تعيين كميسيون 
س��رحدي ۱۸۸۱ تصديق و رعاي��ت نمايند؛ ضمنا به 
واسطه عدم ميلي كه دولت شوروي روسيه از استفاده 
از ثمره سياست غاصبانه دولت تزاري سابق روسيه دارد 
از انتفاع از جزائر آشوراده و جزائر ديگري كه در سواحل 
ولايت استرآباد ايران واقع مي‌باشند، صرف‌نظر كرده و 
همچني��ن قريه فيروزه را با اراضي مجاوره آنكه مطابق 
قرارداد ۲۸ ماي ۱۸۹۳ از طرف ايران به روس��يه انتقال 
داده شده‌اس��ت به ايران مسترد مي‌دارد. دولت ايران از 
طرف خود رضايت مي‌دهد كه شهر سرخس معروف به 
س��رخس روس يا سرخس كهنه با اراضي مجاور آنكه 
منتهي به رودخانه سرخس مي‌شود در تصرف روسيه 
باقي بماند. طرفين معظمين متعاهدين با حقوق مساوي 
از رودخانه اترك و ساير رودخانه‌ها و آب‌هاي سرحدي 
بهره‌مند خواهند شد و ضمنا براي تنظيم قطعي مساله 
انتفاع از آب‌هاي س��رحدي و براي حل كليه مس��ايل 
متنازع فيهاي سرحدي و اراضي، يك كميسيون مركب 

از نمايندگان ايران و روسيه معين خواهد شد. 

اين عنوان، به اين معني نيس��ت كه قصد صحبت 
ك��ردن پيرامون كارب��رد تئوري ناخ��ودآگاه فرويد در 
قلم��روي زيبايي‌شناس��ي را دارم. )1( من نه در مورد 
 روان��كاوي هن��ر، ن��ه وام‌گيري‌هاي بي‌ش��مار و مهم 
تاري��خ نگاران و فلاس��فه هنر كه از بخ��ش خاصي از 
تزهاي پيش��رفته فرويد يا لاكان اخذ كرده‌اند، حرفي 
نخواه��م زد. من صلاحيت خاصي در خصوص تئوري 
روانكاوي ندارم. مهم‌ت��ر از اين، به هر حال، علاقه من 
در جهتي متفاوت است. من علاقه‌اي به كاربرد مفاهيم 
فرويدي براي تحليل و تفس��ير متون ادبي يا هنرهاي 
تجس��مي ندارم، در عوض س��عي دارم به اين پرسش 
بپردازم كه چگونه تفسير اين متون و آثار، چنين جايگاه 
اس��تراتژيكي را در اس��تدلال فرويد از ارتباط مفاهيم 
تحليلي و اشكال تفسير اش��غال كرده است. در اينجا 
در نظ��ر دارم كه نه تنه��ا فرويد به خصوص كتاب‌ها و 
مقالاتي را به نويس��ندگان و هنرمندان- به زندگينامه 
لئوناردو داوينچي، تنديس موساي اثر ميكل آنژ )2( يا 
گراديوا اثر ويلهلم يانسن – بلكه همچنين ارجاعاتي را به 
متون ادبي و شخصيت‌هايي اختصاص دهم كه به كرات 
استدلالات او را ثابت مي‌كنند، نظير ارجاعات چندگانه 
در تفسير روياها به مفاخر سنت ملي همچون فاوستِ 
گوته و آثار معاصراني چون سافو اثر آلفونس دوده، در 

نظر دارم. 
وارونه‌سازي رويكرد پيشنهاد شده در اينجا تلويحا 
به اين معني نيس��ت كه قصد برگرداندن پرسش‌هاي 
فرويد عليه خودش وج��ود دارد، براي نمونه طرح اين 
س��والِ كه چرا او به تنديس موس��اي ميكل آنژ علاقه 
داشت يا مخصوصا توجه خاصي به دفتر يادداشت‌هاي 
لئوناردو داوينچي نشان داد؟ اعضاي حرفه روانكاوي قبلا 
شرايط يكي شدنِ پدر روانكاوي را با قيّم »كتيبه اصول/

الواح قانون« )3( يا اهميتِ سرگرداني او ميان بادبادك و 
كركس براي ما توضيح داده‌اند. 

هدف��م روان��كاوي فرويد نيس��ت و روش��ي كه او 
چهره‌هاي ادبي و هنري را براي مطابقت با خيال‌پردازي 
تحليلي بنيان‌گذار انتخاب كرد نيز به من مربوط نيست. 
آنچه برايم جالب است، طرح اين پرسش است كه اين 
چهره‌ه��ا براي اثبات چه چيزي ب��ه كار مي‌روند و چه 
س��اختارهايي به آنها اجازه توليد چنين اثباتي را داده 

است. 
اين چهره‌ها در عام‌ترين سطح براي اثبات اين به كار 
مي‌روند كه در هر آنچه بي‌معني به نظر مي‌رسد، معنايي 
وجود دارد؛ چيزي مبه��م، در هر آنچه بديهي به نظر 
مي‌رسد، ذره‌اي از انديشه در چيزي كه يك جزِ مُسكن 
به نظر مي‌آيد. اين چهره‌ها، مصالح و دس��تمايه‌هايي 
)4( نيس��تند كه تفسير تحليلي بر اساس آنها، توانايي 
خود در تفسير صورت‌بندي فرهنگي را به اثبات رساند. 
آنها گواه وجود نوعي رابطه خاص ميان انديش��ه و نا-
انديش��ه)5(‌اند؛ روش خاصي كه انديش��ه درون نوعي 
ماديتِّ محسوسْ حاضر و موجود است، معنايي درون 
بي‌معنايي و عنصري غيرارادي درون انديشه خودآگاه. 
كوتاه سخن، دكتر فرويد، مفسر واقعياتِ »مُسكن« كه 

پوزوتيويستي‌اش  همكاران  توسط 
ناديده گرفته شدند، مي‌تواند از اين 
»نمونه‌ها« در برهان خود استفاده 
كن��د، زيرا آنه��ا خ��ودْ علايمِ يك 

ناخودآگاه مشخص‌اند. 
 به زبان ديگ��ر: اگر براي فرويد 
ممكن ب��ود ت��ا نظري��ه روانكاوانه 
ناخ��ودآگاه را مدون كن��د، به اين 
دليل ب��ود كه ش��يوه ناخ��ودآگاه 
انديش��ه پيش��تر بي��رون از قلمرو 
تحقيقات بالين��ي به معناي دقيق 

كلمه شناس��ايي شده بود و قلمرو آثار هنري و ادبيات 
توانست همچون زمينه‌اي ممتاز تعريف شود؛ جايي كه 
اين »ناخودآگاه« در كار است. بنابراين، تحقيق من به 
چگونگي ايستادن نظريه فرويد بر صورت‌بنديِ پيشاپيش 
موجودِ انديشه ناخودآگاه بر ايده ارتباط ميان انديشه و 
نا-انديشه كه بدوا در زمينه‌اي كه زيبايي‌شناسي خوانده 
مي‌شود، شكل گرفته و رشد يافته، مربوط مي‌شود. از 
اين‌رو، ما مطالعاتِ زيبايي‌شناسي فرويد را به مثابه حك 
شدن انديشه تحليلي درون افق انديشه زيبايي شناختي 

تفسير مي‌كنيم. 
طبيعت��ا پيش فرض چنين طرحي اين اس��ت كه 
ما با خودِ تصور زيبايي شناس��انه س��ازش كنيم. من 
زيبايي‌شناس��ي را به عنوانِ علم يا رشته علمي‌اي كه 
به هنر مي‌پردازد، نمي‌دانم. در نگاه من، زيبايي‌شناسي 
تعيين‌كننده شيوه‌اي از انديش��ه است كه با توجه به 
چيزهاي هنر رش��د و تكوين مي‌يابد و كارش نش��ان 
دادن اين است كه آنها چيزهاي تفكر هستند. بنيادي‌تر 
از اين، زيبايي‌شناس��ي، يك رژيم خاص تاريخيِِ تفكر 
پيرامون هنر اس��ت و ايده تفكري كه چيزهاي هنري 

برطبق آن چيزهاي انديشه هستند. 
همگان مي‌دانند كه استفاده از واژه زيبايي‌شناسي 
براي تعيين تفكر پيرامون هنر، امري نوظهور اس��ت. 
تبارشناسي آن عموما به كتاب استتيكا اثر بومگارتن، در 
1750 به چاپ رسيد و نقد حكمِ كانت، بازمي‌گردد. اما 
اين رويدادهاي بزرگ، مبهم هستند. به زعم بومگارتن 
ترِمِ »زيبايي‌شناسي« در واقع تعيين‌كننده نظريه هنري 
نيست بلكه به قلمرو دانش محسوس تعلق دارد، دانشي 
روش��ن اما در عين حال »مغش��وش« )6( يا مبهم كه 
مي‌تواند در تقابل دانش روش��ن و قاطع منطق قلمداد 
ش��ود. موقعيت كان��ت در اين تبارشناس��ي به همان 

اندازه مساله‌ساز است. وقتي او ترِمِ زيبايي‌شناسي را از 
بومگارتن تحت نامي براي تئوري اشكالِ حسيّت )7( 
وام مي‌گيرد، در واقع آنچه به اين واژه معنا داده، يعني 
ايده امرمحسوس )8( به مثابه امرقابل فهمِ »مغشوش« 
را رد مي‌كند. براي كانت درك زيبايي‌شناسي به عنوان 
يك نظريه دانش مبهم ناممكن است. در حقيقت، نقد 
قوه حكم، »زيبايي‌شناس��ي« را ب��ه عنوان يك نظريه 
به رس��ميّت نمي‌شناس��د. »زيبايي‌شناختي« تنها در 
جاي��گاه يك صف��ت نمايان مي‌ش��ود و تعيين‌كننده 
نوعي از حكم است، نه تعيين‌كننده قلمرويي از ابژه‌ها. 
فقط در زمينه رمانتيس��م و ايده‌‌آليسم پسا-كانتي، در 
نوشته‌هاي شلينگ، برادران شِلگِل و هگل - است كه 
زيبايي‌شناس��ي، تعيين‌كننده ]مرزهاي[ انديشه هنر 
است، حتي دايما به ناكارآمدي اين ترِم، اشاره مي‌شود. 
تنها در اين زمينه اخير، ما قويا شاهد اين‌هماني‌سازي 
بين انديش��ـه هنـر - انديشه برآمده از آثار هنـري - و 
ايده‌هاي معيني از »دانش مغشوش« كه در تحت نام 
زيبايي‌شناس��ي رخ مي‌داد، هستيم. اين ايده جديد و 
پارادوكس��يكال، هنر را قلمرو انديشه‌اي ساخت كه در 
بيرون از خود موجود اس��ت و با نا-انديش��ه اين‌همان 

مي‌شود. 
چيزي كه تعريف بومگارتن از امرمحسوس به مثابه 
ايده »مغشوش« را با تعريف مغاير كانت از امرمحسوس 
به مثاب��ه ناهمگ��ون و چندگ��ون )9( در ايده متحد 
مي‌س��اخت. از اين به بعد، »دانش 
مغش��وش« ديگر ش��كلِ نازل‌تري 
از دانش نيس��ت، بلك��ه به معناي 
واقعي، انديش��ه‌ به آن چيزي است 

كه نمي‌انديشد. )10( 
به زبان ديگر، »زيبايي‌شناسي« 
نام جدي��دي براي قلم��رو »هنر« 
نيس��ت بلكه صورت‌بندي خاصي 
از اين قلمرو است. سرفصل تازه‌اي 
نيست كه بتوان تحت آن هر آنچه 
پيش��تر در زير مفهوم ع��ام بوتيقا 
poetics قرار مي‌گرفت، گرد هم آورد. زيبايي‌شناسي، 
حاكي از تغيير رژيمِ تفكر پيرامون هنر است. اين رژيم 
نوي��ن، مكاني را فراه��م مي‌آورد ك��ه در آن ايده‌هاي 
خاصي از انديش��ه برساخته مي‌ش��ود. فرضيه من در 
اين كتاب اين اس��ت كه انديش��ه فروي��دي در مورد 
ناخودآگاه، تنها بر پايه اين رژيم فكري پيرامون هنر و 
ايده انديشه كه درون‌ماندگارِ )11( آن است، امكان‌پذير 
است. يا اگر شما ترجيح مي‌دهيد تفكر فرويد با وجود 
سَبْكِ كلاسيك ارجاعات هنري فرويد، تنها بر مبناي 
انقلابي ممكن است كه قلمرو هنر را از سلطه بوتيقا به 

زيبايي‌شناسي انتقال دهد. 
به منظور تعمي��م و تصديق اي��ن گزاره‌ها، من به 
نمايش رابطه بين تعداد مش��خصي از ابژه‌هاي ممتاز 
و شيوه‌هاي تفسير در تئوري فرويدي و تغيير جايگاه 
آنها در شكل‌گيريِ زيبايي شناختيِ تفكر پيرامون هنر 
مبادرت خواهم كرد. با اعتب��ار دادن، جايي كه اعتبار 
مقتضي اس��ت، م��ا كار خود را با ش��خصيت محوري 
شاعرانه، در شرح و تفصيل روانكاوي آغاز خواهيم كرد، 

يعني با اوديپ. 
 در تفس��ير روياه��ا فروي��د تش��ريح مي‌كند كه 
»دس��تمايه )12( افس��انه‌اي« وجود دارد كه قدرت 
نمايشِ كلي و جهانشمولش بر انطباقش با داده‌هاي 
كلي و همه‌ش��مولِ روان كودك اس��توار اس��ت. اين 
دستمايه، افس��انه اوديپ و نمايشِ نام‌بخشانه )13( 
س��وفوكل )14( اس��ت. بنابراين، فرويد اين فرضيه 
را مط��رح مي‌كند كه ط��رح واره دراماتيك اوديپ از 
دو منظر، كلي و همه‌ش��مول است: نه تنها به منزله 
رش��د و تكامل كلي - و معمولا سركوب شده‌- اميال 
دوره كودكي، بلكه به منزله شكل مثالي از رازگشايي 
و مكاش��فه رازي پنهان. به قول فرويد، شدت‌بخشي 

تدريجي و ب��ه تاخير انداختن ماهرانه رازگش��ايي و 
مكاشفه اديپ شهريار، قابل مقايسه با عمل روانكاوي 
اس��ت. بنابراين او سه چيز را درون تصديقي يگانه از 
كليّت/جهانشمول‌بودن )15( در هم مي‌آميزد: تمايل 
عام روان انس��اني، دس��تمايه قصه‌پردازيِ متعّين و 
طرح‌واره نمونه‌وار دراماتيك. سپس سوالي كه مطرح 
مي‌شود اين است كه چه چيز به فرويد اجازه مي‌دهد 
كه اين بسندگي را تصديق كند و آن را مركز استدلال 
خويش س��ازد؟ به زبان ديگر، چگون��ه بايد از قدرتِ 
نمايشيِ كلي و همه‌شمولِ داستانِ اديپ و طرح‌واره 
رازگش��اييِ كه سوفوكل به كار گرفته، سر در آوريم؟ 
تجربه سخت نمايشنامه‌نويس��ي كه تلاش ‌كرد تا از 

موفقيت اين دستمايه بهره‌برداري كند، مثالي خواهد 
بود كه به ما اجازه مي‌دهد تا به اين پرسش برسيم. 

پي‌نوشت‌ها: 
1- اين متن در اصل به شكل دو سخنراني در »مدرسه 
روانكاوي« ژانويه 2000 بنا به دعوت ديدير كرومف‌آوت 

بروكسل ارايه شد. 
2- فرويد در »روانكاوي لئوناردو داوينچي« به بخشي 
از خاط��ره كودكي داوينچي اش��اره ك��رده و با قرائت 
خاصي از كركسي كه او در خواب ديده است با استفاده 
از رمزنوش��ته‌هاي مصريان باس��تان كه در آن ترادفي 
مي��ان كركس و الهه مادر» mut« ديده مي‌ش��ود به 
نتايج مناقش��ه‌برانگيزي درباره تماي�لات او در مورد او 

مي‌رسد-م. 
 Tables of the Law -3، اش��اره به الواح حامل 10 

فرمان است كه به موسي ابلاغ شد-م. 
 Non-thought -4

 Materials -5
 confused -6

 sensibility -7 
 The sensible -8 

 heterogeneous -9 
 10- ام��روز به‌كرات با اظهار تاس��ف اي��ن واقعيت را 
مي‌ش��نويم كه زيبايي‌شناسي از مقصد حقيقي‌اش به 
مثاب��ه »نقد حكم ذائقه« همان طور كه كانت آن را در 
خلاصه‌ »تفكر روشنگري« صورت‌بندي كرد، منحرف 
ش��ده اس��ت. اما تنها آنچه موجود اس��ت، مي‌تواند به 
بيراهه رفته باش��د. نظر به اينكه زيبايي‌شناسي هرگز 
تئوري ذائقه نبوده اس��ت، آرزويي كه مي‌تواند براي بار 
ديگر بازگردد، صرفا شرح بي‌پايان برگردان تا حدودي 
ناممكن »بازگشت« به بهشت پيشا انقلابي »فردگرايي 

ليبرال« است. 
 immanent -11 

 Material -12 
 eponymous -13 

 Sigmund Freud ,The interpretation -14 
 of dreams, in The standard edition of
 the complete psychological works of
 Sigmund Freud, trans. And ed. James
 )1974-1953 ,Strachey (London: Hogarth
Hereafter cited as Sta n .261 .p ,4 .vol ,  

 dard Edition, with title of individual
 . .work, volume and page numbers

 Universality -15 

فرويد چه ارتباطي با زيبايي‌شناسي دارد
ژاك رانسير

ترجمه: فرهاد اكبرزاده

اگر براي فرويد ممكن بود تا نظريه 
روانكاوانه ناخودآگاه را مدون كند، 
به اين دليل بود كه شيوه ناخودآگاه 

انديشه پيشتر بيرون از قلمروي 
تحقيقات باليني به معناي دقيق 

كلمه شناسايي شده بود و قلمروي 
آثار هنري و ادبيات توانست 

 همچون زمينه‌اي
 ممتاز تعريف شود

ژاك رانسير، فيلسوف فرانسوي و از‌جمله افراد حلقه 
آلتوس�ر اس�ت كه نظرياتش درباره زيبايي‌شناسي در 
سال‌هاي اخير، بازتاب وسيعي داشته است. متن پيش‌رو 
از كتاب » ناخودآگاهِ زيبايي‌شناختي« ترجمه شده است. 
اين كتاب، همچنين كتاب ديگري از رانس�ير با عنوان 
»سياس�ت زيبايي‌شناسي« قرار است توسط انتشارات 

رشد آموزش به چاپ برسد. 
رانس�ير در اين فصل ب�ا محور ق�رار دادن موضوع 
بازنمايي، به ربط تفس�ير فرويد، از آثار هنري و اهميت 

نقش اين تفس�ير‌ها در تكوين و سامان دهي به نظريه 
ناخودآگاه )فرويد( مي‌پردازد. اين موضوع در اين فصل 
با طرح اين س�وال ك�ه آيا كنش اديپ ب�ه عنوان يكي 
از محوري‌تري�ن عناصر تفس�ير فرويد قاب�ل بازنمايي 
اس�ت، برجس�ته ش�ده و در ادامه با آوردن چند نمونه 
جهانش�مول‌بودنِ كنش اديپ – به عنوان اصل كلي در 
ربط فرويد با تفسير كلي و جهانشمولي روان بشر – در 
بستر تفس�ير فرويد از آثار و ش�خصيت‌هاي هنري به 

پرسش كشيده مي‌شود. 

افقي: 
 - مرواري��د  مفهوم‌ه��ا 2-   - ت��ورم   -1
مرك��زي - ماس��ت چكيده 3- اس��تماع 
- كوبن��ده خانگ��ي - ي��ار دري��ا 4- ص��داي كوبي��دن 
در - قلع��ه حكومتي - كش��يش - مكان‌ه��ا 5- درها - 
زي��رك 6- چرب��ي - واحد ش��مارش چارپا - فرس��تاده 
7- علت‌ه��ا - در امان بودن - انصار 8- عابد مس��يحي 
 - پادش��اه حبش��ه - آرام يافتن 9- مربي شاهزادگان - 
دق��ت بيمار گون��ه - مقابل پود 10- نوع��ي ناهنجاري 
كوروموزومي - نيم صداي س��اعت - شكست خورده در 
شطرنج 11- شهر افغانستان - شنيدن- مادر فريدون - 
صورت - قله ياس��وج - سوپ وطني 13- پاندول ساعت 
- آرايش، زينت - سرپرس��تي 14- درخت كريسمس - 
اورشليم - گرامي 15- آرايشگاه - فيلمي از كمال تبريزي

عمودي:
1-شهري در لرس��تان - چهره بردار - دستگاه نمابر 2- 
س��دي در استان آذربايجان ش��رقي - آلوده و ناپاك - شاعر 

سودوكو Sudoku يك واژه تركيبي ژاپني به معناي 
عددهاي بي‌تكرار است و امروزه به جدولي از اعداد گفته 
مي‌شود كه به عنوان يك سرگرمي رايج در نشريات 
كشورهاي مختلف به چاپ مي‌رسد. 

قانون‌هاي حل جدول 
سودوكو:

1- در هر سطر و ستون بايد 
اعداد يك تا 9 نوشته شود. 
بديهي است كه هيچ عددي 
نبايد تكرار شود. 
2- در هر مربع 3×3 اعداد 
يك تا 9 بايد نوشته شود و 
در نتيجه هيچ عددي نبايد 
تكرار شود.

حل سودوكو
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جدول
1281

سودوكو
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حل جدول
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سورئاليس��ت فرانس��وي و خالق اثر اورليا 3- رشته‌اي در شيمي 
- يكي از آثار هومر - س��تارگان 4- همس��ر كي��كاووس - نوعي 
پرن��ده خوش صدا 5- عص��ب خارجي - ج��وش چركي - پول 
ژاپ��ن 6- زير خاك پنهان كردن - اپراي معروف ژرژ بيزه - رمق 
و توان - هر‌سازي كه داراي زه باشد 7- مخفف گناه -‌سازي زهي 
شبيه گيتار - قطعه موسيقي براي سه نوازنده 8- كشيك - شيوه 
اداره مملكت - خود بيني 9- نويس��نده فرانس��وي خالق قرارداد 

اجتماعي - ش��وريده كردن كار، دل شوره - نام پسر خارجي 
10- ضمي��ر ملكي چهارم - برابر و مس��اوي - ياقوت - كلاه 
فرنگي 11- نيلوفر هندي - كفش پاشنه‌دار - ميداني در تهران 
12- آس��مان ها - از كسي حمايت كردن 13- مردن در اثر 
حادثه - از ش��هر‌هاي غربي - لاي��ه جوي 14- صاحب يكي 
از اناجيل اربعه - ابزارها، ادوات - نامي پس��رانه 15- فيلسوف 

فرانسوي - تابناك - بوكسور
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