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پرتره هنرمند

تكنيك و مضمون در آثار اسپيلبرگ

تفسيرگر روياها

فيلم هاي اسپيلبرگ بيشتر در راستاي رعايت قوانين ��
تداومي به ارث رس��يده از س��ينماي كلاسيك هستند. 
اس��پيلبرگ يكي از كس��اني بود كه توانست قابليت ها و 
اس��تعداد خود را براي ساختن فيلم هاي بسيار پرفروش 
)كه به »بلاك باستر« مشهور شده اند( به تهيه كنندگان 
بقبولاند. او همگام با تحولات تكنولوژيك روز پيش رفت 
و با آميختن جلوه هاي وي��ژه و صحنه هاي خيره كننده 
تماشايي )از مشخصه هاي اصلي فيلم هاي پول پاروكن( 
ب��ا روايت هايي عمدتا اقتباس��ي )برگرفت��ه از رمان هاي 
پرفروش، ش��خصيت هاي معروف داستان هاي كودكانه، 
ماجراجويانه، داستان هايي واقعي، سرگذشت نامه ها و...( 
آثاري پرفروش س��اخت و سير فيلمس��ازي اش را ادامه 
داد. بخش��ي از اين موفقيت ثم��ره تحولاتي بوده كه در 
زمين��ه بازارياب��ي و راه هاي ت��ازه براي كس��ب درآمد و 
درنتيج��ه تامين هزينه كافي براي ادامه حيات به وجود 
آمده است )مانند فرمول هايي كه فيلم »آرواره ها«ي او بنا 
نهاد يا ادغام استوديوهاي هاليوودي و شركت هاي ديگر 
براي كاهش ريس��ك توليد، دنباله سازي ها و نيز ساخت 
فرانشيزها براي برخوردار شدن از امتيازات ويژه حاصل از 
فيلم ها(. جالب اينكه هرگاه اسپيلبرگ سعي كرده از اين 
فرمول ها تخطي كند، فيلم هايش چندان فروش خوبي 
نداش��ته اند )آثاري مانند »امپراتوري خورشيد«، »رنگ 
ارغواني« و »آميس��تاد«.( از س��وي ديگر با آزادي عملي 
كه او در هاليوود به دس��ت آورده، توانسته درونمايه ها و 
دغدغه هاي خود را تاحدودي در فيلم هايش بروز دهد. در 
بيشتر فيلم هاي او خانواده نقشي محوري دارد. فروپاشي 
خانواده هس��ته اي، فقدان پدر در »اي. تي« و تجس��م از 
خود بيگانگي در بسياري از فيلم هاي او تكرار مي شوند. در 
بيشتر اين آثار، كودكان يا حتي بزرگسالان با موجوداتي 
بيگانه مانوس مي ش��وند. فيلم هاي او نوعي راه حل هاي 
خيالي براي مسايل اجتماعي عرضه مي كنند كه به شكلي 
خيالي نيز به پايان مي رسند. در بيشتر فيلم هاي او تنش 
بين والدين )به ويژه پدر( و كودك مش��هود است: والدين 
اغلب بي اعتنا يا غايبند: غيبت پدر اليوت در »اي. تي«، 
روابط تنش آميز ايندي با پدرش )با بازي شون كانري( در 
»اينديانا جونز و آخرين جنگ صليبي« كه در صحنه اي 
فلاش بك ترسيم مي شود، بي اعتنايي پيتر پن بزرگسال به 
دو فرزندش در »هوك« يا حتي اشاره به فرزندان طلاق 
در »پارك ژوراس��يك«، »جنگ دنياها« و »اي. تي« در 
نتيجه فرزندان به جايگزين هايي )مانند موجود بيگانه يا 
هواپيما( پناه مي برند يا گويي همين مساله طلاق و جدايي 
والدين غيرمس��تقيم به خلق تنش ه��ا و مخمصه هايي 
مصيبت بار منجر مي ش��ود يا بهتر است بگوييم فرزندان 

را در معرض خطرات ق��رار مي دهد. در واقع مانند فيلم 
»پرندگان« هيچكاك كه هرگاه تنش بين كاراكترها به 
اوج مي رسد، پرندگان حملات خود را آغاز مي كنند، در 
اينجا نيز فرزندان خانواده هاي فروپاشيده با مخمصه هايي 
دشوار روبه رو مي ش��وند. جرقه اين مخمصه ها از طريق 
همين روابط سس��ت خانوادگي بنيان نهاده مي ش��وند. 
ام��ا نكته اينكه اين تنش ها در پايان فيلم ها حل و فصل 
مي ش��وند: با پدري جايگزين )آن مرد دانشمند مهربان 
ك��ه در پايان فيلم »اي. ت��ي« در ميان خانواده پذيرفته 
مي شود( يا با تلاش پدر براي جمع كردن كانون متلاشي 
شده خانواده )جنگ »دنياها«، »گزارش اقليت«(. بيشتر 
فيلم هاي او ماهيتي خوش بينانه دارند. عده اي فيلم هاي 
او را به احساسات گرايي اغراق شده و اخلاق گرايي از مد 
افتاده متهم مي كنند )شايد بي دليل نيست كه اسپيلبرگ 
فيلم هاي فرانك كاپرا را دوست دارد.( پيتر بيسكيند در 
كتاب خود مي نويس��د: »او مخاطب را مانند يك كودك 
بار مي آورد، تماش��اگر را كودك مي پندارد، سپس او را با 
صدا و صحنه هاي تماش��ايي، طنز سطحي، خودآگاهي 
زيبايي شناختي و بازتاب نقادانه تحت تاثير قرار مي دهد.« 
ژان لوك گدار در فيلم »در س��تايش عشق«، او را متهم 
مي كند كه از فهرس��ت شيندلر به عنوان وسيله اي براي 
منفعت بردن از تراژدي استفاده كرده درحالي كه همسر 

اسكار شيندلر فقيرانه در آرژانتين زندگي مي كند. 
نكته ديگر اينكه فيلم هاي اسپيلبرگ مملو از ارجاعات  
هستند. بر و بچه هاي نسل سينما، كلاسيك هاي هاليوود 
را س��تايش مي كردن��د، به همي��ن دليل اس��ت كه در 
فيلم هاي او شاهد نوعي بينامتنيت هستيم؛ ارجاع هايي 
به سريال ها و داستان هاي عامه پسند و فيلم هاي معروف 
سينما. به عنوان نمونه، در »آرواره ها« از حركت دوربين به 
جلو و زوم به عقب )ارجاعي به »سرگيجه« هيچكاك(، در 
برخورد نزديك از نوع س��وم يا برخي فيلم هاي ديگرش از 
عدسي هاي زاويه باز )يادآور ولز، وايلر و حتي فيلم هاي نوآر( 
و از ژانرهاي آزموده شده استفاده مي كند: علمي-تخيلي، 
حادثه اي-ماجرايي و تريلر. ادامه سنت هاليوود، گونه اي 
نوستالژي براي اسپيلبرگ است. به راستي تا به حال چند 
بار خود را به جاي قهرمانان فيلم هاي اس��پيلبرگ فرض 
كرده ايد، به جاي اليوت، پسربچه اي كه همراه با آن موجود 
فضايي سوار بر دوچرخه اش از جلو ماه مي گذرد، يا به جاي 
اينديانا جونز كه در گوش��ه و كنار جهان به ماجراجويي 
مشغول است؟ شايد خود او يكي از جالب ترين جملات را 
درباره خودش گفته باشد، درباره فيلمسازي  كه روياهايش 
را به مردم مي فروش��د. »من به نوعي روياهايم را تعبير و 
تفسير مي كنم و از آنها فيلمي مي سازم و مردم هم آنها 

را مي بينند و به بخشي از روياهايشان تبديل مي شود.«
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ليزا�شوارتزبام�)اینترتينمنت�ویکلي(�- در رمان كودكان سال 1982 
مايكل مورپرگو، »اس��ب جنگ« اسبي كه از مزرعه اي در انگلستان به 
خدمت در جبهه هاي جنگ جهاني اول مي رود، داس��تان خود را روايت 
مي كند. در اقتباس صحنه اي نيك اس��تفورد از اين رمان كه در س��ال 
2007 در لن��دن روي صحنه رفت و اكن��ون در نيويورك روي صحنه 
اس��ت، جويي، عروس��كي غول آس��ا از جنس چوب و فلز است كه به 
ش��كل اعجاب آوري حركت داده مي ش��ود. حالا نوبت به فيلم »اس��ب 
جنگ« به كارگرداني اس��تيون اسپيلبرگ با فيلمنامه اي از لي هال و 
ريچارد كورتيس رس��يده اس��ت. براي اولين بار جويي يك اسب واقعي 
است. او كتابي را روايت نمي كند. مثل يك اسب واقعي زيبا و با هيبت 
اس��ت. اسپيلبرگ نيز كه به قدرت زيبايي اس��ب گونه »جويي« واقف 
اس��ت به او و انس��ان هاي بازيگر همراه او دقيقا همان آزادي عملي را 
كه لازم دارند، مي دهد. اين فيلمي است كه به زيبايي ساخته شده، با 
قاب بندي كلاسيك و نماهايي از فيلمبردار بزرگ آثار اسپيلبرگ، يانوش 
كامينسكي كه مثل وسترن هاي جان فورد زيبايي و بيانگري طبيعي آنها 
نمايش گرانه نيست. هنگامي كه سرنوشت »جويي« با سرنوشت سربازان 
بريتانيايي و آلماني در ميان بمب ها، انفجار توپ ها و س��يم خاردارهاي 
وحشتناك عجين مي شود، اشك هايي كه »اسب جنگ« برمي انگيزد، 

صادقانه و بي غل وغش است. 
وحشت جهان شمول جنگ، پس زمينه اي محكم براي داستان بسيار 
ملموس مورپرگو فراهم مي آورد. پس��رك دهقان مهرباني به نام آلبرت 
)جرمي ايروين، بازيگر تازه واردي كه خوب براي نقش انتخاب ش��ده( 
جويي را بزرگ مي كند، تربيت مي كند و عاش��ق او مي ش��ود اما بعد با 

اشك و زاري مجبور مي شود او را براي خدمت در جنگ به سواره نظام 
بدهد اين جدايي آنقدر براي هر دو غيرقابل تحمل است كه آلبرت بعدا 
براي رفتن به جبهه نام نويسي مي كند و به ماموريت مي رود تا او را بيابد. 
پيتر مولان و اميلي واتسن در نقش والدين كارگر مزرعه آلبرت تجسم 
عقل و درايت هستند و در صحنه اي در خانه مهرباني همراه با سرسختي 

نشان مي دهند.
پس از آن صحنه هايي تاثيرگذار از شجاعت نظاميان در جبهه هاي 
جنگ و مخصوصا يك سكانس ديدني از حمله سواره نظام را مي بينيم. 
تعجبي ندارد كه اين فيلمساز جذب چنين داستاني شده است. پروژه 
كاملا برازنده قامت اس��پيلبرگ است كه هم »نجات س��رباز رايان« را 
 ساخته و در ساختن فيلم هاي جنگي تخصص دارد و هم به عنوان سازنده 
»اي.تي« توانايي پرداختن به ظرايف ش��ور و شوق هاي يك پسربچه و 
عش��ق او به خانواده دارد. اما كشمكش طبقاتي ساده انگارانه اي هم در 
فيلم وجود دارد ك��ه ديويد تيوليس در نقش يك زمين دار ثروتمند و 

بي احساس، تجسم آن است.
در اينجا البته نكته اي در مورد جنگ هاي جهاني مطرح مي ش��ود، 
اينك��ه جنگ هاي جهاني به عن��وان ميداني براي نق��ش ايفا كردن )و 
مردن( براي طبقه حاكم و طبقه كارگر به يكس��ان عمل مي كنند. در 
نهايت، وقتي »اس��ب جنگ« اسپيلبرگ به جمع بندي خيره كننده اش 
مي رسد، همه كساني كه از جنگ متنفرند به وحدت مي رسند. كتاب 
با جمله بندي هاي س��اده پيش مي رود و نمايش با جلوه هاي نمايشي 
پرزرق وبرق، اما اس��پيلبرگ ماهرانه از نور، س��ايه و چش��م اندازها بهره 

مي گيرد تا به صلح برسد. 

كيت�فيليپس�)اي.�وي.�كلاب(�- عنوان »اس��ب جنگ« دوبار روي 
پرده ظاهر مي ش��ود، يك بار در انتها و يك بار هم نزديك به اوايل فيلم، 
جايي كه كره اسبي تازه متولد شده را مي بينيم كه زيباتر از آن به نظر 

مي رسد كه بخواهد گرفتار جنگ شود.
اسب كه بعدا »جويي« نام مي گيرد، بزرگ تر مي شود و از جنگ سر 
در مي آورد اما هرگز در آن محيط احس��اس راحتي نمي كند. انسان ها 
جنگ را مي سازند، حيوانات به درون آن كشيده مي شوند و –در اقتباس 
اس��پيلبرگ از يك رمان كودكان و نمايش پرطرفداري كه از آن رمان 

الهام گرفته- بي گناهي ذاتي 
اس��ب بر هراس ه��اي جنگ 
پيرامون او فايق مي آيد. جويي 
براي چي��زي بهتر از اين زاده 
ش��ده است و ش��ايد همه ما 

چنين وضعي داريم. 
هنگام��ي ك��ه اس��ب در 
ميدان جنگ دست به دست 
مي شود – نشانه هايي از فيلم 
»ناگهان بالتازار« روبر برسون 
را در اينج��ا مي ت��وان ديد- 
ش��اهد نمايش��ي از اعم��ال 
غيرانس��اني اس��ت كه پشت 
س��ر هم اتف��اق مي افتد و در 
نهايت او ب��ه پايان بي رحمي 

جنگ مي رسد. شايد او نفهمد كه در اطرافش چه اتفاقي مي افتد اما از 
چشم هايش )اسب هايي كه براي تصوير كردن »جويي« مورد استفاده 
قرار گرفته اند، به ش��كل اعجاب آوري بيانگر هستند( اين حس غريزي 
القا مي شود كه زندگي از تعادل خارج شده است. اسپيلبرگ براي خلق 
اين فيلم صادقانه و خلع سلاح كننده نقبي به گذشته ها مي زند. لحن او 
انس��اني و تكنيك او كلاسيك است. براي سكانس »دوون« زبان جان 
ف��ورد را وام مي گيرد و خانه را به عنوان مكاني براي پناه گرفتن كه به 
مراقبت دايم نياز دارد، تصوير مي كند، مكاني كه شخصيت هاي آن عشق 
را با كج خلقي توأم مي كنند. 
در اروپ��ا تكني��ك او بال و پر 
بيشتري مي گيرد و لحن فيلم 
با رفتن جويي به ميدان جنگ 
و قرار گرفتن در معرض خطر 
ماش��ين هاي جنگ��ي تغيير 
پش��ت  مي كند.اس��پيلبرگ 
دوربين كنترل خيره كننده اي 
اعم��ال مي كن��د و  ب��ر آن 
بيش��ترين مص��داق آن را در 
يكي از صحنه هاي اواخر فيلم 
مي توان ديد كه همه چيز در 
چشم انداز پيش روي تماشاگر 

و جويي محو مي شود.
ترجمه�پریا�لطيفی�خواه

وحيداله موسوي

اسپيلبرگ سر صحنه »اسب جنگ«

اواخر دهه 60 تا اواخر دهه 70 را دوره رنسانس هاليوود ناميده اند؛ دوره  آبستن 
حوادث متعدد در عرصه هاي سياسي، اجتماعي، فرهنگي كه هاليوود بايد خود را با 
آن سازگار مي كرد. دو جريان در اين دوره به وجود  آمد: نخست، جريان ضدفرهنگ 
در دهه 60، ديدگاهي ستايش آميز نسبت به طغيان جوانانه، در فيلم هايي مانند 
»باني و كلايد«، »ايزي رايدر« و »فارغ التحصيل« و دوم، بدگماني حاصل از دوران 
واترگيت و ويتنام كه در فيلم هايي مثل »مش«، »همه مردان رييس جمهور« و 
»مكالم��ه« نمود  يافت. همان جريان ضدفرهنگ در ميان جوانان لزوم تغيير در 
قوانين سانسور و تدوين نظام رده بندي فيلم ها را مي طلبيد. تماشاگران نيز تغيير 
كرده بودند: جواناني تحصيلكرده تر كه بخشي از قواعد و هنجارهاي تثبيت شده 
پيشين را نمي پذيرفتند. از سوي ديگر تاثير موج نو، سينماي هنري اروپا و حتي 
نوآوري هاي مستند سازان دهه 60 نيز به هاليوود راه پيدا كرد. در دهه 60 مطالعات 
سينمايي به صورت رشته اي آكادميك درآمد. برخي از فيلمسازان در دانشگاه ها 
يا مدارس سينمايي درس خوانده بودند و طرفدار دوآتشه سنت كلاسيك بودند: 
اسكورسيزي )دانش��گاه نيويورك(، كاپولا )دانشگاه يوسي ال ايِ( و برخي نيز از 
تلويزيون آمده بودند: آرتور پن، رابرت آلتمن. با افول كارگردانان نس��ل گذش��ته 
)هيچكاك، هاكز، فورد، وايلدر، هيوستن، والش و...( فضا براي كار بچه هاي نسل 
سينما مهيا شد؛ فيلمسازاني مانند پيتر باگدانوويچ، جرج رومرو، باب رافلسن، برايان 
دي پالما، وودي آلن وجان ميليوس. قدرترين آنها كس��اني مانند اسكورسيزي، 

لوكاس، اسپيلبرگ و كاپولا بودند. 
اس��تيون الن اسپيلبرگ از همان دوران نوجواني با دوربين هشت ميلي متري 
پدرش به ساختن فيلم هاي كوتاه روي  آورد. او مدرسه فيلم را نيمه كاره رها كرد 
تا به كار در تلويزيون مشغول شود. در اواخر دهه 60 فيلمي با عنوان »امبلين« 
ساخت كه مسوولان شركت يونيورسال پس از ديدنش او را براي كارگرداني چند 
اپيزود از سريال هاي تلويزيوني دعوت كردند. سپس به ساخت چند فيلم تلويزيوني 
پرداخت: »دوئل«، »چيزي ش��يطاني«، »وحشي«. اما نخستين فيلم سينمايي 
اين جوان 26س��اله، »شوگرلند اكسپرس« )1974( نام داشت: فيلمي تعقيب و 
گريزگونه درباره مرد و زني خلافكار كه دولت حضانت كودك شان را از آنان گرفته 
است. مرد با كمك زن از زندان مي گريزد و سپس با دزديدن يك اتومبيل به سمت 

شوگرلند تگزاس مي روند تا كودك دوساله شان را پس بگيرند. 
دهه70، ده��ه كارگردانان بود. فيلم هاي مطرح آن دهه را چهره هايي جديد 
س��اختند: »پدرخوان��ده« )1972(، »ارتب��اط فرانس��وي« )1971(، »جن گير« 
)1973(، »ديوارنوش��ته هاي آمريكايي« )1973(، »آرواره ها« )1975(، »راكي« 
)1976(، »جنگ هاي ستاره اي« )1977(. سياست استوديوها اين بود كه به نسل 
تازه اي از كارگردانان جوياي نام فرصت بدهند تا مضاميني تازه مطرح و تماشاگران 
عام و خاص را جذب كنند. در واقع به نوعي مي توان گفت استوديوها تحت تاثير 
نظريه مولف بودند كه از كايه دو سينما آغاز شده و اندرو ساريس آن را در آمريكا 
اشاعه داده بود. در اينجا بود كه اسپيلبرگ، »آروار ه ها« )1975( را ساخت؛ فيلمي 
دوران س��از در تاريخ سينما. اين فيلم زمينه س��از استفاده از شيوه هاي نويني در 
زمينه ساخت فيلم هاي پرفروش، نمايش، تبليغات و اكران شد. فروش حيرت انگيز 
»آرواره ها« راه را براي ساخت فيلم بعدي او با عنوان برخورد نزديك از نوع سوم 
)1977( هم��وار كرد؛ فيلمي علمي-تخيلي و پرف��روش با ارجاعاتي به موج نو و 
حضور فرانسوا تروفو، يكي از شخصيت هاي محبوب او به عنوان بازيگر. اسپيلبرگ 
در سال 1979 فيلم 1941 را ساخت؛ نوعي كمدي بلاك باستر كه مورد استقبال 

تماشاگران قرار نگرفت. 
اما در دهه 80، با روي كار آمدن دولت محافظه كار ريگان، پايان جنگ سرد 
و تاكيد ريگان بر ارزش هاي فني و تكنولوژيك )برنامه ابتكار دفاع راهبردي كه آن 
را »جنگ ستارگان« نام نهاده بود(، فيلم هاي آمريكايي ديگر ضدفرهنگ نبودند، 

بلكه بيشتر سمت وسويي عامه پسند يافتند. 
اسپيلبرگ در سال 1981 نسخه دوباره تدوين شده اي از »برخورد نزديك از 
نوع سوم« را روانه بازار كرد كه به فروش نسبتا خوبي نيز دست يافت. اين نسخه 
در مقايس��ه با نسخه قبلي صحنه هايي افزوده و حذف ش��ده دارد )يكي ديگر از 
ترفند هاي سينماي هاليوود براي كشاندن تماشاگران به سينماها و درعين حال 
تاكيدي دوباره بر نقش كارگردان به عنوان مولف براي كس��ب درآمد بيش��تر از 

فيلم ها(. او در سال 1981 اولين فيلم از سري اينديانا جونز، »مهاجمان صندوقچه 
گمش��ده« را به تهيه كنندگي دوس��ت ديرينش جرج لوكاس و با بازي هريسن 
فورد س��اخت كه اداي ديني به سريال هاي نفس گير عصر طلايي هاليوود و نيز 
كميك استريپ ها و داستان هاي ماجراجويانه در مجلات عامه پسند دوران كودكي 
اسپيلبرگ و لوكاس بود. نكته مهم اينكه، ادامه سنت كلاسيك نوعي دغدغه براي 
لوكاس و اسپيلبرگ بود. آنها در فيلم هاي خود به نوعي به آثار كلاسيك اداي دين 
مي كردند. او قسمت دوم »اينديانا جونز« با عنوان »معبد مرگ« را در سال 1984 
س��اخت و قسمت سوم آن را در س��ال 1989، با عنوان »اينديانا جونز و آخرين 
جنگ صليبي«. نكته اينكه در تمامي اين فيلم ها، سازمايه ماجراجويي با كمدي 
تلفيق مي شود و با استفاده از جلوه هاي ويژه تصويري و صوتي نفس گير، فضايي 
مفرح و دوست داشتني خلق مي شود. رده بندي PG-13 به دليل خشونت همين 
فيلم آخر او وضع ش��د. »اي.تي: موجود فرازميني« را در س��ال 1982 س��اخت، 
فيلمي كه با تجربيات دوران كودكي خود او نسبت هاي روشني داشت: فروپاشي 
خانواده اي هس��ته اي كه پدر در آن حضور ن��دارد. فيلمي پر از خيالپردازي هاي 
خلاقانه، فضايي كودكانه و احساسي، درباره دوستي بين يك كودك و موجودي 
بيگانه كه به فيلمي كالت تبديل ش��د. اما يكي از فيلم هاي نامتعارف او در سال 
1985 »رنگ ارغواني« براس��اس كتابي از اليس واكر درباره زنان سياهپوست در 
نيمه اول قرن بيستم، فيلمي با رگه هايي از فمينيسم و نقد جامعه مردسالارانه 
ب��ود، با حضور ووپي گلدبرگ و اپُرا وينفري. »رنگ ارغواني« س��ير زندگاني زني 
آسيب ديده و قرباني آزارهاي خانوادگي را ترسيم مي كند كه به تدريج مي آموزد 
خود را دوس��ت داش��ته باشد و اعتماد به نفس خود را به دست بياورد. با بازشدن 
مرزهاي چين كمونيست روي سرمايه گذاران غربي در اواخر دهه 80، او به ساختن 
فيلمي با عنوان »امپراتوري خورشيد« براساس كتاب سرگذشت جي. جي. بالارد 
)با فيلمنامه اقتباسي تام استاپارد( اقدام كرد. در اينجا نيز با كودكي روبه روييم كه 

ب��ه دلايلي )حمله ژاپني ها به چين پي��ش از جنگ جهاني دوم( والدينش را گم 
مي كند و از اردوگاه هاي جنگي سردرمي آورد و با فرار از آنجا مي آموزد كه چگونه 
خود را با شرايط دشوار زندگي وفق دهد. شايد اين فيلم نيز مانند فيلم »1941« 

يكي از ضعيف ترين فيلم هاي او باشد. 
از اواخر دهه 1970، به صورتي جدي وارد عرصه تهيه كنندگي شده بود و از 
جمله فيلم هايي كه در اواخر دهه 70 تهيه  كرد »مي خواهم دستانت را در دستانم 
بگيرم« )1978( نام داشت. در نيمه نخست دهه 80، سه فيلم »روح سرگردان«، 
»منطقه گرگ و ميش« )كه علاوه بر آن، كارگرداني يكي از چهار اپيزود اين فيلم 
را نيز برعهده داشت، اپيزودي درباره آدم هايي پير كه اگر اراده كنند، مي توانند بار 
ديگر كودك شوند( و »خل و چل ها« را تهيه كرد. استيون به لزوم تاسيس يك 
شركت فيلمسازي پي  برد و در سال 1984 شركت امبلين اينترتينمنت را تاسيس 
كرد و به تهيه فيلم هاي داس��تاني و انيميشن دست زد، از جمله »گرميلين ها«، 
»بازگشت به آينده« )به كارگرداني رابرت زمه كيس يكي از دست پرورده هاي خود 
اسپيلبرگ( و»شرلوك هولمز جوان«. در اواسط اين دهه به توليد چندين كارتون 
براي برادران وارنر پرداخت. او يكي از تهيه كنندگان اجرايي »چه كسي براي راجر 
رابيت پاپوش دوخت« و نيز درام »اي. آر« بود. همچنين بدون ذكر نام در تيراژ، 
تهيه كننده اجرايي بس��ياري از فيلم ها و انيميشن ها بود، آثاري نظير »شاهزاده 
مصر«، »شرك« و »جاده اي به دوزخ«. در دهه 90 نيز او همين روند را ادامه داد. 
دهه 90، عصر ديجيتال و رايانه و دي وي دي، دوره اي بسيار پربار در كارنامه 
فيلمس��ازي او محسوب مي شود. در س��ال 1991 با »هوك« بار ديگر به دنياي 
ماجراجويانه و پيترپن گونه بازگشت، اما خط روايي كليشه اي، صحنه هاي شلوغ و 
صرفا تزييني، عدم خلاقيت براي بسط يا افزودن چيزي بر داستان اصلي پيترپن، 
صحنه هاي نه چندان جذاب مبارزه بين رابين ويليامز )پيتر پن( و كاپيتان هوك 
)داستين هافمن( از نقاط ضعف فيلم بود. در اين فيلم نيز رابطه مشكل دار پدر با 

دو فرزندش در پاياني احساس��اتي حل و فصل مي شود. در سال 1993 براساس 
كتابي از مايكل كرايتون، »پارك ژوراسيك« را ساخت؛ فيلمي علمي- تخيلي و 
ترسناك درباره احياي دايناسورهاي منقرض شده و به خطر افتادن جان آدم ها كه 
جلوه هاي ويژه پرهزينه اش را شركت اينستريال لايت  اند مجيك لوكاس برعهده 
داش��ت. اما مس��اله اين بود كه به پرداخت روابط انساني و شخصيت ها به اندازه 
جلوه هاي ويژه فيلم توجه نشده بود. در همين سال فيلم سياه و سفيد »فهرست 
شيندلر« را براساس رمان تامس كنيلي مي سازد درباره شخصي بلندپرواز كه به 
لهستان تحت اشغال نازي ها مي رود تا بلكه بتواند با استفاده از روابط گرم خود با 
آلماني ها، اسراي يهودي را استثمار كند و با مزد پايين آنان را در كارخانه خود به 
كار بگيرد. فيلم س��ير تحول تدريجي اين مرد فرصت طلب را به تصوير مي كشد 
بدون اينكه به ما بگويد كه علت تغيير ناگهاني او چه بود كه در پايان جنگ نه تنها 
اندوخته  چنداني نداشت بلكه بيشتر ثروتش را براي نجات جان آدم هايي بي گناه 
خرج كرده بود. در سال 1994 يكي از مهم ترين شركت هاي سينمايي، دريم وركز 
را تاسيس كرد و امبيلن در اين شركت جديد ادغام شد؛ شركتي چند رسانه اي در 
توليد فيلم، برنامه هاي تلويزيوني، موسيقي، بازي هاي رايانه اي كه به تهيه فيلم هاي 
انيميشني مانند »مورچه ها«، »فرار جوجه «، »شرك«، كمدي »ملاقات با والدين« 
و درام هايي جدي مانند »نجات سرباز رايان«، »زيباي آمريكايي« و »گلادياتور« 

پرداخت. 
»آميس��تاد« را در س��ال 1997 براساس داس��تاني واقعي از شورش بردگان 
سياهپوست ساخت كه چندان در گيشه فروش نداشت. فناوري ها و پيشرفت هاي 
تكنيكي در زمينه جلوه هاي ويژه، به ويژه در دهه 90 به او امكان داد فيلمي جنگي 
درباره جنگ جهاني دوم بسازد؛ »نجات سرباز رايان« كه با استفاده از اسناد واقعي، 
مصاحب��ه با بازماندگان جنگ و چند عكس به جا مان��ده از كاپا، عكاس معروف 
ساخته شد و ارايه تصاوير واقع گرايانه از خشونت نبرد در آن ستايش و قدرداني 

بسياري از كهنه سربازان جنگ جهاني دوم را به دنبال داشت. 
در ده��ه نخس��ت از ه��زاره دوم، پ��روژه اي را به اتمام  رس��اند كه ق��رار بود 
اس��تنلي كوبري��ك فقي��د آن را بس��ازد: »هوش مصنوع��ي.« فيلم��ي در ژانر 
علمي- تخيلي درباره يك كودك اندروييد انس��ان نما در جس��ت و جوي عشق. 
فيلم��ي برخ��وردار از جلوه هاي ويژه جدي��د و لايه هاي درهم تنيده داس��تاني 
با همان احساس��ات  گرايي  معروف اسپيلبرگ اما سرش��ار از عاطفه و تاثيرگذار. 
 فيلم ديگ��ر او در اين دهه، »گزارش اقليت« نام دارد؛ براس��اس داس��تان كوتاه 
علمي- تخيلي فيلي��پ ك. ديك كه دنيايي تكنولوژيك را مانند فضاي نظارتي 
رمان »1984« جورج اورول به تصوير مي كشد. در سال 2002 »اگه مي توني منو 
بگير« را ساخت و در سال 2004 كمدي ابسوردگونه »ترمينال« را درباره مردي 
كه در فرودگاه به دام مي افتد، كارگرداني كرد. »جنگ دنياها« را براس��اس رمان 
معروف اچ. جي. ولز در سال 2005 ساخت كه بيگانه هاي آن برخلاف فيلم هاي 
»برخوردنزدي��ك...« و »اي. تي« موجوداتي با رفتار خصمانه اند. او به هيچ عنوان 
نتوانس��ت آن ديدگاه انتقادي ولز درباره بشر و روحيه استعمارگري اش را منتقل 
كند. فيلم بعدي او »مونيخ« نام داشت براساس داستان ترور ورزشكاران اسراييلي 
در كمپ المپيك مونيخ. در سال 2007، »اينديانا جونز و قلمرو جمجمه بلورين« 
را ساخت تا همچنان در تداوم سنت دنباله سازي ها، با اطمينان از بازگشت سرمايه، 
هزين��ه كافي براي فيلم مهم و بعدي خود را فراهم كند. در اوايل س��ال 2009 
به دغدغه 30س��اله خود براي س��اختن فيلمي از روي »ماجراهاي تن تن: اسرار 
اسب شاخدار« هرژه، نويسنده بلژيكي، جامه عمل  پوشاند، البته با همكاري پيتر 
جكسن )و شركت وتا ديجيتال او در زمينه جلوه هاي ويژه رايانه اي و به ويژه موشن 
كپچر(. قرار است قسمت دوم آن را جكسن بسازد و در صورت موفقيت، قسمت 
سوم را هر دو مشتركا كارگرداني كنند. پخش اين فيلم به دليل زمان گير بودن 
جلوه هاي ويژه رايانه اي تا سال 2011 به تعويق  افتاد و مدتي است كه پخش آن 
در كشورهاي اروپايي آغاز شده است. )يكي ديگر از استراتژي هاي هوشمندانه براي 
پخش فيلم ها: از آنجا كه مخاطبان اروپايي بيشتر با آثار هرژه آشنا هستند، تصميم 
گرفته شد تا اين فيلم ابتدا در اروپا اكران و در ايام كريسمس در آمريكا نمايش 
داده شود(. از پروژه هاي آتي او مي توان به فيلم »لينكلن« اشاره كرد كه براساس 

زندگينامه آبراهام لينكلن است.

نمايشنامه »اسب جنگ«
در س��ال 2007 نيك اس��تافورد نمايشنامه اي براس��اس رمان »اسب 
جنگي« نوشت و در س��الن هايي چون تئاتر اليويه و تئاتر ملي لندن روي 
صحنه برد. نمايش با كمك خيمه شب بازان و عروسك هاي غول پيكر ساخته 
آفريقاي جنوبي روي صحنه رفت. پيش از آن نويسنده رمان در مصاحبه اي 
گفته بود كه اقتباس تئاتري از رمانش ديوانگي اس��ت؛ با اين حال نمايش 
اسب جنگي با استقبال منتقدان و تماشاگران قرار گرفت و اسپيلبرگ هم 
شيفته آن شد. او گفته بود: »بيشتر تماشاچيان اين نمايش درباره مهارت 
بي نظير خيمه شب بازها در كنترل اسب هاي ساختگي سخن مي گويند. ولي 
من به شدت تحت تاثير اين نمايش قرار گرفتم. شيوه داستان سرايي افرادي 
كه اين نمايش را از روي كتاب مايكل مورپرگو بازنويس��ي كردند من را به 
شدت مجذوب خود كرد.« در كتاب، داستان از زبان »جويي« حين نبرد در 
خطوط مقدم جبهه بازگو مي شود. ولي در نمايشنامه، داستان از زبان آلبرت 
و ديگر انسان ها بازگو مي شود زيرا اسپيلبرگ اين نحوه داستان سرايي را براي 
ساخت فيلم مناسب تر ديده است: »به محض اينكه جويي شروع به سخن 
گفتن كند، مخاطب دچار ناباوري مي شود و ديگر ممكن نيست داستان را با 

زندگي شخصي خود مقايسه كند يا ارتباط عميقي با داستان بر قرار كند.«
فيلم »اسب جنگ«

اصلي ترين مش��كلي كه اس��پيلبرگ و نويس��ندگان فيلمنامه ريچارد 
كورتيس و لي هال با آن مواجه بودند، به س��اختار فيلمنامه مربوط است. 

رمان مايكل مورپرگو از منظر اس��ب نوش��ته شده اس��ت، اما انجام چنين 
كاري در س��ينما بسيار مشكل اس��ت. بنابراين، با اينكه جويي شخصيت 
اصل��ي فيلم»اس��ب جنگي« اس��ت، در صحنه هايي هم كه اس��ب حضور 
دارد، تمرك��ز اصلي بر انسان هاس��ت. در نتيجه به قول جيمز براردينلي ما 
شاهد حضور شخصيت هاي فرعي زيادي هستيم كه نمي توانيم نسبت به 
هيچ  كدام احس��اس خاصي داشته باشيم. رابطه اي حسي در نهايت بين ما 
و جويي ش��كل مي گيرد، اما آدمي مشكل مي تواند نسبت به اسبي كه بر 
پرده س��ينما مي بيند، دلبستگي عميقي پيدا كند، هر چقدر هم كه براي 
اين اسب خصوصيات و جنبه هاي انساني درنظر گرفته شده باشد. براردينلي 
معتقد است از آنجايي كه بسياري از صحنه هاي احساس برانگيز فيلم اسب 
جنگي مربوط به حيوانات اس��ت، اسپيلبرگ نتوانسته است در اين فيلم از 
توانايي بالاي خود در تحت تاثير قراردادن مخاطبان، به اندازه آثار قبلي اش 

بهره جويد. 
نقطه قوت فيلم »اسب جنگ« نحوه به تصوير كشيدن جنگ جهاني اول 
است. اين جنگ ميان ساير نبرد هاي قرن بيستم، به واقع در دنياي سينما 
دست كم گرفته شده و تاكنون حق مطلب درباره آن ادا نشده است. هنوز هم 

فيلم »در جبهه غرب خبري نيست« مشهور ترين و جالب توجه ترين فيلمي 
است كه از اتفاقات سنگرهاي اين نبرد سخن مي گويد، با اين حال فيلم هاي 
انگشت شماري )به خصوص در ميان فيلم هاي جديد( توانسته اند به جايگاه 
آن برسند. گرچه اسپيلبرگ در فيلم »اسب جنگ«، به اندازه فيلم »نجات 
سربازرايان« صحنه هاي خونين واقع گرايانه خلق نكرده است، اما تصويري 
كه از ميدان جنگ ترسيم مي كند به شدت تاثير گذار است. به نظر مي رسد، 
»اس��ب جنگ« به عنوان فيلمي خانوادگي ساخته شده و به همين دليل، 
كمي تلطيف شده است و اسپيلبرگ هم از نمايش خشونت عريان پرهيز 
مي كند. با اينكه نبردهاي دلخراش جزيي از داس��تان اين فيلم را تشكيل 
مي دهند، اسپيلبرگ اين فيلم را يك فيلم جنگي نمي داند. او در مصاحبه اي 
پس از نمايش فيلم گفته است: »من اين فيلم را يك داستان عاطفي ميان 
انسان و اسب مي دانم. داستاني سرشار از اميد هاي بزرگ و روابط عميق كه 
اين اسب با ساير شخصيت ها، چه آلماني و چه بريتانيايي، به وجود مي آورد. 
در جريان سفر پرماجراي اين اسب كه يك اديسه از تجربه هاي بقا در جنگ 
اس��ت، جنگ تنها يك پس زمينه براي خلق درام است. جنگ جهاني اول 

هرگز دليل ساخت اين فيلم نبود.«

ناگهان�بالتازارميدانی�برای�مردن

زندگي و آثار استيون اسپيلبرگ

كودكي در جست و جوي عشق
سعيد جعفري


