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هاول؛ سياستمدار هنرمند

نمايش هاي واتسلاو هاول قبل سياست است سخت ��
و زمخت . ش��ايدهم سياستش شبيه نمايش نامه هايش 
است متولد 1936، نخستين رييس‌جمهور جمهوري چك، 
نمايشنامه‌نويس، مقاله‌نويس و شاعري است كه چند روز 
پيش درگذشت. هاول با نوشتن نمايشنامه‌هايي پا به عرصه 
تئاتر گذاشت كه همراه با شوخي‌هاي زيركانه سياسي بود. 
اين معترض سياسي، فعاليت هنري‌اش را در مركز تئاتري 
در چك - تئاتر كوچك نس��بتا شناخته‌شده‌اي كه حامي 
قدم‌هاي سياسي او در پس‌ پشت هنرش بود- به‌نام »چراغ 
جادو« آغاز كرد. نخس��تين نمايشنامه او »گاردِن پارتي«، 
در مرك��زِ »تئاتر ابَ��زورد« به‌اجرا درآم��د و دومين اثرش 
»مِموران��دوم« بود كه در آن ت�الش‌ كرد با تكيه بر حس 
غريزي‌اش از شناخت مردم چك، نمايشي به صحنه بياورد 
كه هموطنان‌اش را از تاريكي‌اي كه روحشان را در بر گرفته 
برهاند و از آنها تماشاگران مشتاق به تئاتر و آگاه به مضمون 
اثر بسازد.  واتسلاو هاول بيش‌ از 20 نمايشنامه نوشت كه 
در آنها جدايي سياست از هنر ممكن نيست. او در تئاترش 
در جس��ت‌وجوي سياس��ت نبود، بلكه تمام��ي اعتقادات 
او در نمايش��نامه‌هايش جل��وه مي‌كرد. از سياس��ي‌ترين 
نمايشنامه‌هايش »سه‌گانه وانيك« است، نمايشي كه توسط 
گروه‌هاي مختلف سياس��ي و هنري در سراسر دنيا به‌اجرا 
مي‌رود. از جمله س��هراب سليمي اين نمايش را در تهران 
ب��ه صحنه آورد. ه��اول درباره آث��اري از اين نوعش گفته: 
»من تماش��اگر س��ختگير تئاتر حاكم بر جهانم و از آن‌رو 
كه سياست، هنر ناممكن جهان است، در نمايشنامه‌هايم 
تف��اوت دنياي خيال��ي ذهن با يك ام��ر واقعي، تبديل به 
مهم‌ترين ويژ‌گي مي‌ش��ود.« آثار نمايش��ي او در سراس��ر 
دنيا در جش��نواره‌هاي مختلف به اج��را مي‌روند. از جمله 
جش��نواره‌اي با نام »هاول« كه هديه تولد 70سالگي‌اش از 
طرف بيل كلينتون بود، در اين جشنواره براي نخستين‌بار 
تمامي آثار هاول در سراسر آمريكا به اجرا رفت. هاول معتقد 
بود كه هنر تئاتر فقط مختص افرادي نيست كه حرفه‌شان 
هنر اس��ت و بارها با آثارش اين‌ را ثابت ك��رد، او به‌عنوان 
رهبر گروهي از معترضان سياسي طي طولاني‌ترين دوره 
زندانش، اجازه داشت كه هفته‌اي يك‌بار نامه‌اي به همسرش 

بنويسد. مجموعه اين نامه‌ها كه نشان از توانايي در نوشتن 
دارند، تحت عنوان »نامه‌هايي براي اوُلگا« چاپ و در سراسر 
دنيا ترجمه ش��د. اقتباس‌هايي از اين نامه‌ها ش��ده كه در 
لندن، آمريكا و... به اجرا رفته‌اند. محمد عاقبتي نيز نمايش 
»مي‌بوس��مت و اش��ك« را در تهران به اجرا برد. متن اين 
نمايشنامه را محمد چرمشير برگرفته از اين مجموعه نامه‌ها 
نوشته است.  هاول هميشه در آرزوي نوشتن نمايشنامه‌اي 
بود كه در آن بتواند عقايد خود را كه يك‌بار نيز به ش��كل 
مقاله‌اي با نام »قدرت از دس��ت‌رفته انسان قدرتمند« ارايه 
كرده بود، به نمايش تبديل كند و س��رانجام بعد از سال‌ها 
دوري از جهانِ تئاتر، نمايشنامه‌اي با نام »ترك« كه اقتباسي 
از »شاه‌لير« شكسپير و »باغ آلبالو«ي چخوف بود نوشت؛ 
ش��خصيتي كه تمامي قدرت خود را به يك‌باره از دس��ت 
مي‌ده��د و باقي عمرش را در حس��رت بازيافتن مجددش 
س��پري مي‌كن��د. او اين اثر نمايش��ي را در س��ال 2007 
كارگرداني و به‌اجرا برد و براي اداي دينش به اين نمايشنامه 
كه محبوب‌ترين اثر براي خودش بود، خود، نقش اصلي كار 
را بازي كرد كه صداي زيادي در جهان سياست و تئاتر به‌پا 
كرد. امسال نيز او فيلمي براساس اين نمايشنامه ساخت و 
همس��ر دومش نقش اصلي زن را بازي كرد. واتسلاو هاول 
كمي پس‌ از اتمام اين فيلم در 18دسامبر 2011 درگذشت 

و دنياي سياست و هنر را براي هميشه ترك كرد.

 همه چيز درباره 
يك سياستمدار نمايشنامه‌نويس

آخرين فيلمي كه از يكي از آثار واتسلا هاول اقتباس ��
ش��ده و نام او را به عنوان نويس��نده در توضيحات فيلم 
درج كرده The ghost of munich روح مونيخ است 
كه در س��ال 2012 به ب��ازار مي‌آيد. اين فيلم محصول 
كشور فرانسه، راجع به تلاش‌هاي يك روزنامه‌نگار است 
ك��ه مي‌خواهد واقعيت‌هايي از كنفرانس مونيخ را بازگو 
كند؛ فيلمي كه ميلوش فورمن قرار اس��ت آن را بسازد. 
Odcházen نام يكي ديگر از آخرين آثار هاول اس��ت 
اين اثر ابتدا در قالب نمايش��نامه‌اي تلويزيوني در سال 
2011 ب��ه نماي��ش درآمد و در س��ال 2011 هاول آن 
را تبديل به فيلم كرد. در اين فيلم واتس�ال هاول علاوه 
بر اينكه كارگردان و نويس��نده است، نقشي را هم بازي 
مي‌كن��د. در رده‌بندي ‌اي‌ام‌دي‌بي ‌اين فيلم در رتبه 6/2 
قرار دارد. داستان اين نمايش يك كمدي تلخ و شيرين 
اس��ت كه ش��رح حال كناره‌گيري يك صدر اعظم پس 
از س��ال‌ها خدمت به كش��ورش را به نمايش مي‌گذارد. 
ب��راي اي��ن Zahradní slavnost فيلم تلويزيوني و 
نمايش��ي در ژانر كمدي است كه واتسلا هاول نويسنده 
 Horský .آن است. اين فيلم محصول سال 2010 است
hotel فيلم تلويزيوني محصول 1999 اس��ت كه هاول 
نويسنده آن بوده است. هاول علاوه بر رياست‌جمهوري، 
نويسندگي و كارگرداني بازيگر تئاتر و سينما هم بوده و 
 Czech-Made Man آخرين بازي او مربوط به فيلم

سال 2011 در ژانر كمدي است. 

 چه كسي 
بايد در بزند و اجازه بگيرد 

به عن��وان يك كارگردان ح��وزه تئاتر خصوصي در ��
هفته‌هاي گذشته به ايده صدور مجوز براي تشكيل »دفاتر 
تئاتر خصوصي« اشاره كردم؛ امري كه فرآيند توليد تئاتر 
را همچون انتشار يك روزنامه مي‌دانست. در اين شكل، 
نهاد قانونگذار در گام نخس��ت خط قرمزها را مش��خص 
مي‌كرد و پ��س از مرحله صدور مجوز ب��راي اين دفاتر، 
تهيه‌كننده و هنرمند به‌عنوان اشخاصي حقوقي آزادانه اما 
در عين‌ح��ال در چارچوب قانون به توليد و اجراي تئاتر 
دست مي‌زدند و به تبع آن، تمامي مسووليت‌هاي اجرا را 

در غيبت مميزي خود بر عهده مي‌گرفتند. 
اما تفاوت تئاتر خصوص��ي و دولتي فقط در بحث 
منابع مالي خلاصه نمي‌شود. چرا؟ چون صورت‌مساله 
در اين مورد روشن است: يك گروه تئاتر خصوصي بايد 
از س��ه راه كسب درآمد كند: 1- از طريق فروش بليت 
و ج��ذب مخاطب 2- بازارياب��ي و ايجاد بازرگاني براي 
سالن‌هايي كه در اختيار دارد و 3- اجرايي شدن قانون 
پرداخت ماليات بخ��ش صنعت و تجارت به گروه‌هاي 
تئاتري در كش��ور. اجرايي ش��دن اين اصل س��وم كه 
سال‌هاس��ت قوانين مربوط به آن در مجلس ش��وراي 
اس�المي به‌تصويب رس��يده، برعهده نهادهاي صنفي 
مثل »خانه تئاتر« است. طبق اين قانون بايد بخشي از 
ماليات‌هاي بخش صنعت و تجارت به صورت مستقيم 
و در قالب يارانه در اختيار گروه‌هاي تئاتري قرار گيرد؛ 
رويكردي كه سال‌هاست در كشورهاي پيشرفته به‌عنوان 
يك اصل زيربنايي جهت توسعه فرهنگي به آن توجه 
مي‌ش��ود و حتي صنايعي كه بتوانند گروه‌هاي تئاتري 
بيش��تري را تحت حمايت خود درآورند از تخفيف‌ها و 
گاه معافيت‌هاي مالياتي برخوردار مي‌شوند. فكر مي‌كنم 
خواهش ب��زرگ جامعه تئاتر از نهادي همچون »خانه 
تئاتر« پيگيري چنين موضوعات حياتي است و نه صدور 
مجوز بازيگري و تعيين اينكه چه كسي مي‌تواند تئاتر 

بازي كند و چه كسي بايد در بزند و اجازه بگيرد! 
 اصل مهم در حوزه تئاتر خصوصي اين است كه من 
به‌عنوان يك كارگردان بتوانم يك انديشه آزاد و مستقل از 
سليقه و علاقه‌مندي‌هاي تهيه‌كننده دولتي داشته باشم. 
شايد اين يك رويا باشد. ولي به‌هيچ‌وجه نبايد چيزي به 
نام »نظارت و ممي��زي« در حوزه تئاتر خصوصي وجود 
داشته باش��د. مگر مجله‌اي كه به صورت هفتگي چاپ 
مي‌ش��ود يا همين روزنامه شرق هر روز بايد براي انتشار 
مجوز بگيرد؟ قانونگذار حدودي را تعيين مي‌كند. هر كس 
از اين قوانين تخطي كرد بايد پاسخگو باشد. براي تئاتر 
هم بايد چنين شيوه‌اي به كار گرفته شود. بايد قانوني هم 
بر تئاتر خصوصي حاكم شود و بگذارند روند توليد آثار در 
فضايي آزادانه اتفاق بيفتد؛ قانوني برآمده از قانون اساسي 
جمهوري اس�المي ايران كه همه م��ا آن را قبول داريم. 
اگر اين‌طور نباش��د و من بخواه��م براي هر اجراي تئاتر 
خصوصي به دنبال مجوز متن، مجوز بازيگر، مجوز عوامل 
فني و... باشم، چه تفاوتي ميان تئاتر دولتي و خصوصي 
هس��ت؟ تئاتر بايد در فضايي زنده و رها توليد شود. اگر 
مجوز دفاتر تئاتر خصوصي صادر ش��ود هيچ تنش��ي به 
وجود نخواهد آم��د و مزاياي آن به تمامي اهالي تئاتر و 

مخاطبان و مسوولان تئاتر به يك ميزان خواهد رسيد. 
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واتسلاو هاول سه سال بيشتر نداشت كه ارتش هيتلر 
سرزمينش چك‌اسلواكي را اشغال كرد و 10 سالش نشده 
بود كه ارتش س��رخ يوغ فاشيست را به حزب كمونيست 
تغيير داد و هاول كه از نظر رژيم جزو »طبقات استثمارگر« 
بود از تحصيل در دانشگاه منع شد. اما بالاخره سال‌ها بعد 
در اوج ش��هرت توانس��ت در كنار دانش��جويان جوان در 
كلاس‌ها حاضر ش��ود. اگر زندگي و رشد و نمو او در اين 
برهه تاريخي در ش��كل‌گيري شخصيتش به‌عنوان يك 
مبارز سياس��ي نقش اساسي داش��ته، قطعا تولد و نفس 
كشيدنش در هواي پراگ در نويسنده شدنش نيز اثرگذار 
بوده اس��ت.  كافي اس��ت فقط نام‌هاي كافكا يا روس�الو 
هاشك و كال چاك و بعدتر ميلان كوندرا و بهوميل هارابال 
و... را كنار هم بگذاريم.  هاول با كارگري در تئاتري كوچك 
و به‌زودي با مشاوره ادبي و نمايشي سفر هنري خود را آغاز 
كرد. براي تئاتر »نازا برادلي« نمايشنامه »گاردن پارتي« را 
نوشت تا با كارگرداني »يان گروسمان« به روي صحنه رود 
و برايش اعتبار و شهرت به ارمغان آورد. سخت است بتوان 
شخصيت هاول نويسنده را از شخصيت هاول سياسي و 
معترض جدا كرد. وقتي يكي از مهم‌ترين جوايز ادبي اروپا 
به وي تعلق گرفت ممنوع‌الخروج شد.  وقتي به چهارسال و 
نيم زندان محكوم بود، »نامه‌هايي به الگا« را نوشت.  وقتي 
به اتهام تدارك براي بزرگداشت »يان پالاس« محكوم به 
9ماه زندان شد، شخصيت‌ها و محافل هنري كشورهاي 

سوسياليستي نيز اعتراض كردند. 
وقتي دو ماه زندان را به دليل انتشار »منشور 77« كه 
آزادي‌هاي مدني در چارچوب قانون اساس��ي را خواستار 
بود، سپري كرد، به انتشار آثار ممنوع خودش و دوستانش 
دست زد و اعلام كرد نشر آزادانه افكار و آثارش حق اوست 
و به هيچ‌وجه از اين حق چشم‌پوش��ي نمي‌كند. او در هر 
دو جبهه )ادبيات و سياست( سعي كرد به هنرمندانه‌ترين 
شكل ممكن زندگي كند. از اين روست كه ميلان كوندرا 
در مقاله‌اي به‌عنوان »آيا واتس�الو هاول را مي‌شناسيد؟« 
مي‌نويسد: »برخورد واتسلاو هاول با زندگي‌اش به برخورد 
يك مجسمه‌س��از با سنگ خام مي‌ماند، زماني كه سعي 
مي‌كند به ماده سخت و بي‌جان با كارداني و مهارت خود 

معنايي قابل فهم و شكلي روشن بدهد.«
نمايشنامه‌هاي او طنزي است غمگين از ماشيني شدن 
انسان‌ها... گروتسگي اس��ت از اسارت روح و جسم آدم‌ها 
توسط نظامي سياس��ي... زهرخندي است به سيستمي 
عبوس و جدي كه با تحميل قوانين كليشه‌اي و بي‌ارزش 
زندگ��ي آدم‌ها را ممل��و از پوچي و خالي از معنا مي‌كند. 
در »گاردن پارتي« كه به س��رعت ب��ه زبان‌هاي اروپايي 
ترجمه و در اين كشورها به اجرا درآمد با هجويه‌اي مواجه 
مي‌ش��ويم كه از يك س��و تصويري تكان‌دهنده از رابطه 
خان��واده‌اي به نام »پلودك« با يكديگر و از س��وي ديگر، 
روابط آنها با سيستم بوروكراسي عجيب و غريب ولي آشنا 
را ترسيم مي‌كند.  هاول اين زبان را در نمايشنامه‌اي مثل 
»وسوس��ه« رش��د مي‌دهد و به نظر در »گزارش اداري« 
به اوج مي‌رس��اند. تشكيلاتي كه در آن كارمندان دستور 
دارند خدمتگزار جامعه باشند. نظم و برنامه‌ريزي به طرز 
مضحك��ي بايد در حد اعلاي خود وجود داش��ته باش��د. 
وفاداري آنها به سيس��تم اجتناب‌ناپذير به نظر مي‌رسد. 
در نمايش »وسوسه« كار به جايي مي‌رسد كه مي‌بينيم 
آدم‌ها حتي براي به دست آوردن توانايي حسادت تمرين 
مي‌كنند. هيچ احس��اس و روحي وجود ندارد. كارمندي 
مي‌تواند كارش فقط شانه زدن به موهايش باشد و گاهي 
هم خريد كردن مانند »هانا« در »گزارش اداري«؛ هزلي 

سياه ولي به غايت واقعي و آشنا. 
در »گاردن پارتي« خانواده »پلودك« منتظر ميهماني 
به‌نام »فرانس��يس كالابيس« هستند. آقاي پلودك دايما 
ب��راي حرف زدن از خانم پل��ودك اجازه مي‌گيرد و خانم 
»پلودك« دايما قبل از اجازه دادن س��اعت را مي‌پرس��د 
و از ش��نيدن آن تعج��ب مي‌كن��د. »هوگو پل��ودك« با 
مهارت ولي به تنهايي مش��غول بازي شطرنج است و آقا 
و خان��م »پلودك« از اينكه »پيتر« برادر »هوگو« ش��بيه 
روش��نفكرهاي بورژواس��ت شرمنده هس��تند و ترجيح 
مي‌دهن��د در زيرزمين و آش��پزخانه و... قايمش كنند تا 
به‌خاطرش به دردس��ر نيفتند. تا اينكه »آماندا« نگهبان 
س��اختمان، با تلگراف��ي پيدايش مي‌ش��ود. تلگرافي كه 
مي‌گويد آقاي »فرانسيس كالابيس« به علت شركت در 

»گاردن پارتي«، »اداره پاكسازي و انحلال« نمي‌آيد. 
در س��فري ك��ه »هوگ��و« در پرده دوم و س��وم براي 
پيدا ك��ردن آقاي »كالا بيس« ب��ه »گاردن پارتي« دارد 
با »اداره‌هاي پاكس��ازي و انحلال« و »س��رويس مراسم 
افتتاحيه« مواجه مي‌شود. دو اداره كه بازي‌اي دايره‌وار را 
ادامه مي‌دهند. يكي منحل مي‌كند، ديگري افتتاح و يكي 
افتت��اح مي‌كند تا ديگري منحل كند. اداراتي كه به طرز 

سرسام‌آوري سعي دارند منظم و با برنامه جلوه كنند. 
منشي: ]به هوگو[ ش��ما الان در مدخل اصلي ب 13 

هستيد.. 
ش��ما مي‌تونين ب��ا خريد يه بلي��ت ورودي آزادانه در 
تمام محوطه باغ بگردي��ن و از تمامي برنامه‌هايي كه در 
چارچوب گاردن پارتي اداره پاكس��ازي ترتيب داده شده 

استفاده كنين. 
دفت��ردار: به‌عن��وان مثال، گپ غيررس��مي با رييس 
»بخش توسعه« درباره روش‌هاي جديد پاكسازي كه در 

محوطه اطراف »استخر كوچك« برگزار مي‌شه –
منشي: »برنامه آزمونِ« تفريحي و سرگرم‌كننده درباره 
تاريخ »اداره پاكسازي« كه در آلاچيق شماره 111 برگزار 

مي‌شه –
دفت��ردار: يا برنامه داس��تان‌هاي طنزآل��ود از تمرين 
پاكس��ازي »حوزه شماره 5« كه توس��ط رييس »حوزه 

شماره 5« نوشته شده و خونده مي‌شه – 
منشي: و در اين برنامه خود شما هم مي‌تونين شركت 
كنين، مشروط به اينكه متن كامل داستانتون رو همراه با 
گواهي صحت مزاج و يه ب��رگ اجازه‌نامه از رييس حوزه 
خودتون به دبيرخونه اداره »طنز« و »كميسيون تنظيم« 
حداكثر تا دو ماه قبل از تاريخ اين گاردن پارتي فرستاده 

باشين. 
»هاول« در اين نمايش نش��ان مي‌دهد، اعِمال قوانين 
و مقررات طبقه‌بندي ش��ده بي‌ارزش كه روح انساني در 
آن هيچ جايگاهي ندارد توس��ط سيس��تمي كه خود در 
واقع هي��چ‌گاه دقيقا نمي‌داند چه مي‌خواهد هديه‌اي جز 
پوچي براي انس��ان‌ها به ارمغان نمي‌آورد. انسان‌هايي كه 
هر روز بيشتر به ماشين شبيه و بيشتر در اين بازي قرباني 
می‌ش��وند در اين آثار تاثير قلم »بكت« و »يونس��كو« و 
بعضي از نويس��ندگان ابزورد بر نويسنده جوان آن دوران 
به خوبي مشهود است. قياس كنيد انتظار براي آمدن آقاي 
»فرانس��يس كالابيس« و خبر نيام��دن او در پرده اول با 
انتظار براي آمدن »گودو«ي نمايشنامه »در انتظار گودو« 

اثر »بكت.« 
خانم »پلودك«: نه كسي مياد، نه كسي نامه مي‌نويسه، 
نه كسي تلفن مي‌زنه. تنهاي تنهاييم در اين دنياي بزرگ. 
اس��تراگون: نه كسي مياد، نه كسي ميره. هيچ اتفاقي 

نمي‌افته. خيلي بد جوريه. 
هاول در »نامه‌هايي به اولگا« مي‌گويد: »از اينكه دنياي 

نمايش برجس��ته »بكت« و »اوژن 
يونس��كو« و ديگر نمايش‌نويس��ان 
ابزورد را كشف كرده بودم... بي‌نهايت 
به هيجان آمده ب��ودم، به من الهام 
مي‌دادند و در آنها غرق شده بودم... 
اينها بودند ك��ه مرا برانگيختند كه 
س��عي كنم با هر آنچ��ه مي‌خواهم 
بگويم از طري��ق درام ارتباط برقرار 

كنم.«
اما بهتر اس��ت ظاه��ر ماجرا را 
رها كنيم. در واقع كارهاي »هاول« 

تفاوت‌هاي اساسي‌اي با اين نويسندگان دارد. اگر »بكت« 
به بيگانگي انس��ان در جهاني ناآشنا مي‌پردازد »هاول به 
بيگانگي انسان در جامعه‌اي كه از آن آشنايي‌زدايي شده 
است مي‌پردازد. اگر »يونسكو« در برابر ما جهاني كابوس‌وار 
ترسيم مي‌كند كه انسان‌هايش عاجز از ايجاد ارتباط حتي 
به‌وس��يله زبان هس��تند، »هاول« جامعه كابوس‌زده‌اي 
ترسيم مي‌كند كه زبان و حتي معاني كلمات را سيستم 
زياده‌خواه طبق نيازهاي خود تغيير داده و مصادره كرده 
اس��ت. هرچند كه در نهايت نتيجه يكي است، در دنياي 
»بكت« و »يونسكو« و در جامعه »هاول« كلمات بار معاني 
خود را بدوش نمي‌كشند. همه چيز ناآشناست و انسان‌ها 

به فرجام و اضمحلال زبان رسيده‌اند. 
در »گزارش اداري« سيستم يا تشكيلات زبان جديدي 
ب��ه نام »پتي دپ« به وجود مي‌آورد و كارمندانش را وادار 
مي‌كند كه پس از آموختن اين زبان تمام مراسلات اداري 

را با همان زبان انجام دهند. 
اما كس��ي به غي��ر از تعداد كم��ي در دبيرخانه مركز 
ترجمه زبان جديد »پتي دپ« را نمي‌داند و آنها هم طبق 
معمول با قوانين دست و پاگير اجازه ندارند كه نامه‌اي را 
ترجمه كنن��د و »گروس« كه براي ترجمه نامه‌اي كه به 
زبان »پتي دپ« نوشته شده عاجز و در مانده شده است 
تلاشي طاقت‌فرسا را براي ترجمه آن آغاز مي‌كند. در طول 
نمايش اين زبان جديد كه اختراع همان سيستم عجيب 
اس��ت آرام‌آرام مانند »كرگدن‌ها«ي »يونسكو« شروع به 

تسخير دنياي »گروس« مي‌كند. 
گروس: خداي بزرگ! يك عضو تش��كيلات در چنين 

شرايطي چكار بايد بكند؟ 
مونت: آقاي بريدل عاشق غاز بود، نبود؟ 

هلنا: آب جوش آماده است؟ 
هلنا )به گروس(: چي؟ 

گروس: در چنين شرايطي يك عضو تشكيلات چكار 
بايد بكند؟ 

هلنا: مي‌تواند يادداشتش را ترجمه كند. همه‌تان گوش 
كنيد! امروز قهوه‌تان هيپ تا جيپ شده! 

سونت: ناجيپ آواليكس؟ 
هلنا: ناجيپ هيفازوت! 
گروس: آقاي استرول... 

استرول: هيفازوت كيپ آنداكس. )به گروس(: بله؟ 
سونت: آنداكس بل يوك آنداكسوزپ؟ 

گروس: ش��ما مجوز ترجمه پتي دپ را از آقا س��ونت 
درخواست مي‌كنيد؟ 

هلنا: آنداكس زپ. 
استرول: اژوچ توپ زپ. نوتوت؟ 

گروس: دكتر سونت... 
سونت: توت گاويپ اژچ لاگواركس. )به گروس(: بله؟ 

هلنا: لاگوراكس ناژيپ. 
گروس: شما مدارك لازم براي صدور مجوز را از خانم 

هلنا مي‌گيريد؟ 
اس��ترول: لاگوريس ناباروف دي 

مورو بريدل سف او آباگن. 
سونت: ماوولده آباگن؟ 

گروس: خانم هلنا... 
هلنا: آباگ��ن فاژفور! )به گروس(: 

بله؟ 
استرول: فاژ خور؟ نورا چاژ؟ 

مي‌خواهي��د  ش��ما  گ��روس: 
يادداشت يك عضو تشكيلات قبل از 

صدور مدارك ترجمه شود؟ 
»ه��اول«  نمايش��نامه‌هاي  در 
آدم‌ه��ا، هيچ برت��ري‌اي به‌وس��يله تواناي��ي و تخصص 
خود نمي‌توانند داش��ته باش��ند. جايگاه و مرتبه آدم‌ها را 
قابليت‌هاي آنها تعيي��ن نمي‌كند. ميزان خدمتگزاري به 

سيستم تعيين‌كننده است.
 دكتر »فوستكا« كه از رتبه علمي بالايي در انستيتو 
برخوردار اس��ت، به دليل متهم ش��دن به جادوي سياه 
موقعيتش به خط��ر مي‌افتد يا در »س��ه‌گانه وانيك«، 
»وانيك« كه يك نويسنده معروف است در يك كارخانه 
بش��كه قلِ مي‌دهد. )به نظر مي‌رسد واتسلاو هاول نيز 
در مقطع��ي مجبور بوده در كارخانه همين كار را انجام 
ده��د(.«  »هاول« در نامه‌اي كه به »گوس��تاو هوزاك« 
رييس‌جمه��ور وقت مي‌نويس��د و به دلي��ل آن زنداني 
مي‌ش��ود مي‌گويد كه اين ترس يك احساس معين به 
معناي رايج رواني آن نيست. ما دور و برمان نمي‌بينيم 
كه مردم مثل بيد بلرزند. منظورم از ترس يك فروپاشي 
اخلاقي اس��ت كه در ژرفاي وجود انس��ان‌ها لانه كرده. 
يعني يك حس مشاركت كم و بيش آگاهانه در آگاهي 
نس��بت به يك تهديد و خطر همه‌جانبه.  در »احضار« 
اولين نمايشنامه از »سه‌گانه وانيك« ما با »وانيك« آشنا 
مي‌ش��ويم كه در كارخانه بشكه قل مي‌دهد. نمايش در 
دفتر مدير مي‌گ��ذرد. در طول نمايش مدير كه به نظر 
دايم‌الخم��ر مي‌آي��د دايما به وانيك نوش��يدني تعارف 
مي‌كند، واني��ك از خوردن طفره م��ي‌رود، مدير ليوان 
نوشيدني خود را سر مي‌كشد، به توالت مي‌رود. وانيك 

ليوان پرش را مخفيانه در ليوان خالي مدير بر مي‌گرداند، 
مدير به محض ورود ليوانش را س��ر مي‌كش��د و هر دو 
لي��وان را مجددا پر مي‌كن��د. و روز از نو روزي از نو. اين 
روند بي‌پايان كه مي‌توان گفت ساختمان نمايشنامه را 
تش��كيل مي‌دهد ادامه پيدا مي‌كند تا نمايش در خلال 
همين رويداد ساده چون پازلي آرام‌آرام شكل بگيرد. ما 
با تلاش مديري مواجه هستيم كه قصد دارد كارمندش 
)واني��ك( تعارفات را كنار بگذارد و با او صميمي ش��ود. 
دايما از وانيك خجالتي مي‌پرسد بچه دارد يا نه؟ ... راجع 
به نمايشنامه‌هاي وانيك مي‌پرسد، راجع به ناهار خوردن 
وانيك، قلِ دادن بشكه‌ها و شخصي به‌نام»كوهوت« كه به 
وانيك سر مي‌زند و همين‌طور درباره مادام »بودووا« كه 
هنرپيشه معروف و زيباي تئاتر است، حريصانه سوالاتي 
مي‌كند تا درخواس��ت مي‌كند، واني��ك ترتيب ديداري 
دوس��تانه را ب��ا مادام براي او بدهد. ولي يك پيش��نهاد 
مشكوك‌تر در راه است. او مي‌خواهد سرپرستي انبار كه 
محل گرم و نرمي است را به وانيك بسپارد اما در قبال 
چ��ه!؟ ... )و اينك( عليه خ��ودش به مدير گزارش دهد، 
چون مدير اعتقاد دارد »هر‌چي زور مي‌زنم نمي‌دونم هر 

هفته چي بايد بهشون بگم.«
به نظر مي‌رس��د حتي ديگر خود هاول هم از قضاوت 
ناتوان است. اين فاصله و شكاف بين وانيك و مدير از كجا 

مي‌آيد؟ به راستي چه كسي حق دارد؟ 
در نمايشنامه دوم از اين سه‌گانه يعني »اعتراض« هاول 
به نامه‌هاي اعتراضي مي‌پردازد.  و اينك به نظر مي‌رس��د 
هاول از تجربه مس��تقيم خودش در اين زمينه اس��تفاده 
كرده اس��ت.  در اين نمايشنامه وانيك بسيار كم ديالوگ 
است ولي »يان اس��تانيك« در طول نمايش دايما حرف 
مي‌زند. هاول )كه مي‌تواند وانيك باشد( با حوصله و جز به 
جز دلايل »يان استانيك« را مطرح مي‌كند و بزرگوارانه و 
بي‌غرض به داوري خواننده و تماش��اگر مي‌گذرد.  به نظر 
مي‌رس��د نمايشنامه اعتراض سندي است براي ما تا روح 
بزرگ و بخشنده هاول را درك كنيم، او از هيچ‌كس انتقام 

نمي‌گيرد، او كسي را محكوم نمي‌كند. 
در »گشايش« سومين نمايشنامه از اين سه‌گانه هاول 
زندگي زوجي را نشان مي‌دهد كه خود را خوشبخت فرض 
مي‌كنند. از نش��اط زندگي‌شان براي وانيك مي‌گويند. از 
كودك‌ش��ان »پيتر«، از دكور خانه جديدشان،  از مهارت 
آشپزي‌ش��ان و از جزيي‌ترين مسايل‌ش��ان. و در اين بين 
دايما »وانيك« و »اوا« را با خود قياس مي‌كنند و س��عي 
دارند آرام‌آرام دستورالعمل‌هاي‌ش��ان را براي خوشبخت 

بودن در اختيار »وانيك« قرار دهند. 
سراسر نمايشنامه پر است از تكرار ديالوگ‌هايي كه به 

فعل ختم نمي‌شوند. 
ميشاييل: ... نمي‌دوني چقدر آرزو مي‌كنيم تا تو از اين 

وضع بيرون بياي. 
فرديناند: )وانيك(: مگر وضع من چشه؟ 

ورا: فعلا بگذريم لازمه شومينه را آتيش كنيم. 
فرديناند )وانيك(: به خاطر من لازم نيس��ت زحمت 

بكشيد. 
ورا: چطوره يكم موزيك بگذاريم؟ ميشاييل از سوييس 

يه عالمه صفحه‌هاي تازه با خودش آورده. 
فرديناند: )وانيك(: بذارش براي بعد، باشه؟ 

مكث. ناگهان از روي ساعت بالاي شومينه يك آهنگ 
رو كوكو بلند مي‌شود 

آهنگ خاموش مي‌شود. مكث. 
س��اختمان اين نمايش��نامه را به اين شكل مي‌توان 
ترسيم كرد. ديالوگ از جايي شروع مي‌شود، با نصيحت 
كردن وانيك ادامه پيدا مي‌كند به ديالوگ ميش��اييل... 
»آرزو مي‌كنيم تا تو از اين وضع بيرون بياي«، مي‌رسد، 
تا صداي كوكوي ساعت پيش مي‌رود و تمام مي‌شود و 
باز با ديالوگ‌هاي جديد از نو شروع مي‌شود. استفاده از 
چنين ساختماني در »احضار« و »اعتراض« نيز مشهود 
است. در حقيقت هاول از اين تكنيك به استادي هرچه 
تمام‌تر در »س��ه‌گانه وانيك« سود برده است. اما در اين 
ميان پيامي تراژيك چون خطي آرام و باريك نمايش را 
در بر مي‌گيرد. ثمره سوسياليسم را مي‌بينيم كه با شعار 
مبارزه با س��رمايه‌داري چگونه اي��ن دو زوج به اصطلاح 
خوشبخت را سرگرم حقيرانه‌ترين شكل زندگي بورژوايي 
كرده است. جامعه‌اي مصرف‌زده كه هاول از پيامدهاي 
تلخ شكست آرمان‌هاي »بهار پراگ« مي‌داندش.  به نظر 
مي‌رسد هاول با آنكه اجراي آثارش را امري حياتي براي 
درك و تكميل آنها مي‌داند و تئاتر را به‌عنوان متن يك 
محصول نيمه‌كاره نام مي‌برد ولي شكل آثارش را براي 
فرار از سانس��ور تغيير نمي‌ده��د. او حتي هدفش را در 
استفاده از نماد و استعاره گول زدن سانسور نمي‌داند.« 
وقتي از اس��تعاره، تشبيه يا رمز استفاده مي‌كنم هدفم 
گول زدن سانسور كه ممكن است نسبت به بيان تلويحي 

پاسخگوتر باشد، نيست.« 
او درباره تنها راه مفر از سانسور براي نمايشنامه‌نويس 
مي‌گويد: »تنه��ا راه چاره اين بود كه آگاهانه ش��رايط را 
ناديده بگيرم. نمايشنامه‌هايم را طوري مي‌نوشتم كه انگار 
هيچ مشكلي براي اجراي آنها وجود ندارد و حتما به روي 

صحنه خواهد رفت.«
»تئاتر گرداب كوچكي در رودخانه روح اس��ت. اين ما 
هس��تيم كه آن را به وجود مي‌آوريم و مشاهده مي‌كنيم. 
مثلا گرداب كوچكي كه ساموئل بكت به حركت در آورده، 
البته فرو خواهد نشس��ت و ناپديد خواهد شد و البته در 
ظاهر همه چيز مثل قبل به نظر خواهد رس��يد... اما آن 
گ��رداب كوچك تا ابد در خاط��ره روح خواهد چرخيد.«  
هاول بيس��تم نوامبر 1989 به‌عن��وان مطرح‌ترين چهره 
اپوزيسيون نهاد )ميعادگاه ش��هروندان( را تشكيل داد و 
جنبش مردمي كشورش را به پيروزي رساند. او در همان 
سال از س��وي مردم به‌عنوان اولين رييس‌جمهور دوران 
جديد چك‌اس��لواكي انتخاب ش��د، رييس‌جمهوري كه 

نمايشنامه مي‌نوشت. 

سياستمداري كه به تئاتر مي‌ا‌نديشد

تئاتر گرداب كوچك هاول، در رودخانه روح
همايون غني‌زاده
كارگردان تئاتر

رضا حداد
كارگردان تئاتر

حضور بازيگران سينما و تئاتر 

همه نام‌هاي آشنا به تئاتر آمدند 
مهتاب كرامتي و ميترا حجار در اوايل دهه 80 به تئاتر ��

آمدند و روي صحنه نقش هملت را به كارگرداني مجيد 
جعفري بازي كردند. كل ماجرا براي تماشاگران جالب بود 
اما نوآوري‌هايي كه در زمينه اجرا شده بود به اين حضور 
اضافه كرد. كمي بعدتر شايد سه سال بعد فريماه فرجامي 
و محمدرض��ا فروتن در كنار هم روي صحنه اصلي تئاتر 
شهر رفتند و نمايش »آن ش��ب كه تورو زنداني بود« را 
اجرا كردند. حضور فروتن در نمايش‌هاي ديگر هم ادامه 
داشت. كمي بيشتر يا كمتر او شد رومئو به كارگرداني علي 
رفيعي. امتحان خوبي بود براي بازيگري كه با تماشاخانه 
»كيومرث پوراحمد« و از س��ريال تلويزيوني »سرنخ« به 
ميان مردم آمده بود. كمي گذش��ت. اين حضورها ادامه 
پيدا كرد؛ گاهي پررنگ. اين روزها اندكي بحث بالا گرفته 
است. با آغاز به كار تماشاخانه ايرانشهر تعداد كساني كه 
اين روزها از سينما سراغ تئاتر مي‌آيند بيشتر شده است. 
هرچند وقتي مهناز افشار اعلام كرد مي‌خواهد وارد تئاتر 
ش��ود واكنش‌ها به سمت منفي شدن تمايل پيدا كرد و 
بازيگران تئاتري در نگاهي كه برچسب صنفي را بر خود 
داشت اما انگار از نگاهي غيرهنرمندانه خبر مي‌داد. اكنون 
تعداد زيادي از هنرمندان سينما به واسطه دوستي‌ها در 
قلمرو تئاتر حركت و بازي‌هاي ماندگاري اجرا مي‌كنند. 
ح��الا ديگر صابر ابر و باران كوثري و برتر از همه فاطمه 
معتمدآريا از بازيگران س��ينمايي هستند كه از اعضاي 
خوب تئاتر محسوب مي‌شوند. باران كوثري را ديگر تنها 
نمي‌توان يك بازيگر سينما دانست. او بيش از پنج سال 
اس��ت كه به طور مرتب بر صحنه‌هاي تئاتر حضور دارد 
و اجراي هر ش��به م��ي‌رود و مي‌تواند حداقل 60 دقيقه 
رودرروي تماش��اگر باشد و با او نفس به نفس جلو برود. 
اين تعامل بين كساني كه از تئاتر هم به سينما مي‌روند 

وجود دارد. 
در اي��ن بين که هرچند كمتر كس��ي به ي��اد دارد 
بازيگراني جوان همچون كامبيز ديرباز از بازيگران تئاتر 
ب��وده و پس از درخش��ش در فيلم »دوئ��ل« پاي ثابت 

فيلم‌هاي سينمايي شده است. 

سمانه احمديان

نمايشنامه‌هاي او طنزي است 
غمگين از ماشيني شدن انسان‌ها... 
گروتسگي است از اسارت روح 
و جسم آدم‌ها توسط نظامي 
�سياسي... زهرخندي است

� به سيستمي عبوس و جدي 
كه با تحميل قوانين كليشه‌اي
و بي‌ارزش زندگي آدم‌ها را مملو
از پوچي و خالي از معنا مي‌كند


