
11 يكشنبه 30 مرداد1390سال هشتم    شماره 1325
سينماي ايران

گردوننگاه

 شبانه‌روز و زيبايي‌شناسي فرم

 فرم مقوله‌اي فراموش‌شده در سينماي ايران است و ��
با آنكه فيلم نهايتا از طريق فرم است كه قضاوت مي‌شود 
و مورد پسند يا نفي قرار مي‌گيرد؛ با اين حال دقت فرمال 
و از آن مهم‌تر تحول فرمال در س��ينماي ايران به غفلت 
سپرده ش��ده است. شبانه‌روز، فيلمي اس��ت كه در اين 
مورد يك استثناست. جدي گرفتن فرم به معناي انجام 
عمليات نامعقول يا غيرعادي در س��ينما نيست بلكه به 
معناي احياي اس��تتيك و زيبايي‌شناسي هر آن چيزي 
اس��ت كه به قاب فيلم مربوط مي‌شود. اينكه هر قاب به 
اندازه خود فيلم و هر جزيي از يك قاب به اندازه خود قاب 

مهم و اساسي است. 
اگر چنين دقتي در فيلم ديده شود، مي‌توان آن 
فيلم را يك فيلم استاندارد به حساب آورد. اگر اين 
مقدمه را بپذيريم، در اين صورت شبانه‌روز يك فيلم 

استاندارد است. 
اما اين استاندارد‌س��ازي از كجا مي‌آيد؟ اگر تك‌تك 
فريم‌ه��اي فيل��م ش��بانه‌روز، عكس‌هاي��ي بي‌نقص با 
تركيب‌بندي‌ه��اي زيبا هس��تند؛ نتيج��ه چه چيزي 
اس��ت؟ پاس��خ اين اس��ت: يك فيلمنامه اس��تاندارد؛ 
فيلمنامه‌اي اس��ت ك��ه جدا از محت��واي مفهومي آن‌، 
دكوپاژ و استوري‌برد )مصور‌سازي پلان‌ها( در آن جدي 
گرفته مي‌ش��ود )يكي از كارگردان‌هاي سينماي ايران 
استوري‌برد را نقاشي كودكانه ناميده و گفته آنهايي كه 
در دكوپاژ نياز به اس��توري‌برد دارند، در مرحله ابتدايي 
فيلمسازي هستند!(. احتمالا وضعيت فلاكت‌بار فيلم‌هاي 
اكران‌شده سينماي ايران طي اين دهه ناشي از همين 
باور‌هاي نامعتبر س��ينماگران اس��ت؛ باور‌هايي كه در 
فيلم ش��بانه‌روز به‌طور حرفه‌اي و آگاهانه حذف شدند 
و جاي آن را عقلانيت سينمايي، فيلمنامه استاندارد و 

زيبايي‌شناسي فرمال گرفته است. 
در قاب‌بن��دي پلان‌هاي ش��بانه‌روز ك��ه از دقت در 
اجزاي صحنه ناشي مي‌شود، جدا از پيوستگي دراماتيك 
خرده‌روايت‌هاي داس��تاني، ما ش��اهد رواي��ت از طريق 
اصوات، رنگ‌ها، سايه‌روشن‌ها، خطوط، حركت و سكون 
اش��يا هم هس��تيم به‌طوري‌كه هر كدام از اين عوامل به 
ظاهر جزيي كه در سينماي دم‌دستي رايج ناديده گرفته 
مي‌شوند، نقش مهمي در ايجاد تخيل مخاطبان دارند. در 
جهان بي‌آرمان مخاطب، در جهان بي‌تخيل مخاطب، در 
جهان اسطوره‌زدايي‌شده مخاطب، اهميت دادن به تخيل 
مخاطب از طريق جزييات فرمال، انديشه‌اي پرخطر )به 
لحاظ قوانين گيشه(، دقيق )به لحاظ ساختاري( و جذاب 
)به لحاظ استتيك فرمال( به حساب مي‌آيد و عاملي مهم 
در ارتقاي صنعت فيلمس��ازي از يك‌سو، در ارتقاي نگاه 

مخاطب عام از ديگر‌سو و در ارتقاي سطح بازي بازيگران 
عامي‌شده سينماي ايران است. 

ارتقاي ديد مخاطب به اين معناست كه ذهن عادت 
كرده به روش روايت خطي داستان مي‌تواند با روش‌ها و 
خرده‌روش‌هاي روايت غيرخطي داستان هم آشنا شده و 
به تدريج ذهن تك بعدي‌ش��ان به ذهن دوبعدي تبديل 
شود. شبانه‌روز در تغيير دادن ذهن تك‌بعدي مخاطبان 

به ذهن دوبعدي يك نمونه موفق ا‌ست. 
ارتقاي بازي بازيگران عامه‌پسند هم به اين معناست 
كه بازيگ��ر عادت كرده به بازي ب��راي ذهن تك‌بعدي 
مخاط��ب، مجب��ور و موظ��ف مي‌ش��ود ب��ازي خود و 
ديدگاه‌هاي بازيگرانه خود را ارتقا دهد؛ در غير اين‌صورت 
قادر به ايفاي حتي يك ثانيه نقش در چنين فيلم‌هايي 
نيس��ت، زيرا آن را قماري بزرگ در سرنوشت بازيگري 
خود مي‌بيند. يك نمونه اين مطلب بازي كاملا متمايز 
حامد بهداد است )متمايز و نه متفاوت، زيرا هر بازي با 
بازي ديگر متفاوت است و متفاوت بودن بر خلاف باور 
رايج، به هيچ‌وجه حسن محسوب نمي‌شود(. حامد بهداد 
در ش��بانه‌روز مجبور مي‌شود فقط با چشم‌ها و لب‌ها و 
صداي زمزم��ه‌اي‌اش بازي كند. نوعي از بازي كه نه در 
بازيگري حامد بهداد، بلكه در بازي هيچ بازيگر ديگري 
در ايران تاكنون وجود نداشته است‌. به ويژه انتخاب اين 
نقش براي بازيگر برون‌گرا و گاه اغراق‌شده چون حامد 
بهداد بايد بسيار س��خت و عذاب‌آور بوده باشد و البته 
نتيج��ه را هم همگان ديدند. خلق يك بازي س��خت و 
ديدني از طريق نگاه‌هاي پنهان از پشت موهاي ريخته بر 
پيشاني كه جدا از فيلمبرداري دقيق و زيباي فيلمبردار 
و دكوپاژ زيباي كارگردانان، نمونه‌اي است از ارتقاي بازي 
حامد بهداد كه بعيد است چنين تجربه‌اي به‌زودي براي 

او در سينماي ايران تكرار شود. 
فيلمنامه استاندارد، زيرساخت اساسي اقتباس ادبي 
و زيبايي‌شناسي فرمال است که عامل اساسي در ارتقاي 
بازي بازيگران است، عامل اساسي ارتقاي سطح سليقه 
و نگاه مخاطب سينماس��ت، عامل اساسي شكل‌گيري 
فيل��م زيب��ا و ماندگار اس��ت، عام��ل رهاي��ي فيلم از 
كارگردان‌محوري، فيلمبردارمحوري، تهيه‌كننده‌محوري، 
بازيگرمحوري، بازارمحوري، گيشه‌محوري و عوام‌محوري 
است و نهايتا اينكه اگر قرار است بخشي از سينماي ايران 
را هم سينماي انديشه تشكيل دهد، فيلمنامه استاندارد 
شرط لازم ساخت فيلم فكورانه است و البته شرط ديگر 
)ش��رط كافي( در توليد سينماي انديشه به وجود فكر 
و انديش��ه برون‌فيلمي برمي‌گردد كه بح��ث درباره آن 

فرصتي ديگر مي‌طلبد. 

هر اتاقي مركز جهان است

شبانه‌روز، ادامه منطقي و قابل پيش‌بيني فيلم قبلي ��
كارگردانانش يعني شبانه است با اين تفاوت كه اگر در آن 
فيلم، هذيان روايت به جاي بستر‌سازي در جزييات روايي، 
بيش��تر در جزييات بصري خلاصه شده بود و استفاده از 
قرص‌هاي روانگردان چنين روايت مغشوش��ي را توجيه 
مي‌كرد؛ در فيلم ش��بانه‌روز اگر هذي��ان روايتي منتقل 
مي‌ش��ود بيش��تر به دليل مقتضيات تم داستان- دروغ 
و تنهايي- و ش��خصيت‌پردازي مدرن آن است. در واقع 
اگر در شبانه با يك داستان واحد با قابليت حس‌آميزي 
ب��راي مخاطب روبه‌رو بودي��م، در اينجا با نوعي از پيوند 
عناصر روايي و بصري روبه‌رو هستيم كه علاوه بر دوري 
آگاهانه از حس‌آميزي نه تنها تلاقي هويتمند هنرهاست 
– نقاش��ي، عكاس��ي و... - بلكه هر قابي به طور جداگانه 
معنازايي و اس��تقلال‌روايي مس��تقل از ديگري دارد كه 
نوع اين معنازايي با كمپوزس��يون كه س��عي دارد تقابل 
ش��خصيت‌ها را با واقعيت تلخ اطراف‌شان حتي در رنگ  
خط و حجم آشكار كند، به شدت در خدمت الگوي فرم 
به مثابه معناست. در واقع اگر يكي از مهم‌ترين مولفه‌هاي 
سينماي مدرن را نس��بي‌نگري و مركزگريزي در روايت 
بدانيم، فيلم در اغلب اوقات توانسته است ارتباط مدرني با 
مخاطبش برقرار كند كه ناشي از تفكر مدرن سازندگانش 
اس��ت و اين تفك��ر مدرن در ش��رايطي كه س��ينماي 
مس��تقل ما روزبه‌روز پريده رنگ‌تر و مهجور‌تر مي‌شود، 
تحسين‌برانگيز است كه با تمام مشكلات اين نوع سينما، 
كارگردانان ش��بانه‌روز هنوز به روابط بينامتني سينما و 
چگونه گفتن به جاي چه گفتن معتقد هس��تند. اما هر 
چقدر فرم و س��اختار در فيلم به درس��تي و دقيق عمل 
مي‌كند، فيلمنامه طبق معمول، پاشنه آشيل فيلم است 
كه همچنان عدم‌توجه سينماي تجربي به اثر‌گذاري يك 
روايت مبتني بر قصه‌پردازي و شخصيت را نشان مي‌دهد. 
به عنوان مثال، قصه فوژان )مهناز افشار(، تناسبي با زبان 
مدرن فيلم ندارد و بيشتر به روايتي هندي‌وار و شتابزده 
تبديل شده است. نوع رابطه كاراكتر‌هاي نيكي كريمي،  
پارس��ا پيروزفر، حامد بهداد و ن��گار جواهريان، هر چند 
ك��ه هر دو عالي بازي كرده‌اند اما به لحاظ روايي نه تنها 
هيچ كليد ارتباطي‌اي به مخاطب نمي‌دهد بلكه با زبان 
الكن و عميق، موقعيت‌هايي كه براي اين ش��خصيت‌ها 
به وجود مي‌آيد، منجر به گسست رابطه ذهني و حسي 
مخاط��ب با فيلم مي‌ش��ود و آن همه اس��تفاده از نماي 
نزديك ش��خصيت‌ها و تاكيد روي نورپ��ردازي مكان‌ها 
در اي��ن رابطه‌ها هيچ‌ وجه پيش‌برن��ده‌اي ندارد و فقط 
فيلم را از لحاظ بصري جذاب و متفاوت نش��ان مي‌دهد. 
از هم��ه مهم‌ت��ر از لحاظ محتواي��ي، پرداختن به طبقه 
متوس��ط با فيلم‌هاي فرهادي، به بهترين شكل ممكن 
صورت گرفته است )هرچند شبانه‌روز قبل از دو اثر اخير 

فرهادي، ساخته شده است! ( و لازم است كه فيلمسازان 
ب��ه اين نكته توجه كنند ح��الا ديگر مخاطب به راحتي 
هرگونه عدم انطباق با مابه ازاهاي بيروني، شخصيت‌ها را 
شناسايي مي‌كند. پس بهتر است علاوه بر توجه فيلمساز 
به ميزانس��ن و دكوپاژ خلاقانه، نوع شخصيت‌ها و تعامل 
آنها با يكديگر هم از منطقي رئاليستي بهره‌مند باشد كه 
در فيلم ش��بانه‌روز اين خلأ ديده مي‌شود. در صورتي كه 
نمونه‌هاي خارجي چنين تجربه‌گرايي علاوه بر اينكه از 
جزييات داستاني برخوردارند، سعي مي‌كنند هر گونه فرم 
خلاقلان��ه‌اي كه ثبت مي‌كنند كاملا منطبق بر روابط و 
ساختار فيلمنامه مدرن باشد كه در يك روايت غيرخطي 
و مركزگريز، اس��تفاده‌اي هنرمندانه از خرده پيرنگ‌ها و 
تناس��بات روايي دارند. نمونه مورد اش��اره‌اش فيلم‌هاي 
آلخاندرو گونزالس ايناريتو يا حتي فيلم تلقين، س��اخته 
كريستوفر نولان است كه كمپوزسيون بصري و نوع روايت 
كاملا در خدمت داستان‌گويي مدرن است كه هم از يك 
سري كهن الگوهاي روايي آشنايي‌زدايي مي‌كنند و هم 
مخاطب را ب��ه وجوه ديگري از قصه‌پردازي در س��ينما 
روبه‌رو مي‌سازند تا بر عكس سينماي كلاسيك كه بر پيام 
و نتيجه‌گيري منطبق بود و تماشاگر، ناظري منفعل بود 
حالا خود تماشاگر امكانات معنايي فيلم را كشف مي‌كند 

و به تاويلي زيبايي‌شناسانه دست مي‌زند. 
ضع��ف ديگري كه در فيلم به چش��م مي‌خورد عدم 
انسجام لازم بين چهار روايت فيلم است. به عنوان مثال 
نوع روايت قجري در اين فيلم نه تنها هيچ كاركرد روايي 
و سينمايي ندارد بلكه لحن فيلم را چند پاره مي‌كند. از 
طرفي ديگر به سفيدنويسي و سفيدخواني در فيلم، بيش 
از اندازه توجه شده است و همين كه مخاطب مي‌خواهد 
از چيس��تي و چرايي روايتي پرده ب��ر دارد، روايتي ديگر 
تصوير مي‌شود و اين جابه‌جايي‌ها باعث مي‌شود كه از كل 
فيلم به جاي قصه و ش��خصيت‌هايش، مكان‌ها، ديوار‌ها، 
لباس‌ه��ا و رنگ‌ها جلب توجه كند. ب��ه هر حال كيوان 
علي‌محمدي و اميد بنكدار همان‌طور كه در س��ينماي 
مستند و كوتاه صاحب جايگاه ارزشمندي‌اند با همين دو 
فيلم هم نشان مي‌دهند كه پتانسيل لازم براي يك روايت 
س��ينمايي جذاب و تاثيرگذار را دارند و در صورت توجه 
لازم به پرداخت دقيق شخصيت‌ها و نوع روابط داستاني 
در فيلم‌هايشان مي‌توانند به تجربيات بهتري دست پيدا 
كنند. فيلم شبانه‌روز، از لحاظ كارگرداني و ساختار، شعور 
تكنيكي و فرمال مولفان‌شان را تثبيت مي‌كند و تجربه‌اي 
خلاقانه به حس��اب مي‌آيد كه در ص��ورت تداوم چنين 
نگرش‌هاي مدرني مي‌تواند پيوند مناس��بي با سينماي 

قصه‌گو و همدلي‌برانگيز برقرار كند. 

ÁÁ در عرصه بازيگري چه تعريفي براي نگار جواهريان‌
قايل مي‌شويد؟ 

اين سوال شايد ش��بيه اين باشد كه از من بپرسي چه 
شكلي هستم؛ اصولا تصويري كه آدم از خودش دارد كمي 
مخدوش است. انگار چشمم را ببندم و قيافه‌ام را تصور كنم، 
هميشه اين تصوير مخدوش است. اين تصوير همراه مي‌شود 
با خاطرات و مجموعه‌اي از نش��انه‌ها، غم و شادي‌هايي كه 
در زندگي فرد تاثير گذاشته است. بنابراين راجع به كار هم 
اين طور است؛ من واقعا نمي‌توانم تعريفي از نگار جواهريان 
در بازيگري قايل ش��وم. اگر بخواهم تعريفي براي اين اسم 
و فاميل داش��ته باشم شفاف نيست چون با همه چيزهايي 
كه از كودكي تا الا ن همراهم بوده قاطي ش��ده اس��ت. به 
خصوص از 14-13سالگي كه من به مدرسه هنر و ادبيات 
كودكان و نوجوانان رفتم و اين حرفه را يادگرفتم. 15سالگي 
هم با رفتن روي سن تئاتر شهر كار حرفه‌اي خودم را شروع 
كردم. بنابراين همه اينها مثل يك فيلم از جلوي چشمم رد 
مي‌شود. فريم به فريم تمام اين سال‌ها جلوي چشمم مي‌آيد 

و نمي‌شود درباره آن يك جمله گفت. 
ÁÁ در دو، س�ه سال گذش�ته با اينكه همان روند سابق‌

را طي كرديد، بيشتر ديده شديد، به نظرتان چطور اين 
اتفاق افتاده است؟ 

بخش��ي از آن به ش��رايطي كه در اختيار شما قرار داده 
مي‌شود بر مي‌گردد در حالي كه من همان راه را مي‌روم. از 
سال 77 كه كارم را شروع كردم، تا الان همان راه را رفته‌ام؛ 
حساسيت‌هايم همان‌هاست كه بود، هدف و معيارهايم تغيير 
نك��رده، لذت‌هايم همين‌طور؛ اما روزهايي پيش مي‌آيد كه 
به تو فرصت ديده ش��دن داده مي‌ش��ود كه البته براي اين 
اتف��اق بايد خيلي چيزها كنار هم قرار بگيرد. مثلا نقش��ي 
در فيلمنامه‌اي به ت��و فرصت مي‌دهد كه هر آنچه آرام‌آرام 
در طي س��ال‌ها به دس��ت آورده‌اي، كنار هم قرار بگيرد و 
اتفاق خوبي شكل بگيرد. هميشه در فيلمنامه‌ها نقش‌هايي 
هستند كه بايد ديده شوند؛ يعني همه عناصر فيلمنامه در 
جهتي اس��ت كه آن نقش ديده شود، بعد آن فيلمنامه به 
دست گروه و كارگرداني قرار بگيرد كه مسير تو را مي‌روند 
و بعد آن فيلم در زماني نمايش داده ش��ود كه ديده بشود. 
شايد بايد برگرديم به طلا و مس. نقشي كه در طلا و مس 
ب��ود، طوري بود كه اگر تو كمي كارت را بلد باش��ي و كار 
و هدفت جدي باش��د، بايد بتواني از پسش بر بيايي و بايد 
ديده شوي. منظورم اين نيست كه بايد تشويق مي‌شد، ولي 
مي‌شد حدس زد كه پتانسيل ديده شدن را دارد. مي‌خواهم 
بگويم كه اتفاقا وقتي داشتم طلا و مس را در زمستان 87 
بازي مي‌كردم، واقعا به اينها فكر نمي‌كردم. چون س��اليان 
سال بود كه مشغول كار بودم و ديگر به اين فكر نمي‌كردم 
كه اين نقشي است كه قرار است با آن ديده شوم. نمي‌گويم 
كه نااميد بودم، مي‌گویم كه من دارم راه خودم را مي‌روم و 
ديگر به نتيجه فكر نمي‌كنم. البته از خدايم بود كه ديده شود 
ولي اگر هم نشد من نمي‌توانم اين راه را ول كنم. حداقل از 
13سالگي كه درگيرش شدم، ديگر نمي‌توانم فكر كنم روزي 
ولش مي‌كنم. بنابراين در زمان فيلمبرداري طلا و مس به 
اين فكر نمي‌كردم كه سال بعد قرار است اين فيلم در يك 
ج��و رقابتي نمايش داده ش��ود و جايزه هم بگيرد، يا حتي 
تاثيرش روي تماشاگر‌ها چقدر خواهد بود. آن موقع درگير 
اين بودم كه ام.اس چيس��ت، همسر يك روحاني بودن چه 
دغدغه‌هاي��ي دارد و جايي براي فكر كردن به اين نتيجه‌ها 
نبود. بعد هم من عموما اين طور هس��تم كه در زمان كار 
خيلي به اين چيزها فكر نمي‌كنم چون مس��ير برايم مهم 

است البته نگراني‌هايم در لحظه بسيار زياد است. 
ÁÁ ...شايد براي اين باشد كه به انتخابتان ايمان داريد‌

شايد بشود اس��مش را ايمان گذاشت، ايمان شايد تنها 
چيزي باش��د كه مي‌تواند امروز را به فردا تبديل كند. ايمان 
به انتخاب نيست، اما ايمان به مسير است كه من راهي جز 
اين بازيگري ندارم و بعد هم آن حرف ش��اعرانه‌اي است كه 
در هايكوها مي‌خوانيم و كيارس��تمي هم گفته است كه راه 
مهم اس��ت و نه مقصد. براي من زندگي و به خصوص كارم 
اين شكلي است. وقتي هم كه نقشم در طلا و مس را افراد 
مختلف ديدند، قطعا خيلي كيف داشت ولي اين‌طور هم نبود 

كه اگر اين اتفاق‌ها پيش نمي‌آمد من بازيگري را ول كنم. 
ÁÁ حتما خيلي مهم نيست كه نقش اول را بازي كنيد؟‌

نه نيست. برايم در نقش اين مهم است كه درگيرم كند، 
حتي اگر يك س��كانس يا يك پلان باشد. مثلا نقش رويا، 
نونهالي در خانه‌اي روي آب فقط دو سكانس بود ولي ببينيد 
چقدر اين نقش به يادماندني و تاثيرگذار بود. يك باري را در 
خودش دارد كه مي‌تواند تو را زير و رو كند. البته اين را هم 
نمي‌ش��ود فراموش كرد كه در سينماي ما خيلي كم پيش 
مي‌آيد كه نقش‌هاي كوچك يك باري را جابه‌جا كنند. اين 
يك اتفاق خيلي ايده‌آل است. نقش‌هاي كوچك اين روزها 
براي ديده ش��دن نقش يك س��اخته مي‌شوند. شايد براي 
همين است كه براي آدم‌ها نقش يك جذاب است، مسلما 
براي من هم هست ولي نه آنقدر كه بخواهم فقط آن را بازي 
كنم. خيلي وقت‌ها بوده كه نقش‌هاي كوتاه را در كنار نقش 

يك گذاشته‌ام و آن را ترجيح داده‌ام. 
ÁÁ نگار جواهريان ستاره است يا قرار است ستاره بشود؟‌

س��تاره يعني چه؟ من اگر بخواهم در س��ينماي بعد از 

انقلاب چند تا س��تاره بش��مارم، به نظرم يك نفر اس��ت و 
آن هديه تهراني اس��ت و من جز او به كس ديگري ستاره 
نمي‌گويم. دليلش هم اين اس��ت كه به نظرم ستاره يعني 
كس��ي كه نش��ود در هر ژانري از خبرهاي داغش گذشت؛ 
او يك آيكون اس��ت و لزوما فقط بازيگري نيست. به نظرم 
هديه تهراني يك ستاره است، چون حتي با اينكه چند سالي 
اس��ت كار نمي‌كند، اما هنوز خبرساز است و كارنامه كاري 
او هم بس��يار درخشان است. او مي‌تواند تبديل به شمايلي 
شود كه حتي بعد از چند سال كار نكردن بتواند تيتر يك 
روزنامه‌ها شود. بازيگرها مي‌توانند زندگي خصوصي جذابي 
نداش��ته باش��ند، اما هر حركتي از ستاره بايد جذاب باشد. 
ستاره يعني اين. حالا بيا ستاره را از بازيگر جدا كنيم، يك 
بازيگر مي‌تواند هيچ كدام از اينها را نداش��ته باش��د، چون 
بازيگري يك راه است. بنابراين من ستاره كه قطعا نيستم 
و فك��ر نمي‌كنم كه هيچ وقت هم بش��وم. البته هرگز هم 
چنين چيزي در ذهن من نبوده اس��ت. ستاره بودن خيلي 
جذاب اس��ت اما من ستاره نيستم. من به چيزهاي ديگري 
فكر كرده‌ام. چيزهاي ديگري پارامتر من بوده است و آن راه 
ستاره شدن را نرفته‌ام. اگر چنين هدفي داشتم بايد درباره 
آن فكر مي‌كردم و اصلا راهم عوض مي‌شد. تو زمانی نقشي 
را در فيلمي بازي مي‌كني كه مي‌داني ديده نمي‌شود ولي 
نقش درخشاني است. از كارگرداني مثل بهرام توكلي مثال 
بزنيم كه الان فيلم »اينجا بدون من« او در حال اكران است. 
فيلم‌هاي قبلي او »پابرهنه در بهشت«و به خصوص »پرسه 
در مه« شايد بهترين فيلمش باشد. خب چرا اين فيلم ديده 
نش��د؟ فكر مي‌كنيد وقتي كه فيلمنامه »پرسه در مه« به 
دست بازيگر مي‌رس��د، اين تصور را دارد كه اين فيلم قرار 
است ديده نشود؟ مسلما اين‌طور فكر نمي‌كند ولي در نهايت 

فيلم ديده نمي‌شود و خيلي فيلم‌هاي ديگر هم همين‌طور. 
مي‌خواهم بگويم اگر كسي هدف ستاره شدن داشته باشد 
راهش متفاوت است. ستاره شدن يك سري معيار دارد؛ مثلا 

فيزيك و چهره خاص در بودنش و... 
بايد آنها را داش��ته باش��ي. مثل فوتباليس��ت‌ها. اصولا 
آدم‌هايي كه تبديل به يك آيكون مي‌شوند بايد يك‌سري 
ويژگي داش��ته باش��ند و مثلا در بازيگري ش��ايد زيبايي 
خيره‌كننده يك ش��رط اصلي است. به نظرم اينها را ندارم 
و هيچ وقت فكر نكرده‌ام كه ذهنم درگيرش نشود. بنابراين 
هيچ وقت هدفم هم اين نبوده است. الان هم كه تو گفتي، 

فكر مي‌كنم دوست هم ندارم كه يك روزي ستاره بشوم. 
   ‌اصلا سينماي ايران، قابليت ستاره‌پروري دارد؟ 

 شايد نمي‌خواهد كه داشته باشد. شايد در عرصه‌هايي 
مثل فوتبال و سياست موقعيت ستاره شدن بيشتر باشد. به 
نظرم در سينما اين موقعيت نيست اما در سطح سينمايي 
خودمان بعد از انقلاب هديه تهراني را داريم و قبل از انقلاب 
فردين. البته اين مشكلات فقط از سينما ناشي نمي‌شود از 

بحث اعتقادي و فرهنگي بگير و... 
ÁÁ خودت�ان را بازيگر تئاتر مي‌دانيد يا س�ينما يا اصلا‌

تفكيك نمي‌كنيد و مي‌گوييد بازيگرهستيد؟ 
خود به خود كه تفكيك وجود دارد. بالاخره دو رسانه 
متفاوت است، ولي ش��ايد من خودم را بازيگر مي‌دانم، با 
اينكه خودم در دلم وابس��تگي ديگري به تئاتر دارم، مثل 
بچه‌اي كه خانه پدري‌اش را دوس��ت دارد. به نظرم تئاتر 
براي كساني كه از تئاتر ش��روع كرده‌اند احساس امنيت 
مي‌دهد. با اينكه در تئاتر بايد بيش��تر از اين مايه بگذارم، 
هنوز به آن نقطه‌اي كه مي‌خواهم نرسيدم، نمي‌گويم در 
سينما رس��يده‌ام، اما در تئاتر هنوز به آن پله‌اي كه براي 

خودم در نظر گرفته‌ام نرسيده‌ام. در تئاتر كارهاي ويژه‌اي 
هم دارم مثل »17 دي كجا بودي« كار اميركوهستاني، اما 

هنوز حسم ارضا نشده است. 
ÁÁ شايد بتوان گفت در بين ديگر هم سن و سال‌هايتان‌

پش�توانه‌اي در سينما نداش�ته‌ايد با اين وجود به آنچه 
خواس�ته‌اید رس�يده‌ايد. با توجه به باند ب�ازي و وجود 
مافياي سينمايي براي هم سن و سال‌هايتان كه شرايط 
ش�ما را دارند اصلا بدون باج دادن راه پيش�رفت وجود 

دارد؟ 
مخاطب عام كه از اين چيزها خبر ندارد ولي اين ماجرا 
يك نقطه امني براي من در تمام اين سال‌هاست. شايد براي 
همين باشد كه من نمي‌توانم بازيگري را ول كنم. اين نقطه 
امن است و اين خيلي سخت است، بايد در اين شرايط خيلي 
پوست كلفت بود. بايد خيلي‌خيلي عشق به اين كار وجود 
داشته باش��د و روزبه‌روز مثل سنگي كه آب از روي آن رد 
مي‌ش��ود و آن را تغيير مي‌دهد، توانايي پذيرش اين تغيير 
را داش��ته باشد. و در عين حال صبور هم بود، درست مثل 
س��نگ. من خودم شايد دوست نداشته باشم بگويم كه در 
اين مساله مدعي هس��تم، اما مي‌توانم بگويم كه ديده‌ام و 
چنين شرايطي را هم تجربه كرده‌ام ولي اين بي‌پناهي از آدم 
چيزي مي‌سازد و در راهي كه مي‌رود كمك مي‌كند. درست 
مثل بچه‌اي كه قرار است راه برود و بايد زمين بخورد. من با 
اطمينان مي‌گويم بدون هيچ كمك و پشتيباني، اما با عشق 
و ايمان و كار زياد مي‌شود جلو رفت و قطعا مي‌تواني روي 

يك نقطه خوب بايستي. 
ÁÁ آن اتفاقي كه مي‌خواستيد در سينما برايتان افتاده‌

است؟ 
جواب دادن به اين س��وال خيلي سخت است. مثل اين 
اس��ت كه من از تو بپرس��م به آن چيزي ك��ه در زندگيت 
خواسته‌اي رس��يده‌ای؟ درست مثل س��وال اول مي‌گويم 
من اين راه را دوست دارم. همين جاده‌اي كه معلوم نيست 
انتهايش كجاست جايي در جاده، دشتی خوشگل مي‌بيني، 
بعد به خرابه مي‌رسي و تو نمي‌داني قرار است به كجا برسي. 
زندگي هم همين شكل است و تو نمي‌داني يك ماه بعد قرار 
است چه اتفاقي برايت بيفتد اما مهم، راه است و من اين راه 

را دوست دارم. 
ÁÁ ه�ر دو فيلمي را ك�ه الان روي پرده اس�ت با مردم‌

ديده‌ايد؟ 
»ش��بانه روز« را هنوز نديده‌ام ولي »اينجا بدون من« 
را دي��ده‌ام و همه جا گفته‌ام چقدر اين فيلم را دوس��ت 
دارم. »اينجا بدون من« فيلمي اس��ت كه دوس��ت دارم و 
بارها و بارها تماش��ا كنم. بعضي وقت‌ها بازيگر، فيلمي را 
در كارنام��ه‌اش دارد كه وقتي ب��ه آن فكر مي‌كند نفس 
راحتي مي‌كشد و فكر مي‌كند اگر بميرد حداقل اين فيلم 
را در كارنامه‌اش دارد. مثل اينكه آقاي اسعديان مي‌گفت 
اگ��ر همين الان بميرم حداق��ل مي‌دانم »طلا و مس« را 
س��اخته‌ام. من در مورد »اينج��ا بدون من« همين حس 
را دارم. البته اينجا بدون من يكي از اين فيلم‌هاس��ت، به 
خص��وص در اين روزها، انگار متعلق به اين روزهاس��ت. 
در اي��ن روزهاي آنقدر تلخ، »اينجا بدون من« يك حس 

خاصي دارد كه نمي‌شود دوستش نداشت. 

گفت‌وگو با 

نگار جواهريان

من 
ستاره 

نيستم

يك بعد از ظهر گرم مرداد ماه، در پشت سالني كه نگار جواهريان و گروه امير كوهستاني 
مشغول تمرين تئاتر ايوانف هستند، درست يك ساعت قبل از تمرين با نگار جواهريان 
ق�رار مي‌گ�ذارم و ميان صداي دف و تمبك ب�ا او از دغدغه‌هايش و راهي كه نمي‌تواند 
رهايش كنم حرف مي‌زنم. هر وقت نگار جواهريان اسم بازيگري را مي‌آورد مي‌تواني يك 

برق ذوق‌زدگي را در نگاهش پيدا كني، همان برقي كه وادارش مي‌كند بدون پش�توانه 
ازس�ال 76 تا همين حالا به يك اتفاق در س�ينماي خودش فكر كند.  گفت‌وگو با نگار 
جواهريان فرصتي بود تا به بهانه آن از شبانه‌روز و فيلمي كه مي‌تواند جزو آثار متفاوت 

سينماي ايران محسوب شود سخن بگوييم.
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شبانه روز 
آشنايي من با اميد بنكدار و كيوان علي محمدي دقيقا از خود فيلم شبانه 
روز آغاز ش��د. من تنها اس��م اين دو نفر را شنيده بودم؛ چون اميد و كيوان 
ويژگي كار گروهي را دارند از آنها زياد مي‌شنويم. البته اين كار به نظرم خيلي 
مهم و قابل احترام است و كار سختي است و بسيار جنبه مي‌خواهد. چند 

فيلم كوتاه و مستند ديده بودم.

 تئاتر 
ايوانف سومين نمايشي است كه با امير كوهستاني كار مي‌كنم. اول خون خشك، 
بعد 17دي كجا بودي و حالا هم ايوانف. قرار اس��ت مهر و آبان روي صحنه برود. 
تجربه كار با اميررضا كوهستاني بسيار جذاب است. او هميشه طوري كار مي‌كند 
كه مي‌فهمد اتفاقي براي بازيگر روي صحنه مي‌افتد و البته يكي از دلايلش انتخاب 

همين متن‌هاست و شكل نوشتن و نگاهي كه به تئاتر و بازيگري دارد.

 اينجا بدون من 
 چند روز پيش فك��ر مي‌كردم اگر بهرام توكلي تئاتر كار مي‌كرد چه 
اتفاقي مي‌افتاد، من س��ليقه و نگاهش را دوس��ت دارم و فضايش به من 
نزديك است و منتظرم كه يك روز تئاتر او را هم ببينم. اما در مورد اينجا 
بدون من و سوال تو واقعا نمي‌دانم كه اگر نمايشنامه روي صحنه مي‌رفت 

چه اتفاقي مي‌افتاد. 

محسن خيمه‌دوز
khaimehdooz@gmail.com

محسن جعفري‌راد

شبانه‌روز )كيوان عليمحمدي/ اميد بنكدار(
***

»شبانه‌روز« را دوباره‌ ديدم و اين‌بار فوق‌العاده بود. اين، 
بي‌ش��ك از جسورانه‌ترين فيلم‌هاي سينماي ايران است؛ 
با تصاويري حيرت‌انگيز و روايتي بازيگوش و پرپيچ‌وتاب. 
نكته‌اي كه مي‌توانم به يادداش��ت جشنواره‌اي چند سال 
پيش��م اضافه كنم، تنوع لحن و ژانر داس��تان‌هاي موازي‌ 
است كه طراحي‌شان بسيار هوشمندانه به نظر مي‌رسد: 
قصه نيكي كريمي/ پارسا پيروزفر، عاشقانه رمانتيك معاصر 
اس��ت، قصه فروتن/ كرامتي، عاشقانه رمانتيك تاريخي، 
قصه حميدرضا پگاه/ مهناز افشار عاشقانه، مدرن و قصه 
آن نقاش عاشقانه سنتي‌. فيلم با موازي و تكه‌تكه كردن 
اين قصه‌ها نه‌فقط به روايتش پويايي بخشيده )به‌خصوص 
از نظر انتقال اطلاعات و ايجاد غافلگيري(، بلكه قصه‌ها را از 

سانتيمانتاليسم نجات داده است )همان استفاده‌اي كه زوج 
آرياگا/ ايناريتو از روايت‌هاي مقطع مي‌كردند( و به‌ويژه در 
صحنه‌هايي خود را نشان مي‌دهد كه هر كدام از قصه‌ها به 
مرز پرتنش يا تراژيك خود نزديك مي‌شوند و ادامه صحنه 
در هر فيلم ديگري مي‌توانست به يك سقوط اشك‌بار منجر 
شود.  در تماشاي مجدد، يك‌سوم پاياني فيلم قابل قبول‌تر 
بود و اتصال داستان‌ها هم ظرافت‌هاي خودش را داشت. 
حضور غيرمنتظره‌ و درخشان نگار جواهريان در يك‌سوم 
پاياني همراه با تغيير غافلگيركننده‌اي كه در قصه تاريخي 
اتفاق مي‌افتد انرژي مضاعفي به فيلم مي‌دهد. اين‌بار بازي 
پارس��ا پيروزفر و مهناز افشار هم توجهم را به خود جلب 
كرد.  فيلم براي س��ينماي ايران يك دستاورد درخشان 
است كه متاسفانه با تبليغات غلط‌انداز در همان سالن‌هايي 
به نمايش درمي‌آيد كه فيلم‌هاي ديگر. نتيجه اينكه از نيمه 
به بعد، تماش��اگران سينما آزادي در سانس ديشب تمام 
م��دت با هم حرف مي‌زدند و بلند بلند مي‌خنديدند. آنها 

تقصيري ندارند؛ به‌ آنها آدرس غلط داده‌اند. 
وبلاگ هفت و نيم

فيلمی جسورانه

مجيد اسلامي 


