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زير نور صحنه تماشاخانه

روي صحنه‌ها چه خبر؟
    اجراي ش��ش نمايش��ي كه در ح��ال حاضر روي 
صحنه تالارهاي مختلف تهران اس��ت در اين هفته به 
پايان مي‌رس��د و از هفته آين��ده نمايش‌هاي ديگري 
جايگزين آنها مي‌ش��ود. براس��اس اع�لام مجموعه 
تئات��ر ش��هر نمايش‌هاي»بلوط‌هاي تلخ« ش��هرام 
كرمي،»ش��ن« كتايون حس��ين‌زاده،»خداحافظي 
نكن« مسعود طيبي و»مرثيه خواب« محمد حاتمي 
آثاري هس��تند كه از ارديبهش��ت‌ماه در س��الن‌هاي 
قشقايي، سايه، كارگاه نمايش و چهارسوي مجموعه 

تئاتر شهر به صحنه مي‌روند. 
ام��ا در هفته‌اي كه پي��ش رو داري��م، مي‌توانيد اين 
اجراها را روي صحنه ببينيد. تالار اس��تاد س��مندريان، 
تماش��اخانه ايرانش��هر بعد از برگزاري بيست و نهمين 
جش��نواره بين‌الملل��ي تئاتر فج��ر ميزب��ان دو نمايش 
درس به كارگرداني داريوش مهرجوي��ي و مرغ دريايي 
به كارگرداني حس��ن معجوني اس��ت. نمايش درس كه 
مورد توجه بس��ياري از علاقه‌مندان به تئاتر قرار گرفته 
براس��اس متن نمايش��نامه درس اث��ر اوژن يونس��كو 
اس��ت. در اين نمايش امير جعفري، طن��از طباطبايي و 
نادر س��ليماني بازي مي‌كنند و هر روز از س��اعت 8:30 
عصر روي صحن��ه مي‌رود.  نمايش مرغ دريايي نوش��ته 
آنتوان چخوف يكي از دو نمايشي است كه اين روزها به 
كارگرداني حس��ن معجوني روي صحنه رفته است. اين 
نمايش هرروز از ساعت شش در تالار استاد سمندريان، 
تماشاخانه ايرانشهر اجرا مي‌ش��ود. در طرف مقابل اين 
سالن يعني سالن ش��ماره يك نيز هر روز بعد از اجراي 
اين نمايش، نمايش دايي وانيا ب��از كاري از گروه ليو به 
كارگرداني حسن معجوني اجرا مي‌شود. البته تا پيش 
از عيد نمايش عجايب‌المخلوقات ب��ه كارگرداني رضا 
ثروتي نيز پيش از اين در تالار ش��ماره يك ايرانشهر به 
صحنه مي‌رفت كه با توجه ب��ه بيماري يكي از بازيگران 
اين نمايش اجراي آن ت��ا بهبود كاملش به تعويق افتاد.  
اما مجموعه تئاتر ش��هر به عن��وان مهم‌ترين مجموعه 
نمايش��ي تهران اي��ن روزه��ا در س��الن‌هاي مختلف 
خود ميزبان نمايش‌هاي مختلفي اس��ت. سالن اصلي 
اين مجموعه از هفتم فروردين ش��اهد اجراي نمايش 
»نص��رت خانم م��ادرم و ن��وروز« ب��ه كارگرداني امير 
دژاكام اس��ت. حس��ين محب اهري، ناهيد مس��لمي، 
مرتضي آقا‌حس��يني، عليرضا ناصح��ي، ناديا فرجي، 
الناز تاريخي، سارا اوليا، س��ارا منصوري، دينا محمدي 
و مونا موسوي بازيگران اصلي نمايش هستند. سيامك 
احصايي و احمد كچه‌چي��ان به عنوان طراحان صحنه، 
به��زاد جاودان‌فر در بخ��ش حركت‌نگاري، محس��ن 
ميرزايي به عنوان آهنگساز با اين اثر نمايشي همكاري 
مي‌كنند. اين نمايش س��اعت 19 و به مدت 85 دقيقه 

اجرا مي‌شود. 
تالار چهارس��وي مجموعه تئاتر ش��هر تا جمعه 23 
فروردين ميزب��ان نمايش»فاوس��ت« ب��ه كارگرداني 
حميدرض��ا نعيم��ي اس��ت. يعق��وب صباح��ي، امين 
طباطباي��ي، وحي��د راد، عليرض��ا ش��يردل، عليرض��ا 
طهماس��بي، آهو ايماني، يوسف رس��تمي و محمدرضا 
جديدي در كنار حميدرضا نعيمي ب��ه عنوان بازيگران 
ثابت گروه تئاتر »شايا« و ايوب آقاخاني و فروغ قجابگلي 
هم به عنوان بازيگ��ران ميهمان اين گ��روه را در اجراي 
اين نماي��ش همراهي مي‌كنند. طراح��ي صحنه را رضا 
مه��دي‌زاده بر عه��ده دارد و طراحي لباس هم توس��ط 
پريدخت عابدين نژاد انجام مي‌ش��ود.   س��الن سايه هم 
از اس��فندماه س��ال 89 پذي��راي نمايش»تماش��اچي 
محكوم به اعدام« روح‌الله جعفري است كه در اين هفته 
به آخرين هفته اج��راي خود مي‌رس��د.  كارگاه نمايش 
مجموعه تئاتر ش��هر هم تا پايان هفته س��وم فروردين 
ميزب��ان نمايش»خطر مجس��مه عبيد جدي اس��ت« 
مريم كاظمي اس��ت.  سالن قش��قايي مجموعه ميزبان 
نمايش»ابرهاي پش��ت حنج��ره« رضا گوران اس��ت. 
اين نمايش كه در س��ال 89 جوايز بهترين نمايش��نامه 
و طراحي صحنه بيست و نهمين جش��نواره بين‌المللي 
تئاتر فج��ر را از آن خود كرد و در ج��ذب مخاطب موفق 

بود، در بهار 90 به اجراي عمومي خود ادامه مي‌دهد.  

سخني از زنان لوركا با نگاهي به يرما

مرد شاعري كه از زنان مي‌گفت

   »پش��ت ديوارا چيزايي هس��ت كه نمي‌تونه عوض 
بشه، چون كسي نمي‌شنوتش��ون. اما اگه يهو بنا كنن 
به داد و هوار، دنيا رو به سرش��ون مي‌گيرن.« )از متن 

نمايشنامه يرما( 
م��رد بود. ش��اعر ب��ود. نمايش��نامه مي‌نوش��ت و 
از زن��ان مي‌گف��ت. فدريكو گارس��يا لوركا، ش��اعر و 
نمايشنامه‌نويس اس��پانيايي، مردي است كه شاعرانه 
زيست و ش��اعرانه مرد. لوركاي ش��اعر را كمتر كسي 
اس��ت كه نشناس��د. مردي كه ترانه‌هايش به بيش��تر 
زبان‌هاي زنده دنيا ترجمه ش��ده و باره��ا و بارها مورد 
اقتباس‌ه��اي مختلف هنري قرار گرفته اس��ت. لوركا 
اما تنها شاعر قابلي نيست، او توامان نمايشنامه نويس 
و شاعر اس��ت و شايد هم از اين‌روس��ت كه شعرهايش 
دراماتيك و نمايشنامه‌هايش ش��اعرانه‌اند. لوركا چه 
در قامت ش��اعر و چه در جاي��گاه نمايش��نامه نويس 
يك نوآور تمام‌عيار اس��ت. م��ردي كه مي‌ت��وان او را 
در كنار ايبس��ن، چخوف و ش��او جزو شكل‌دهندگان 
نمايش��نامه مدرن در ابتداي قرن بيس��تم به حساب 
آورد.  اما آنچ��ه درباره نمايش��نامه‌هاي او قابل‌توجه و 
چشمگير مي‌نمايد، نگاه ويژه او به زنان و زندگي زنانه 
است. لوركا آش��كارا روايتگر رنج‌ها و آلام زنان و تلاش 
مداوم آنها در ج��دال زندگي براي اثبات خود اس��ت. 
نمايش��نامه‌هايش را مي‌توان درميان زن‌محورترين 
آث��ار نمايش��ي كل تاري��خ تئات��ر ج��اي داد. در اكثر 
نمايش��نامه‌هاي او مانند س��ه‌گانه زندگي روس��تايي 
)عروس��ي خون، يرما، خانه برنارد آلب��ا(، ماريا پيندا و 
زن خارق‌الع��اده كف��اش؛ كاراكتره��اي محوري زن 
هستند. اين زنان هس��تند كه براي شكس��تن تقدير 
ش��خصي خويش مي‌جنگند. زناني كه اسير سنت‌ها، 
هنجارها، فرهنگ زن‌س��تيز و پدرس��الارانه و زير بار 
فشار آبروي خانوادگي هر روز از روياهاي انساني خود 
تهي‌تر شده و فرسوده مي‌ش��وند اما اين فرسودگي از 
آنها ش��خصيت‌ قربانيان منفعل نساخته كه سبب‌‌ساز 
طغيان و شوريدنشان شده است. زنان لوركا، برخلاف 
اس�لاف تئاتريش در قرون پيش��ين، فاعلانگيشان را 
تنها در امر اغواگري؛ به‌كار نمي‌بندند آنها انسان‌هايي 
با ‌اراده‌ان��د كه ب��راي تغيير سرنوش��ت خ��ود تلاش 
مي‌كنند. هرچند شكست‌هايش��ان زيستن‌شان را به 
تراژدي هولناكي بدل مي‌كند. ل��وركا زنان را به‌خوبي 
ش��ناخته و براي نمايش بي‌پرده و عريان آنها در اكثر 
موارد از مكان‌ه��اي زنان��ه مانند اندرون��ي خانه‌ها به 
عنوان صحنه، مدد مي‌جويد. ح��وزه خصوصي‌اي كه 
از ديرباز تنها حريم امن زنان بوده و در ميانه آن زنان به 

واگويه و روايت خود مي‌نشينند. 
در حقيقت لوركا كه به سبب گرايش‌هاي شخصي 
خود، در تمام عمر، مساله ستم، فشار و اعمال قدرت در 
روابط انساني، از مهم‌ترين دغدغه‌هاي زندگي‌اش بود؛ 
از زنان بهره مي‌گيرد تا نش��ان ‌دهد كه چگونه سنت‌ها 
و قراردادهاي اجتماعي، مي‌توانند هويت انس��اني فرد 

را در نهايت دگرگون سازند. 
يكي از نمونه‌هاي اين آثار نمايش��ي يرماست. يرما 
در زبان اس��پانيولي به معناي س��ترون و عقيم اس��ت 
كه در اين نمايش��نامه نام ش��خصيت محوري است. 
يرما، داس��تان زندگي زني نازاس��ت كه علاقه وافرش 
به م��ادري او را به جناي��ت وا‌مي‌دارد. او در روس��تايي 
كوچك با فرهنگي ك��ه از زنان تنها توق��ع مادر بودن 
دارد، زندگي مي‌كند. بدون هيچ عش��قي و تنها از سر 
وظيفه ازدواج كرده است. جامعه مادر برايش جز يك 
نقش يعني مادري، نقش ديگري تعريف نكرده است. 
او تنها ه��دف زندگي خودش را مادر ش��دن مي‌داند و 
براي نيل به اين قصد وابسته به شوهري است كه هيچ 
علاقه‌اي به داش��تن فرزند ندارد. يرما دست به طغيان 
مي‌زند، خلاف خواست شوهرش دست به دامان همه 
راه‌ه��اي ممكن مي‌ش��ود و وقتي در انته��اي نمايش 
مطمئن مي‌ش��ود كه مرد به واقع فرزندي نخواس��ته 
و در تمام اين س��ال‌ها حتي لحظه‌اي ب��ه روياي زنش 

توجهي نكرده، شوهرش را مي‌كشد. 
لوركا در يرما داس��تان رنج‌ه��اي زنان به خصوص 
زنان روس��تايي و فق��دان آگاهي در جوامع بس��ته را 
روايت مي‌كند. تمامي زنان نمايشنامه يرما در رنجند. 
يكي از اينكه هميش��ه بايد بش��ورد و بپ��زد در گلايه 
اس��ت، ديگري براي خوردن لقمه‌نان��ي، بايد وظيفه 
پاس��بان را اجرا كن��د. يكي ب��ه اجب��ار ازدواج كرده 
و ديگري حتي نمي‌دان��د چطور كودك��ي زاييده و با 
كودك نورس بايد چه‌ كند. يرم��ا در اين ميان اما زني 
است كه چش��مان تيزبينش به ‌خوبي ظرايف اطراف 
را ديده و به ‌ش��يوه خود عصيان مي‌كند. او در پاس��خ 
همس��رش كه معتقد اس��ت جاي گوس��فند در آغل 
و ج��اي زن در خانه اس��ت، اعلام ‌مي‌كن��د كه مردان 
همه‌چيز دارن��د و زندگي برايش��ان در حوزه عمومي 
گسترده ‌ش��ده اما زنان در خانه‌ها به جز فرزندانشان 
هيچ ندارن��د. او كه به س��بب محدوديت‌هاي زندگي 
يك زن در روس��تا حتي متوجه نيس��ت كه زماني در 
نوجواني عاشق شده و حتي عش��ق را نيز نمي‌فهمد، 
مي‌خواه��د پس��ري داش��ته باش��د ك��ه به‌ ج��اي او 
روياهايش را زندگ��ي كند. در واقع او ش��ور و حيات و 
روياي ش��خصيت‌اش را به ديگ��ري تفويض مي‌كند. 
ديگري فرزند كه به س��بب داش��تن خون او مي‌تواند 
ابديت روياهايش را تحقق بخشد. پس فرزند نداشتن 
ب��راي او پاي��ان دادن به خط زيس��تن فردي اس��ت. 
زيس��تني كه بدون روي��ا ديگر هيچ ن��دارد و از اين‌رو 
در واپسين صحنه نمايش شوهرش را كه در حقيقت 
وس��يله رس��يدن او به اين روياست مي‌كش��د. يرما با 
كشتن ش��وهر در حقيقت رويايش را مي‌كشد و رو به 

صحنه فرياد مي‌زند كه من فرزندم را كشتم. 

آينا قطبي يعقوبي

خبرخانه

جشنواره شارل ويل مزيه فرانسه 
با»اپراي عاشورا« كليد مي‌خورد

   اي�ران تئاتر: »به��روز غريب‌پور« گف��ت: »حضورم 
در جشنواره ش��ارل ويل مزيه فرانس��ه قطعي شده و در 
كاتالوگ جش��نواره،»اپراي عاش��ورا« ب��راي افتتاحيه 

جشنواره در صدر گذاشته شده است.«
غريب‌پور با اش��اره ب��ه پيش��نهادهاي اجرايي براي 
اين اثر گفت: »از س��وي جش��نواره پيش��نهاد داده‌اند 
كه در بلژيك و پاريس هم اجرا داش��ته باش��يم كه هنوز 
جواب قطعي به آنها نداده‌ام. جش��نواره كاسل دمونتي 
ايتاليا ني��ز از ما دعوت كرده كه هن��وز در حال مذاكره با 
آنها هستيم.« وي كه به عنوان اس��تاد دانشگاه تفليس 
گرجس��تان نيز انتخاب ش��ده در اين خص��وص يادآور 
ش��د: »بعد از درياف��ت دكت��راي افتخاري از دانش��گاه 
دولت��ي تفليس گرجس��تان، به عن��وان اس��تاد از بنده 
دعوت به عمل آم��د. من هم پذيرفتم و قرار اس��ت يكي 
از معروف‌ترين اپراهاي گرجس��تان را در اين كش��ور به 

صحنه ببرم.«
غريب پور ادامه داد: »تاكنون 9 تراكتر اصلي اين اپرا 
را طراحي كرده‌ام. اين اثر پروژه‌اي طولاني‌مدت است و 
پيش‌بيني مي‌كنم س��ال 2012 آماده اجرا شود.« وي 
افزود: »پ��روژه به كندي پيش م��ي‌رود و عجله‌اي براي 
به صحنه بردن اين اپرا ندارم، چرا كه وجه آموزش��ي آن 
برايم بس��يار حايز اهميت است و دوس��ت دارم آموزش 
اصولي انجام ش��ود. همچنين به صورت آنلاين ساخت 

عروسك‌ها و آموزش انجام مي‌شود.«  

‌ »ابره�اي پش�ت حنجره« س�ومين 
بخ�ش ازس�ه‌گانه اقتباس�ي ش�ما از 
ادبي�ات نمايش�ي اس�پانيا و دومين 
نمايش�نامه لوركا بود كه بع�د از يرما 
روي صحنه آورديد. از ميان متن‌هاي 
شناخته شده لوركا چطور شد ماريانا 
پين�دا را انتخاب كرديد كه نس�بت به 
كارهاي ديگرش كمتر ش�ناخته شده 
و البته فكر مي‌كنم سياسي‌ترين متن 

لوركا هم هست؟ 
شايد علت اصلي نمايش ماريانا پيندا 
اين بود كه اين متن يكي از كلاسيك‌ترين 
كارهاي لوركا اس��ت، همانگونه كه اشاره 
كرديد كمتر كارگرداني به س��راغ اجراي 
آن در ايران رفته است. اين نمايش، يكي از 
سياسي‌ترين كارهاي لوركا نسبت به متن 
عاش��قانه‌اي مانند يرما يا عروسي خون و 
حتي خان��ه برناردو آلبا اس��ت كه ش��رح 
اتفاق‌هايي اس��ت ك��ه در دوران حكومت 
اس��تبدادي فردينادل رخ داده است و به 
نوعي روايتي از مبارزه‌هاي آزادي‌خواهان 
اس��پانيايي در آن دوران اس��ت. البته اين 
متن توسط آقاي فانوس بهادروند ترجمه 
و توسط نش��ر مينا چاپ ش��ده است. اما 

همان طور كه در كارهاي قبلي‌ام هم به دنبالش بودم بيشتر از 
آنكه متن برايم اهميت داش��ته باشد شيوه اجرايي برايم مهم 
بود و در حقيقت اين نمايش، نمايش��ي مناس��ب براي شيوه 

اجرايي بود كه قصد داشتم روي صحنه بياورم. 
‌ يعني مثل يرما و داس�تان يك پلكان ابتدا شيوه اجرايي 

را طراحي كرديد و بعد متن را انتخاب كرديد؟ 
بله، تقريبا مانند كارهاي قبلي شيوه اجرايي اول طراحي 
ش��د و براس��اس آن متن اين نمايش را تنظيم ك��ردم. البته 
پيش از اين هم قصد داش��تم اين كار را روي صحنه بياورم. اما 
كارهاي من همان‌طور كه گفتم اول براس��اس شيوه اجرايي 
شكل مي‌گيرد و بعد متن را آماده مي‌كنم. در اين نمايش هم 

همين اتقاق افتاد. 
‌ از آنجايي كه نمايش نوشته خود شماست چقدر خودتان 

در متن تغيير به وجود آورديد؟ 
تقريبا متن از ابتدا نوشته ش��د. چه در شخصيت‌پردازي، 
چه در روايت و ساختار متن س��عي كردم برداشت خودم را از 
متن لوركا داش��ته باش��م. مي‌توانم بگويم كه خيلي بيشتر از 

يرما تغيير دادم. 
‌ اما من وقتي اجراي ش�ما از اين نمايش را با يرما مقايس�ه 
مي‌كنم حس مي‌كنم در اين متن وفادارتر بوديد و فضا به 

متن‌هاي لوركا نزديك‌تر است تا يرما؟ 
شايد به اين دليل اين تعبير براي ش��ما به وجود آمده كه 
در اين نمايش ما اس��امي آدم‌ها را داش��تيم و اين امر، متن را 
به متن اصل��ي نزديك‌تر مي‌كرد. اما در يرما، ش��ما هيچ نامي 
را نمي‌ش��نيديد و اين باعث مي‌ش��د كه فضاي آن نمايش به 
نظر متفاوت‌تر بيايد. اما به نظ��رم تغييراتي كه در فضاي كلي 
ابرهاي پش��ت حنجره دادم به مراتب بيش��تر از آن متن بود. 
اصولا در اقتباس و اجرا از آث��ار مختلف هيچ تعهدي ندارم كه 
به متن وفادار بمانم و دقيقا خواس��ت نويسنده را رعايت كنم. 
در واقع س��عي مي‌كنم مت��ن را به نفع اجراي خ��ودم تنظيم 

كنم. اين يك شيوه معمول است. 
‌ يكي از نكاتي كه در ابرهاي پشت حنجره، من را به عنوان 
تماشاگر با خود درگير كرد يكي س�ادگي صحنه آن بود. 
البته اين س�ادگي در داس�تان يك پلكان و يرما هم بود. 
دوم س�ياه و س�فيد بودن ش�خصيت‌ها به جز ماريانا. در 
حقيقت همه ش�خصيت‌هاي اي�ن نمايش به ج�ز ماريانا 
مانند صحنه فل�زي نمايش خاكس�تري هس�تند. البته 
اين خاكس�تري بودن با فضاي كاملا س�فيدي كه در يرما 
مي‌ديديم يكي ديگر از تفاوت‌هاي اين نمايش نس�بت به 

كارهاي ديگر شما بود. 
به نظر من، هر نمايش��ي حال و هواي خودش را دارد. من 
به همراه طراح صحنه نمايش، آق��اي احصايي، به اين نتيجه 
رس��يديم كه فضاي اين نمايش خاكستري است. در حقيقت 
همه ش��خصيت‌ها به غي��ر از ماريانا در ح��ال رفت‌و‌آمد روي 
صحنه و در حقيقت فضاي ذهني ماريانا هستند. چون بخش 
مهم نمايش در ذهن ماريانا مي‌گذشت و طبيعي بود كه رنگ 
را به او بدهيم و بقيه ش��خصيت‌ها را به گونه‌اي حس��ابگرانه 

خاكستري نشان دهيم. 
‌ نكته مهم اين جاست، درس�ت است كه بخشي از نمايش 
در ذهن ماريانا ب�ود اما در كنار اين، ما با ش�خصيت‌هايي 
روبه‌رو هستيم كه سياه و سفيد نيس�تند و مانند صحنه 
نمايش خاكستري هستند. يعني شخصيت مثبتي مانند 
پدرو در جايي از نمايش به‌ش�دت منف�ي عمل مي‌كند. يا 
شخصيتي كه ش�هرام حقيقت‌دوس�ت نقش آن را بازي 
مي‌كند و ب�ه نظرم ش�خصيت منف�ي نمايش اس�ت هم 
در صحنه پاياني كه خب�ر اعدام قريب الوق�وع ماريانا را 
مي‌دهد جمله‌اي مي‌گويد كه با وج�ود ويژگي‌هايي كه از 
او ديديم اصلا منفي نيس�ت. همان جمله‌اي كه مي‌گويد 

كاري از دستم بر نمي‌آمد. يا شخصيت راهبه...؟ 
بله، درس��ت اس��ت. اگر طراحي ش��خصيت‌ها براساس 
اس��تحاله اوجي اس��ت كه بايد اتفاق بيفتد درس��ت اس��ت. 
آدم‌هاي اين نمايش يك بعدي نيس��تند؛ خ��وب مطلق يا بد 
مطلق و آن چيزي هس��تند ك��ه از آن ح��رف نمي‌زنند. چند 
وجهي هس��تند. نكته درستي اس��ت. من و گروه اين نمايش 
سعي داش��تيم اين دوگانگي نشان داده ش��ود. واقعيت اين 
است كه انس��ان امروزي چند وجهي است. ش��ما نمي‌توانيد 
آدم‌ه��ا را در اين دو تعري��ف كه اين ش��خصيت خوب خوب 
اس��ت و اين يكي بد محدود كني��د. در كل انس��ان، موجود 
پيچيده‌اي اس��ت كه در هر موقعيت و ه��ر لحظه‌اي واكنش 
خاص خودش را دارد. اي��ن موضوع در تئاتر هم هس��ت .هر 
شخصيتي رنگ‌آميزي خاص خود را دارد كه تلورانس آن در 

موقعيت‌هايش شكل مي‌گيرد. 
‌ نكته اين اس�ت كه ش�ما داريد يك نمايش كلاس�يك را 
روي صحنه مي‌بريد. در نمايش‌هاي مدرن، من نظر ش�ما 
را مي‌پذيرم كه ش�خصيت‌ها خاكستري هس�تند. اما در 
نمايش‌ه�اي كلاس�يك، كمتر ش�اهد چني�ن موضوعي 
هس�تيم و اين باعث مي‌ش�ود ك�ه از ديد من تماش�اگر 

خاكستري بودن اين شخصيت‌ها بيشتر به چشم بيايد. 
درس��ت اس��ت. اين ي��ك نمايش كلاس��يك اس��ت كه 
شخصيت‌ها به دو دسته تقسيم مي‌ش��وند. در يونان باستان 
بازيگران به ويژه نقش‌هاي منفي ماسك مي‌زدند براي اينكه 
مي‌خواس��تند بگويند كه اين ش��خصيت را اين ماسك بازي 
مي‌كند يعني كه من نيستم و تنها نقاب اين شخصيت را دارم. 
اما در نمايش‌هاي مدرن مثل كارهاي آرت��ور ميلر- كه البته 
خيلي هم به نسبت بس��ياري از نمايش��نامه نويسان، مدرن 
نيست- شخصيت بدون نقاب خودش را بازي مي‌كند و همه 
خصوصيت‌ه��ا و نقطه‌ضعف‌هاي تراژيك‌اش را مي‌شناس��د. 
براي همين هم ممكن اس��ت اين ش��خصيت در جايي از يك 
اثر اشتباه كند و در جاي ديگر اش��تباهي نداشته باشد. سعي 
نمي‌كنم شخصيت‌هايي كه در نمايش‌هايم هست را قضاوت 

كنم، خواستم مخاطب برداشت خودش را داشته باشد. 
‌ همان‌ط�ور كه گفتم يكي‌ديگ�ر از نكاتي ك�ه در طراحي 

صحن�ه اي�ن نماي�ش مانن�د دو 
نمايش يرما و داس�تان يك پلكان 
ج�ذاب ب�ود، س�ادگي نماي�ش و 
تك�رار  المان‌ه�اي  از  اس�تفاده 
ش�ونده‌اي بود كه تغييري در متن 
نماي�ش به وج�ود م�ي‌آورد. مثل 
باندهاي كش�ي كه در اين نمايش 
تكرار مي‌ش�د كه به نوعي من را به 
ياد گوجه‌فرنگي‌هايي مي‌انداخت 
كه در يرم�ا فضاي س�فيد صحنه 
ي�ا  م�ي‌داد  تغيي�ر  را  نماي�ش 
پرتقال‌هاي�ي كه در داس�تان يك 

پلكان به صحنه اضافه مي‌شد. 
اي��ن س��ادگي صحن��ه يك��ي از 
جنبه‌ه��اي م��ورد علاقه من اس��ت. 
براي همين در آثارم اين س��ادگي را 
رعايت مي‌كنم. م��ن معتقدم صحنه 
تئاتر مانند صفحه‌اي اس��ت كه براي 
ق��راردادن ه��ر نقط��ه روي آن بايد 
احتياط داشته باش��يد كه قرار است 

در اين صحنه چ��ه عنصري را ب��ه كار ببريد. س��عي كردم 
در همه آث��ارم هم از اي��ن پيچيدگي بپرهيزم تا تماش��اگر 
بتواند نقطه اصلي را به دس��ت بياورد. فكر مي‌كنم كه تئاتر 
در عين س��ادگي خيلي پيچيده اس��ت و اين پيچيدگي در 
ش��لوغي نمايش داده نمي‌ش��ود. البته باي��د بگويم كه اين 
طراحي صحنه در عين س��ادگي پيچيده اس��ت و چكيده 
هم��ه پيچيدگي‌هاي ذهني خودم اس��ت. برداش��ت‌هاي 
متفاوتي مي‌توان از اين عناصر و نش��انه‌ها داش��ت و به‌طور 
قطع اين نمادها همان‌هايي نيس��تند ك��ه در لحظه اول به 

نظر مي‌رسد. 
‌ زنان در آثار ش�ما نقش تعيي�ن كننده‌اي دارن�د. منتها 
تصوي�ري از درده�اي زنان در اي�ن نمايش‌ها ب�ه تصوير 
كش�يده مي‌ش�ود. در اين نمايش هم نمايش ش�خصيت 
ماريان�ا در ابرهاي پش�ت حنج�ره هم مح�ور اصلي اين 
نماي�ش اس�ت. در حقيق�ت تصويري ك�ه م�ا از اين زن 

مي‌بينيم دردها و رنج‌هاي اوست. 
اين نگاه، قسمتي خواسته بوده و بخشي هم ناخواسته رخ 
داده است. يك بخش اين نكته‌اي كه شما به آن اشاره كرديد 
برمي‌گردد به س��اختار متن‌ه��اي لوركا و متون اس��پانيايي 
كه زنان، مش��كلات و مس��ايل در اين نمايش‌ها نش��ان داده 
مي‌ش��ود. اما از س��وي ديگر، نبايد از ياد ببريم زن‌ها در طول 

تاريخ رنج بيش��تري را بر ش��انه‌هاي‌ خود حس كرده‌اند. من 
براي انتخاب متن‌ها بيش��تر ب��ه اين فكر مي‌كن��م كه متن با 
ش��يوه‌هاي اجرايي كه در ذهن دارم هم‌خوان است. زن‌ها در 
بطن زندگي هس��تند و نمي‌توان به موضوعي پرداخت بدون 
اينكه آنها را حذف كرد يا ناديده گرفت. آنها همواره بيشترين 
چال��ش را در جامعه به نس��بت مردها داش��ته و دارند. نقش 
مردان در جامعه‌هاي مختلف به ويژه جوامعي مثل اس��پانيا و 
حتي ايران تثبيت شده اس��ت و قرار نيست خودشان را ثابت 
كنند. اما زن‌ها اين‌گونه نيستند و بايد خودشان را ثابت كنند. 
بيش��تر از مردها بايد انرژي بگذارند تا به چيزي كه حقش را 
دارند برس��ند. اين انرژي، رنج‌ها و مصايبي هم در پي دارد كه 

نمي‌توان آنها را ناديده گرفت. 
‌ مورد ديگري كه در ش�خصيت ماريانا مورد توجه من بود 
يا بگويم برايم جالب بود اين بود كه اين نمايش، بازي را از 
جايي شروع كرد كه انگار درست در لحظه‌اي بعد از فشار 
قرار داشت. بهت را در نگاه اين شخصيت در كل نمايش- 
به جز جاهايي كه با پدرو صحبت مي‌كند، مي‌توانس�تيم 
ببينيم. آيا اين حالت به دليل نوع شخصيت‌پردازي شما 
بود و بخشي از بازي يا نه تعبيري است كه من از آن دارم؟ 

همان‌طور كه يك جاي ديگري هم گفتم بخش��ي از اين 
نمايش در ذهن ماريان��ا مي‌گذرد و مدام در ميان گذش��ته و 
حال اين ش��خصيت در حركت است. 
طبيع��ي اس��ت ك��ه بخش��ي از اين 
رفت‌وآمده��ا مي‌تواند در ه��م ادغام 
ش��ود و با اين بهت همراه خواهد بود. 
اصلا مي‌خواس��تيم كه اي��ن بهت در 
نماي��ش ديده ش��ود. خوش��حالم كه 
ش��ما به عنوان يك مخاطب اين بهت 
را ديديد. به اين آدم تفهيم نشده است 
كه در كجاس��ت و چرا و به چه جرمي 
در اين موقعيت قرار گرفته است؛ پس 
بايد متحير باش��د. بخشي هم مربوط 
به مونولوگ‌هايي اس��ت كه آدم‌ها در 
ذهن او مي‌گويند و همه نمايش انگار 

مونولوگ ماريانا با خودش است. 
‌ يعني مي‌خواهيد بگويي�د نقطه آغاز 
نمايش مي‌تواند از همان جايي باش�د 

كه ماريانا دارد شكنجه مي‌شود؟ 
مي‌توانن��د فاصله زماني داش��ته 
باشند؛ در حالي كه مي‌توانند نداشته 
متفاوت��ي  برداش��ت‌هاي  باش��ند. 
مي‌شود از نقطه شروع داش��ته باش��يم. مي‌تواند يك لحظه 
باشد مي‌تواند هم نباش��د. مي‌توان اين برداشت را داشت كه 
بين بس��تن چش��م‌ها و يادآوري آن خاطره ي��ك لحظه بوده 
است. اين به برداشت ش��ما در آن زمان برمي‌گردد و برداشت 
تماشاگران. دست تماش��اگرانم را هم باز گذاشتم تا برداشت 

خودشان را داشته باشند. 
‌ تصويري كه شما از فشار نشان داديد يك رويكرد جديد 
از نمايش آن بود. در صحنه‌اي كه ماريانا قرار اس�ت تحت 
فش�ار قرار گیرد اما به نوعي س�مبليك ب�ه آن پرداخته 
شده است. با اينكه فش�ار عنصري مهم در قصه است اما 

از نمايش مستقيم آن پرهيز كرده‌ايد. 
 پرداخت مس��تقيم به يك موضوع، هميش��ه ساده‌ترين 
راه نشان دادن يك مفهوم است. هيچ اش��كالي هم ندارد؛ اما 
من نمي‌خواستم به شيوه كلاس��يك به اين موضوع بپردازم. 
مي‌توانستم خيلي مستقيم آن را نشان دهم اما ترجيح‌ام اين 
بود كه اين را صريح نشان ندهم. این موضوع براي من در اين 
نمايش ش��بيه يك كانس��پت بود. براي همين طراحي كردم 
كه چگونه نش��ان دهم. يعني چطور با ظرافت به آن نگاه كرد 
و در عين حال ش��كل هولناكي از آن نش��ان داد. مي‌خواستم 
ش��كلي ش��اعرانه نش��ان بدهم، اين نوع به نظرم مهيب‌تر و 
تكان‌دهنده‌تر است. ما داريم اثر هنري خلق مي‌كنيم و لازم 

اس��ت خلاقانه به موضوع‌ها ن��گاه كنيم، 
التهاب و درد را مي‌توان از طريق نشانه‌ها 
به تماشاگر نش��ان داد نه اينكه به نمايش 

مستقيم روي آورد. 
‌ با اينكه لوركا ش�اعر و نمايش�نامه‌نويس 
مي�ان  در  ام�ا  اس�ت  سياس�ي 
نمايش�نامه‌هايش ش�ايد اين نمايشنامه 
سياس�ي‌تر اس�ت. لوركا در اين نمايش تا 
حدودي خودش را در ش�خصيت پدرو به 

تصوير كشيده است. 
دقيقا اي��ن نمايش��نامه همان‌طوري 
كه گفتيد يكي از سياس��ي‌ترين متن‌هاي 
لوركا اس��ت كه اتفاقا به نظر من مرگش را 
هم در اين نماي��ش پيش‌بيني كرده. البته 
نه در ش��خصيت پدرو. حتما مي‌دانيد كه 
او هم در ي��ك صبحگاه در گران��ادا اتفاق 
مي‌افتد. در اين نماي��ش هم مي‌بينيم كه 
به ماريانا گفته مي‌ش��ود كه در يك صبح 
در نزديك��ي گرانادا اعدام مي‌ش��ود. البته 
خيلي موافق نيس��تم كه ماريانا در انتهاي 
اين نماي��ش اعدام مي‌ش��ود ام��ا اگر آن 
چيزي كه در متن وج��ود دارد را بپذيريم 

به نوعي پيش‌بيني مرگ خودش هست. 
‌ كم�ي درب�اره انتخ�اب بازيگران‌ت�ان 
صحبت كنيم. به نظر مي‌آيد كه بهنوش طباطبايي خيلي 
خوب توانس�ته با نقش ماريانا پيندا ارتب�اط برقرار كند 
و ترديدها و رنج‌ه�اي او را خوب روي صحن�ه بازي كرده 
است. از ابتدا ايشان انتخاب اول شما براي اين نقش بود؟ 

متاس��فم بگويم كه نه. گزينه اوليه من براي نقش ماريانا 
خانم طباطبايي نبود. اما خوشحالم كه نمايش با بازي ايشان 
روي صحنه رف��ت. در ابتدا قرار بود اين نماي��ش با بازي يكي 
ديگر از هنرمندان تئات��ر روي صحنه برود اما با توجه به اينكه 
زمان اجراي نمايش و تمرين‌ها با آن خان��م هماهنگ نبود و 
با توجه به تجربه هم��كاري خوبي كه با خان��م طباطبايي در 
داستان يك پلكان داش��تيم با ايشان صحبت كرديم. الان كه 
كار روي صحنه آمده فكر مي‌كنم به جاي ايش��ان هيچ كسي 
نمي‌توانست در اين نمايش به جاي ايشان بازي كند. در واقع 
خانم طباطبايي همان ماريانايي ك��ه در ذهن من بود را روي 

صحنه آورد. 
‌ در مي�ان س�اير بازيگران اگرچ�ه همه بازيگ�ران خوب 
بودند به خص�وص ب�ازي آقاي پاك�دل اما فك�ر مي‌كنم 
نقشي كه ش�هرام حقيقت‌دوس�ت بازي مي‌كرد با وجود 
رگه‌هاي منفي ك�ه در نقش وجود داش�ت خيلي روان در 

آمده است. 
در مورد آقاي حقيقت‌دوس��ت هم بايد بگويم كه ايش��ان 
هم گزين��ه اول نبودند. اما بعد از مطالع��ه، تصميم گرفتم كه 
براي نقش پدروزا يا هم��ان مامور محلي ب��ا او صحبت كنم. 
بعد از اينكه قبول كرد در اين نقش ب��ازي كند با هم صحبت 
كرديم و جزييات كار را مرور كردي��م و نقش را كامل كرديم. 
ويژگي كار ش��هرام حقيقت‌دوس��ت اين اس��ت ك��ه از كنار 
جزييات س��اده نمي‌گذرد و همين باعث مي‌ش��ود كه نقش 
باورپذير باشد. خيلي خوشحالم كه در اين نمايش با گروهي 
حرفه‌اي كار كردم كه با توجه به متن خوب نمايش توانستيم 

تركيب خوبي را روي صحنه داشته باشيم. 
‌ آق�اي گ�وران تئاتري‌ه�ا ش�ما را ب�ا اج�راي متف�اوت 
»مي‌خواهم بخوابم « ش�ناختند كه در زمان خودش يك 
نمايش بس�يار متفاوت بود ك�ه كمتر با متد و س�بكي كه 
روي صحن�ه آمد يعن�ي مت�د آگس�توبوال روي صحنه 
تئاتر ايران آمده بود. خيلي‌ها فك�ر مي‌كردند با توجه به 
موفقيتي كه آن اجراي كارگاهي داش�ت ش�ما كار بعدي 
خودتان را هم در همان س�بك و س�ياق ب�ه روي صحنه 
بياورديد. اما به يكباره شما در اجراي بعدي به سراغ يك 
اجراي غيركارگاهي و تقريبا حرفه‌اي رفتيد. در كارهاي 

بعدي‌تان هم ديگر آن سبك كار تكرار نشد؟ 
درست اس��ت. بعد از »مي‌خواهم بخوابم« فرصت اجراي 
كار كارگاهي نداش��تم. با وجود موفقيتي كه در س��ه نمايش 
بعدي‌ام و همين ابرهاي پش��ت حنجره داشتم خودم هم فكر 
مي‌كنم كه »مي‌خواهم بخوابم« بهترين كاري بوده كه روي 
صحنه آورده‌ام. آن كار در ش��رايط خيلي خاص روي صحنه 
آمد و در زمان��ي كه كاره��اي كارگاهي كمتر موف��ق بودند، 
توانس��ت 21 اجراي موفق داشته باش��د. البته آن كار هم در 
زمان خيل��ي مناس��بي روي صحنه آمد و همي��ن دليلي بود 

براي موفقيتش. 
‌ قصد نداريد دوباره به س�مت كار تجربي و حرفه‌اي مانند 

»مي‌خواهم بخوابم« برويد؟ 
»مي‌خواهم بخواب��م« در كارنامه كاري من يك اس��تثنا 
اس��ت. يك اتفاق عجيب و غريب كه براي خ��ودم هم تازگي 
داشت. در هر اجرا منتظر اتفاق تازه‌اي بودم كه شوكه‌ام كند. 
فكر نمي‌كنم كه آن نمايش تكرار ش��ود اما يكي از آروزهايم 
اين اس��ت كه بار ديگر اجرايي ش��بيه اين داش��ته باشم. دلم 

مي‌خواهد اما بايد زمينه اجرايي هم داشته باشم. 
‌ با اين كار فكر مي‌كنم سه‌گانه ش�ما از كارهاي اسپانيايي 
تمام ش�ود. تصميم گرفته‌ايد كار بعدي ك�ه روي صحنه 

مي‌بريد چه كاري باشد؟ 
بله. البته مي‌دانيد كه م��ن در ميان اين نمايش‌ها نمايش 
»آدم آدم اس��ت« را در هلند روي صحنه بردم كه جدا از اين 
سه‌گانه بود. اما اين سه‌گانه متون اسپانيايي تمام شده است. 
در حال حاضر دارم روي دو متن از شكس��پير كار مي‌كنم كه 
يكي از آنها را قصد دارم روي صحنه بب��رم. در حال مذاكره با 
مركز هنرهاي نمايش��ي هس��تيم براي زمان و سالن اجرا كه 

بعد از پايان مذاكره‌ها حتما اخبارش منتشر مي‌شود. 
‌ هيچ وقت به اجراي نمايشي ايراني فكر نكرديد؟ 

يك��ي از آرزوه��اي من اين اس��ت كه نمايش��ي ايراني 
بنويس��م و روي صحنه ببرم اما هيچ وقت زمينه‌اش فراهم 

نشده است. 

رضا گوران از ابرهای پشت حنجره می‌گوید

پیچیدگی در عین سادگی در صحنه
فرزانه ابراهيم‌زاده

واقعيت اين است كه انسان 
امروزي چند وجهي است. 
شما نمي‌توانيد آدم‌ها را 

در اين دو تعريف كه
 اين شخصيت خوب خوب است

 و اين يكي بد محدود كنيد.
 در كل انسان، موجود پيچيده‌اي 

است كه در هر موقعيت
 و هر لحظه‌اي واكنش خاص 
خودش را دارد. اين موضوع

 در تئاتر هم هست 

ماريانا پيندا، زن جوان اس�پانيايي اس�ت كه در گران�ادا در دوره ديكتات�وري فرانكو به جرم ف�راري دادن يكي از 
آزادي‌خواهان، به مرگ محكوم مي‌ش�ود اما او را لو نمي‌دهد... .  اين مضمون اصلي نمايش »ابرهاي پش�ت حنجره« 
اس�ت كه اين روزها به كارگرداني رضا گوران در تالار قش�قايي مجموعه تئاتر ش�هر روي صحنه رفت. رضا گوران با 
اين نمايش، س�ه‌گانه اقتباس اس�پانيايي را به پايان برد. گوران كه در س�ال 83 با اجراي متفاوت و كارگاهي نمايش 
»مي‌خواهم بخوابم« به تئاتر معرفي ش�د، در اجراهاي بعدي خود با تغيير س�بك به س�مت داس�تان‌هاي عاشقانه 
تراژيك رفت كه در آن قرباني ش�دن نس�ل‌ها در بازي قدرت يكي از درون‌مايه‌هاي اصلي آنهاس�ت. او با اينكه اين 
سه نمايش يرما، داس�تان يك پلكان و ابرهاي پشت حنجره موفق است اما معتقد اس�ت كه در »مي‌خواهم بخوابم« 

تئاتري كه مربوط به خودش بود را روي صحنه آورد و اميدوار است يك بار ديگر آن را تكرار كند. 
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