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يك 
خاطره 

يك عكس
در نامه اي كه يكي از انجمن هاي س��ري تهران، پس از 
ديدن عكس بست  نش��ينان در سفارت عثماني، به صورت 
اعتراض به آنها نوش��ته، اندرزهاي��ي را نيز براي چگونگي 
عكسبرداري، به منظور تاثيرگذاري بيشتر عكس ها بر افكار 
عمومي، مورد اشاره ارائه داده است كه از نظر جهت دهي به 
كاركرد تبليغات سياسي عكس و تبيين ويژگي هايي براي 
اين گونه عكس ها، در دوران خود ارزنده اس��ت:  » ... چند 
روز قبل، صفحه عكس��ي از متحصنين سفارت به مجلس 
ملت خواهان آورده؛ همه خودس��اخته، همه آراسته، همه 
حمام رفته، همه مُقطع، همه منظم، همه با عصا و تعليمي 
به دس��ت. بعضي تفنناً در صندلي نشس��ته، برخي تفرجاً 
ايستاده. خيلي خيلي موجب تاسف شد كه موضوع مطلب و 
مقصد، به كلي از دست رفته؛ مثل اين مي ماند كه جماعتي 
به س��فارت عليه به مهماني رفته. عكس هم انداخته اند. از 
اين نمونه، مسلم است كه كمال مُداقه در تهيه شام و ناهار و 
شير و تخم مرغ صبح ]و[ عصرانه هم خواهد بود. و حال آنكه 
جنابان عالي؛ مظلوماً، اضطراراً، خائفاً، نماينده يك ملت اسلام، 
به جهت احقاق حقوق مغصوبه خود، باطناً ]به[ استغاثه به 
درگاه خدا، و ظاهراً به س��فارت عَليه شاهنشاه اسلام پناه 
رفته ايد. شايسته بود كه غير از مقصد، توجه به هيچ مقام 
نداشته باشند. بر فرض كه عكس هم مي خواستند بيندازند؛ 
يك عكس كروپ ]جمعي[ درهم برهم، با رنگ هاي پريده، 
دس��ت ها به آسمان بلند، چش��م ها به آسمان باز، با توجه 

به خدا، يا الله گويان، به هيچ وجه متوجه عكس نبودن...«

در گفت وگوي�ي ب�ا محمدرضا طهماس�ب پور 
م�درس تاريخ عكاس�ي درباره نق�ش عكس در 
مستندس�ازي وقاي�ع تاريخي و مش�كلاتي كه 
فقدان عكس در بازخواني تاريخ  دارد، و ريشه يابي 
مشكلاتي كه عكاسان از ابتداي ورود اين رسانه  به 
ايران داشته اند ترتيب داديم كه از نظر مي گذرانيد.

---
- جناب آقاي طهماسب پور درباره علت و چگونگي 
ورود عكاسي به كشور اطلاعاتي در دست است. اما 
چه شد كه عكاسي به ميان مردم راه پيدا كرد و اگر 
مشروطه خاستگاه اين اتفاق بوده است آيا معلوم 

است چه كسي اين كار را كرده است؟
نمي توان گفت دوربين از زمان مشروطه بين مردم 
آمد. در زمان ناصرالدين شاه پس از گذشت يك دهه از 
عكاس��ي كه ديگر عكاسي و تكنيك هاي ظهور و چاپ 
راحت تر مي ش��ود، به لحاظ اينكه شاه به سفر مي رفته 
است يا عكاسان را به ماموريت مي فرستاده است، مايل 
بوده از مردم تحت قلمرو وي نيز عكاسي شود تا از شيوه 
زندگي رعايا، بناها و رس��وم مطلع ش��ود. چيزي كه از 
عكس هاي موجود مي توان فهميد اين است. دستورهايي 
ناصرالدين شاه داده است كه عكاسان بروند و از جاهايي 
كه نمي توانسته برود، عكاسي كنند تا او ببيند. مي توان 
گفت عكاسي از همان زمان ها در ميان مردم رفته است. 
البته اينكه به لحاظ تكنيك��ي امكان بردن دوربين در 
بين مردم به خاطر مواد حس��اس به نور و الزام س��اكن 
بودن سوژه ها وجود نداشت نيز خود علت ديگري براي 
تاخير در ورود عكاسي در بين مردم بود. از دوره اي كه 
اين محدوديت برطرف مي شود عكس هايي موجود است 
مثلًا از مسجد سپهسالار و از جمله بازارهايي كه در آنجا 
تشكيل مي شده است و اجتماعات مردمي. در نتيجه به 
خاطر اين سختي كه عكاسي تخصصي كه فرد عكاس 
بايد براي عكاسي كردن از آن بهره مند مي بود اين فرض 
كه مردم عادي در ايران عكاسي كنند فرض محالي بود. 
البته از اوايل دهه 1280 به بعد توس��ط عكاسان دربار 
از مردم عكاسي شد و اين ادامه يافت تا اوايل مشروطه 
كه ديگر مي توان گفت عكاسي كامل به ميان مردم آمد. 
- در همان مقطع تاريخي در ديگر كشورهاي جهان 
آيا عكاس�ي حالت مردمي تر داش�ته است. چون 
ايران بالاخره جزء اولين كشورهايي بوده است كه 

عكاسي در آن راه پيدا كرده است. 
خير، در آس��يا هم عكس از م��ردم زياد وجود دارد 
ولي كمابيش همان مش��خصات عكس ه��اي ايراني را 
دارا هس��تند يعني پرتره هايي از مردم يا شخصيت هاي 
خاص ولي به اين معني كه در آنجا عكاسي بين مردم 
رفت؛ خير اين گونه نبوده است. اساساً اينكه بتوان گفت 
عكاسي بسيار مردمي شد يا به اصطلاح دموكراتيزه شد 
از دوربين هاي كداك شروع شد كه اين در سال 1888 
ميلادي است كه عكاسي از دست نخبگان خارج شد و 
به دست مردم رسيد، آن هم به دليل سادگي اي كه در 

مسائل فني ايجاد شد. 
- پ�س اينكه عكاس�ي دچ�ار تحول در ش�كل 
مي شود همراه با يك تحول در ابزار و فناوري آن 

هم بوده است. 
بله دقيقاً، همزمان با توليد دوربين هاي براووني كداك 
عكاسي بسيار سهل الوصول شد و مردم و البته در ايران 
آنهايي كه وضع بهتري داش��تند عكاس��ي مي كردند و 
اين دوره بود كه مي توان گفت عكاس��ي در بين مردم 

رواج يافته است. 
- آيا مردم در اين دوره عكس هايي مي گرفتند كه 
خارج از حيطه فضاي خصوصي و خانوادگي شان 

باشد؟
مردم خير، ام��ا در همان دوره 1280 به بعد توجه 
عكاس��ان به مردم و رفتار و س��بك زندگي آنها جلب 
مي ش��ود و اين عكس ها در آرشيوها الان موجود است. 
از آن دوره عكس هايي موجود است كه مردم عادي در 
كوچه و خيابان يا خريد يا در نماز جماعت هستند. اين 
توجه از س��وي نخبگان عكاسي يا عكاسان دربار انجام 
مي شده است يا به دستور شاه بوده اما از دوره مشروطه 

 پيام برازجاني

كاي وايدن هاور در 1966 در آلمان به دنيا آمد و در دانشگاه فوكوانگ عكاسي 
خبري خواند و از 1989 به خاورميانه رفت. كاي از همان ابتدا به فلسطين سفر كرد. 
او براي آنكه بتواند احساسات مردم فلسطين را به راستي درك كند، زبان عربي را به 
طور كامل ياد گرفت. پس از مدت كوتاهي مردم به او لقب »حبيب ا لشعب« يعني 
دوست ملت دادند. مردم به او اعتماد داشتند و در نتيجه او به راحتي مي توانست 
وارد حريم آنها شود و اين امكاني بود كه حتي براي رسانه هاي خبري معتبر دنيا 
كمت��ر پي��ش مي آمد. دليل موفقيت عكس هاي وايدن ه��اور، ارتباط نزديك او با 
سوژه هايش است. عكس هايش از مرحله به مرحله زندگي زنان، كودكان، مردان، 
انتفاض��ه و مجروحان اين جنگ مي گويد. معروف ترين كتابش »صلح واقعي« نام 
دارد كه در آن اميدها و نااميدي هاي ملتي را به تصوير مي كشد كه به دنبال صلح 
و آرامش هستند. او در اين كتاب با عكس هايش از اشغال، مقاومت، شهدا، كودكان 
و زندگي روزمره حرف مي زند. وايدن هاور تاكنون جوايز بسياري را به دست آورده 
كه از آن جمله مي توان به جايزه آليكسيا گرانت، ورلد پرس فتو و لايكا اشاره كرد.
وايدن هاور در خاطراتش مي گويد: در 14سالگي براي اولين بار كتابي درباره 
درگيري هاي خاورميانه خواندم و از همان جا به اين موضوع علاقه مند ش��دم. در 
سال 1989 براي نخستين بار به بيت المقدس سفر كردم. روزي سربازان اسرائيلي 
با گاز اشك آور به پناهگاه هاي فلسطيني ها حمله كردند و من در همان  جا آسيب 
ديدم.  در نخس��تين اقامتم در فلسطين متوجه شدم اگر زبان اين مردم را ندانم، 
نمي توانم كارم را درس��ت انجام دهم. پس در دفترچه ام نوش��تم »بدون يادگيري 

زبان سوژه، عكاسي خوب محال است«.
پس از گذراندن چند دوره آموزش��ي، در س��ال 1941 به مدت يك س��ال به 
كشور سوريه رفتم و در آنجا به يادگيري زبان عربي پرداختم. هيچ چيز نمي تواند 
جاي محاوره مستقيم را در ارتباط گيري با مردم بگيرد. زبان، اعتماد مي آورد و در 
نتيجه عكس هاي خوب. براي عكاس��ي از فلسطيني ها، بدون آنكه خودم را پشت 

دوربينم پنهان كنم ساعت ها به حرف هايشان گوش مي دادم.
از سال 1993 در غزه بودم و دوران بسيار سخت و پرحادثه اي را در آنجا گذراندم. 
احس��اس تنهايي مي كردم. تمام مدت فكر مي كردم به عنوان يك عكاس تاثيري 
بر روند حادثه خواهم داش��ت؟ اما چاپ اين كتاب من را از اين ش��ك و ترديدها 
رها س��اخت. كودكان به طرف من مي دويدن��د و فرياد مي زدند »صورني.« يعني 
از من عكس بگير. اس��رائيلي ها من را به گوش��ه ديواري مي چسباندند. مي گفتند 
»تو آدم خطرناكي هستي.« من هميشه فكر مي كردم خطرناك براي چه كسي؟ 
چرا خطرناك هستم؟ چون 20 هزار كيلومتر را با يك موتورسيكلت در سرزمين 

دشمنان آنها طي مي كردم، بدون آنكه آسيبي ببينم.
خبرنگارها فكر مي كردند من ديوانه هستم. من با دوچرخه راه افتادم و توانستم 
هر دو منطقه اسرائيل و فلسطين را عكاسي كنم. فلسطيني ها به من مي گفتند تو 
در اينجا از مايكل جكسون هم معروف تري. البته در آن موقع ترجيح مي دادم در 

خانه ام در حال خوردن قهوه باشم تا در غزه مايكل جكسون باشم.

گفت وگو با محمدرضا طهماسب پور درباره نقش عكس در تاريخ

به تاريخ نگو مرا ثبت نكن

آموزش
سيستم هاي تثبيت تصوير 

سيستم هاي تثبيت تصوير)لرزش گير تصوير( مجموعه اي از سيستم هاست كه 
ثبات تصوير را افزايش مي دهند. در دوربين هاي عكاسي، مساله لرزش دوربين در 
سرعت هاي پايين شاتر يا در فواصل كانوني بلند )استفاده از لنزهاي تله( مي تواند 
مشكل ساز شود. استفاده از سيستم لرزش گير تصوير در عكاسي اين اجازه را به 
ما مي دهد كه از سرعت هاي پايين شاتر )سه تا چهار گام كندتر( استفاده كنيم. 
براي محاسبه حداقل سرعت شاتر ممكن در عكاسي روي دست بدون اثر لرزش 
قاب��ل توجه در عكس، از عكس فاصله كانوني موثر لنز اس��تفاده كنيد. به عنوان 
مثال، در فاصله كانوني 125 ميليمتر، در س��رعت هاي پايين تر از 125/1 ثانيه، 
لرزش دوربين روي وضوح تصوير اثر مي گذارد. در صورت اس��تفاده از سيس��تم 
لرزش گير مي توان با همين لنز با سرعت شاتر 15/1 نيز عكسبرداري كرده و نتايج 
مش��ابهي هنگام عكس��برداري با سرعت شاتر 125/1 ثانيه به دست آورد. هنگام 
محاس��به فاصله كانوني موثر لنز، ضريب فاصله كانوني را در نظر داش��ته باشيد. 
به هر حال در نظر داش��ته باشيد سيستم هاي لرزش گير قادر به جلوگيري از تار 
شدن عكس بر اثر حركت سوژه يا حركت شديد دوربين نيستند. اين سيستم ها 
فقط براي كاهش تار ش��دن عكس ناش��ي از لرزش هاي جزيي و معمولي دوربين 

هنگام عكسبرداري روي دست ساخته شده اند.
تكنيك هاي تثبيت اپتيكال تصوير

تكنيك هاي تثبيت اپتيكال تصوير يا اختصاراً OIS از روش تغيير مس��ير نور 
به حسگر استفاده مي كنند. اين سيستم ها معمولاً در درون لنز قرار داده مي شوند 
زيرا اضاف��ه كردن قطعات اپتيكي درون دوربين باعث افزايش زياد حجم دوربين 
مي ش��ود. علاوه ب��ر اين مي توان سيس��تم هاي لرزش گير درون لنز را بر اس��اس 

مشخصات اپتيكي هر لنز دقيقاً تنظيم كرد.
شركت هاي سازنده از اسامي مختلف براي سيستم هاي تثبيت اپتيكال تصوير 

استفاده مي كنند.
 ،VR :اولين س��ازنده لنز داراي لرزش گير(،  شركت نيكون( IS :ش��ركت كانن
شركت پاناسونيك و لايكا: Mega OIS، شركت سوني: Steady Shot،  شركت 

.SR :و شركت پنتاكس  VC :شركت تامرون ،OS :سيگما
در سيس��تم هاي ش��ركت كانن و نيكون، از عنصر اپتيكي ش��ناور كه توس��ط 
الكترومغناطيس ها عمود بر محور لنز حركت مي كند، اس��تفاده مي ش��ود. لرزش 
توس��ط دو حسگر پيزوالكتريك )ژيروس��كوپ( حس مي شود. )يكي براي حركت 

افقي و ديگري براي حركت عمودي(.
بعضي از لنزهاي جديد نيكون داراي حالت فعال  Active Mode هس��تند 
كه به منظور كاهش اثر لرزش هنگام عكس��برداري در اتومبيل در حال حركت 
پيش بيني ش��ده اس��ت. بعضي از شركت هاي سازنده پيش��نهاد مي كنند قابليت 
لرزش گير هنگام نصب روي س��ه پايه خاموش ش��ود تا از بروز نتايج ناخواس��ته 

جلوگيري ش��ود.

است كه عكاس ها توجهشان به سمت حركات جهت دار 
مردمي جلب مي شود و نوعي عكاسي سياسي از مردم 
رواج مي ياب��د. ثبت اين وقايع هم براي عكاس��ان منبع 
درآمدي بود چون عكس هاي سران مشروطه يا عكس 

اجتماعات مردمي را مي فروختند. 
- به چه كساني مي فروختند؟

به مردم. اساس��اً از قبل هم فروش عكس بين مردم 
رواج داشته اس��ت مانند عكس شاه، عكس منظره. در 
بعضي از خاطرات و خصوصاً خاطرات ناصرالدين شاه آمده 
وي روزي به مغازه عكس فروشي در بازار تهران رفته است 
و اين معلوم است كه چندين مغازه وجود داشته است كه 
عكس مي فروختند. عكس يك پديده جديد بوده است و 
اين كمك مي كرده كه از يك عكس چندين نسخه وجود 
داشته باشد. مردم به هر حال اين عكس ها را مي خريدند. 
سندي وجود دارد كه به خاطر اينكه مردم بتوانند راحت 
بروند و عكس بگيرند و عكاسخانه دارالفنون يا عكاسخانه 
دربار كه عكاسخانه همايوني نامش بوده نمي توانست از 
همه مردم عكاسي كند، يك عكاسخانه در خيابان باب 
همايون افتتاح مي شود و ش��اگرد آقارضا عكاس باشي 
مي رود در آنجا و از مردم عكس مي گيرد. شايد در ابتدا 
م��ردم عادي به خاطر گراني خيلي عكس نمي گرفتند 
ام��ا به هر حال طبقه اي از مردم مراجعه مي كردند و از 

خودشان عكس تهيه مي كردند. 
- تاسيس اين عكاسي ابتكار چه كسي بوده است؟

ابتكار ناصرالدين شاه. 
- مي توان گفت تمايل ناصرالدين شاه به عكاسي 

باعث رشد عكاسي در ايران شد؟
دقيقاً، به خاطر اينكه اگر حمايت هاي ناصرالدين شاه 

نبود عكاسي چنين پيشرفتي نمي كرد. 
- اين نوع حمايت  در بين س�ران يا شاهان ديگر 

كشورها نمونه اي دارد؟
تا آنجايي كه من در تاريخ ديده ام و خوانده ام نمونه اي 
مانند ناصرالدين شاه كه اينچنين مشهور است و اسنادي 

درباره اش وجود دارد، نيافته ام. 
- تمايل ناصرالدين شاه به عكاسي از آينده نگري 
وي بوده يا اينكه عكاس�ي براي او جنبه تفريحي 

داشته است؟
در آغاز به دليل خوش��امد شاه اين تمايل به وجود 
آمده است اما به فاصله بسيار كمي وي كاربردهاي آن را 
فهميد و كاركردهايي را كه او مي تواند در حكومتداري از 
آن استفاده كند، درك كرد. در اوايل فرمان هايي را داريم 
كه دستور داده است به ژول ريچارد كه برود از بناهاي 
تخت جمشيد عكاس��ي كند. اين ماموريت و اينچنين 
ماموريت هايي نش��ان مي دهد وي اين كاركرد را درك 
كرده است و به جاي اينكه شاه با آن همه مشقت برود 
شيراز كه امكانش هم خيلي وجود نداشته يك عكاس 
را فرس��تاده است. در دوره هاي بعد يعني همان 1280 
به بع��د آلبو م هايي وجود دارد ك��ه در ابتداي آن آمده 
اس��ت به دستور ناصرالدين شاه اين عكس ها تهيه شده 
است. عكاساني چون عبدالله قاجار يا آقارضا عكاس باشي 
عكس هايي تهيه مي كردند؛ بيشتر هم از نقاط دوردست 
كه شاه امكان حضور نداشته است. حتي براي سفر كربلا 
ناصرالدين شاه آقارضا عكاس باشي را مامور مي كند تا يك 
نفر عكاس قابل بفرستد تا از مناطقي كه بين راه وجود 
دارد عكاس��ي كند و بياورد تا ش��اه ببيند كه عباسعلي 
شاگرد آقارضا مي رود و از مناطق بين راه عكاسي مي كند 

و عكس ها را در آلبومي تقديم به شاه مي كند. 
- در اص�ل مجوز عكاس�ي در آن زمان دس�تور 

همايوني بوده است؟
بله، چون عكاسي وابسته به درباره بوده است.

- آيا زماني بوده است كه از طرف شاه منعي براي 
عكاسي وجود داشته باشد؟

منعيات و محرمات همان منعيات ش��رع بوده است 
و چيزي به اين عنوان نداشتيم. البته شاه اجازه نمي داد 
ع��كاس نامحرمي برود و از زنان عكس بگيرد و اگر هم 
عكاسي مي شده است عكس ها نبايد منتشر مي شدند و 

درز پيدا مي كردند چون حالت هاي خيلي خصوصي از 
زنان شاه بوده است.

- در دوره مشروطه چطور؟
در آن دوره خيلي دس��تورات ب��راي اين كار داريم. 
منع عكاسي و منع عكس فروختن وجود داشته است. 
و اين دس��تورات از طرف حكومت بوده است. به دليل 
اينكه عكس باقرخان و ستارخان، آيت الله بهبهاني و... را 
مي فروختند و اين در بين مردم هيجاني ايجاد مي كرده 
است. عكس مسيو نوز كه باعث جرقه مشروطه شد تكثير 
و فروخته شد كه اينها منعيات بود كه بعد از اينكه دربار 
احساس كرد اين عكس ها روي مردم اثر مي گذارد جلوي 
انتشار و فروش آن را مي گرفت. در خاطرت برخي از رجال 
دوره قاجار وجود دارد كه عكاسان را با چوب فلك كردند 
به دليل اينكه عكس س��ران مشروطه را مي فروختند. 
عكاسي از اجتماعات مردم ممنوع شد. اين حركت براي 
منع عكاسي و عكاسان از اين دوران بيشتر آغاز مي شود.

- اين اتفاق چه تاثيري روي عكاسي داشت؟
اگر اين اتفاق نمي افتاد قطعاً عكس هاي بيش��تري 

داشتيم.
- عكاس هايي بوده اند كه به اين فرمان ها و منعيات 

توجهي نكرده و عكاسي كردند؟
بله مثلاً عكس هاي سوريوگين از سفارت انگليس يا 
عكاسان ديگري هستند. برخي از وابسته هاي سفارت هاي 
خارج��ي عكس هاي��ي را تهيه كردند ك��ه عكس هاي 
آنه��ا هنوز معلوم نيس��ت كجاس��ت. نمونه هايي را در 
مجموعه هاي خصوصي دي��ده ام كه مربوط به ماجراي 
آشوب بعد از به توپ بستن مجلس است. البته عكاسان 
ايراني خيلي جرات نمي كردند كه عكاسي كنند. بيشتر 
وابسته هاي سفارت هاي خارجي عكس مي گرفتند. حتي 
عكاسان ايراني شهيد هم داده بودند. يكي از عكاسان كه 
از ماجراي مجلس عكاسي مي كرده است لياخوف و دار و 
دسته اش وي را مي گيرند و در همان مجلس شهيدش 
مي كنند و جنازه وي را هم نمي دهند و بالاخره بعدها با 

گرفتن مبلغي جنازه وي را پس مي دهند. 
- اي�ن منع براي عكاس�ي قبل از مش�روطه هم 

سابقه اي داشته است؟
فكر مي كنم اولين بار بوده است. تا آن موقع مخالفتي 
به آن معني وجود نداش��ته كه كس��ي از جايي عكس 
نگيرد. عكاس��ي تهديدي براي جايي نبوده است. اتفاقاً 
پديده اي شگفت انگيز بوده كه خيلي ها دوست داشتند 

با آن مواجه شوند.
- پس از مش�روطه مقط�ع تاثيرگذار ديگري هم 
بوده كه عكاسي در آن نقش موثري داشته باشد؟

بعد از دوره مش��روطه، جنگ جهان��ي را داريم كه 
عكس هاي بس��يار زيادي از آن دوران وجود دارد. از آن 
دوران عكاس��ي بسيار براي مردم سهل الوصول مي شود 
و خيلي ها با دوربين هاي پرتابل تر مي توانس��تند عكس 
بگيرند. بعد از قاجار حوادث گوناگوني در دوران رضاشاه و 
محمدرضاشاه وجود دارد. نقطه عطف هايي مانند قيام 30 
تير و كودتاي 28 مرداد را هم داريم. در دوره رضاشاه به 
دليل اينكه ايران در حال نوسازي است و در حال گرفتن 
شكل تازه اي است، نمي خواستند عكس هاي قديمي تر 
يا شكل قديم منتشر شود براي همين دستورالعمل هاي 
خيلي شديدي نوشته مي شود از سوي وزارت فرهنگ و 
به شهرباني ها ابلاغ مي شود كه اگر كسي مي خواهد عكس 
بگيرد خصوصاً خارجي ها بايد عكس هايشان بازرسي شود. 

بازرسي ها و سانسورهاي اينچنيني وجود داشته است.
- رضاش�اه براي ساخت و سازهايي كه مي كرد از 

عكس هم استفاده مي كرد؟
بله خيلي زياد، دو يا سه سفرنامه دارد. چند مجموعه 
دارد كه از تمام ساخت و سازهايي كه انجام شده است 
عكاسي ش��ده اس��ت. مثلًا از كارخانه هاي ريسندگي، 

شيلات و... عكاسي شده است.
-  در زمان رضاش�اه عكاسي در بين جامعه رواج 

بيشتري داشته است؟
بله هر چه جلوتر مي رويم به بالطبع پيش��رفت هاي 

تكنولوژيكي كه بوده است به ايران هم رسيده است.
- اگ�ر تمايلات ح�كام براي ثب�ت عكس وجود 
نداش�ت الان در اين زمان ما چه عكس هايي را از 

دست مي داديم؟
با اين وجود هم خيلي چيزها را از دس��ت داديم. به 
خص��وص در دوره ناصري اگر ما مقداري عكس هايمان 
عمومي تر بود، خيلي از مواردي را كه در خانواده ها اتفاق 
مي افتاد مي توانستيم داشته باشيم. در اصل شيوه معيشت  
و زندگي آن موقع را داشتيم و حداقل اين بود كه وقتي 
اينها را در س��ريال ها بازسازي مي كرديم ديگر اين همه 

اختلافات فاحش وجود نداشت.
- در صداقت تاريخ هم تاثير نمي گذاشت؟

حتماً همين طور بوده است. به خاطر اينكه الان ما 
از آن زمان خلاء تصويري داريم. تصويري كه از مشروطه 
داريم عكس هايي اس��ت كه مردم ب��راي اثبات هويت 
خودشان هم ايستاده اند و نگاه مي كنند. عكس هايي داريم 
از اجتماع بست نشينان. اگر ما بايگاني مناسب تري داشتيم 
به راحتي مي توانستيم قضاوت ها و اطلاعات روشن تري 
داشته باشيم و براساس حدس و گمان خيلي چيزها را 
بازسازي  كنيم. نويسنده ها معمولاً به رغم چيزهايي كه 
مي نويس��ند، چيزهايي را هم نمي نويسند خصوصاً در 

خاطرات ولي عكس ديگر اين گونه نيست.
- از عك�س اس�تفاده هاي اطلاعات�ي ب�ه معناي 

حكومتي هم مي شده است.
چون انجمن هاي س��ري عكس از خودش��ان به جا 
نمي گذاش��تند در اين مورد استفاده اي نشده است اما 
عكس بيشتر كاربرد آگاهي رساني داشته است و كاربرد 

جاسوسي يا استفاده حكومتي نداشته است.
- در پهلوي دوم زماني بوده كه عكس تاثيري در 

ماجرايي داشته باشد؟
در پهلوي دوم عكاس��ي بسيار گسترده مي شود. از 
اواخر ناصري عكس به معناي يك سند هويتي پذيرفته 
مي شود و در اداره پليس از مجرمان عكاسي مي شده است 
و براي شناسايي از عكس ها استفاده مي شده است. در 
دوره رضاشاه چون سيستم پليسي بسيار پيشرفت داشت 
عكس خيلي كاربرد بيش��تري پيدا كرد و استفاد ه  هاي 
امنيتي از عكس شد. اما پژوهش هاي خاصي نشده است 

كه بتوان از آن بهره گرفت.
- عكس هاي�ي كه از دوران قب�ل از وقوع انقلاب 
تا زمان وقوع انقلاب تهيه ش�د تاثير خاصي هم 
داشتند؟ آيا عكس ش�اخصي براي تهييج مردم 

بوده است.
قطعاً بوده است. منعياتي هم بوده است. يا كسي اگر 
عكس مي گرفت به راحتي نمي توانست آنها را چاپ كند 
چون چاپخانه ها گزارش مي دادند. در آن زمان  عكاسخانه 
كنترل مي شد و دستورالعمل هايي براي برخورد و اطلاع  

درباره عكس هاي خاص وجود داشته است.
- به هرحال عكس هاي عكاسان حرفه اي بين مردم 

مي آمد و  موثر بوده اند؟
چرا تاثير داشته اند. خودم يادم مي آيد فتومونتاژهايي 
بوده است كه به دست مردم عادي انجام مي شد. مثلًا 
عكس هايي كه از خاندان حاكم به طنز ايجاد شده بود 
كه در تهييج احساس��ات موث��ر بود. يا عكس هايي كه 
از امام خميني )ره( يا افرادي مانند ش��ريعتي منتشر 
مي شد بسيار موثر بود. يا مواردي بوده كه نمايشگاه هاي 
خياباني از عكس هاي عكاس��ان حرفه اي درباره وقايع 
برگزار مي شده اس��ت خصوصاً پس از پيروزي انقلاب 

نمايشگاه هاي بسيار زيادي برگزار شد. 
- عكس�ي كه ثبت مي شود اگر وقايع باشد يا از 
زندگي عادي مردم چه اطلاعاتي را با خود همراه 
دارد و در آينده به چه كاري مي آيد يا مثلًا وجود 
كتاب عكس�ي كه از بازارهايي عكاسي شده كه 
نص�ف آن بازارها الان وج�ود خارجي ندارند چه 

سودي براي امروز ما دارد؟
ب��ه هرحال يك��ي از كاركردهاي عك��س، كاركرد 
مستندنگاري است يعني با عكس، دوره اي را كه در آن 

هستيم مستند مي كنيم و اعلام مي كنيم ما آدم هايي 
در ش��رايط اين گونه با اين نوع زندگي هس��تيم. اين 
معماري ماست. اين شيوه معيشت ماست و... عكاسي 
از زماني كه ابداع مي ش��ود تاريخ نگاري از وقايع نگاري 
به تصويرنگاري روي مي آورد و حتي وقايع نگاران براي 
اثبات ادعايش��ان به عكس استناد مي كنند. چنان كه 
در اروپا هم اين گونه بوده اس��ت. غالباً وقايع نگاري ها يا 
حتي نقاشي ها و تصاوير تراشيده شده روي بناهايي مانند 
تخت جمشيد شرح پيروزي هاست اما از بدبختي ها و آن 
همه اتفاقاتي كه در جنگ افتاده خبري نيست ولي در 
عكاسي اين گونه نيست و به راحتي شما عين واقعيت 
را مي بينيد. حتي ناصرالدين شاه براي عكاسي از جنگ 
»مرو« عكاس مي فرستد تا از ماجراهاي جنگ عكاسي 
شود. عكس اين امكان را به ما مي دهد كه مستند همه 
اطلاعات را در اختيار داش��ته باشيم. در نتيجه اگر ما 
امروز منعي براي عكاسي ايجاد كنيم به راحتي بخشي 
از تاريخ را حذف كرده ايم. مثلًا اگر عكس هاي بيشتري 
از قاجار و رضاش��اه داش��تيم، مي توانس��تيم اطلاعات 

بيشتري داشته باشيم.  
- درس امروز اين نقصان براي امروز چيست؟

مهم تري��ن درس آن براي ما اهتمام به جمع آوري 
آرش��يو است. ش��ما با مراجعه به يك آرشيو مي توانيد 

اطلاعات كامل كسب كنيد و صاحب ديدگاه شويد. 
- مي توانيم بگوييم يك پژوهشگر با وجود عكس 
و اسناد نسبت به گذشته تحليل خودش را پيدا 
مي كند اما اگر اس�ناد نباشد بايد ديد تاريخ نگار 

را بپذيرد. 
بل��ه دقيق��اً يا باي��د دنبال��ه رو تاريخ نگار باش��د يا 
تحليل هاي بس��يار ش��خصي داشته باش��د. پس اگر 
مي خواهيم آيندگان از ما اطلاعات دقيقي داشته باشند 
بايد عكس هاي زيادي از خودمان ثبت كنيم، آرشيو و 
طبقه بندي كنيم تا حفظ ش��ود و براي آيندگان قابل 
استفاده شود. مثلًا از دوران جنگ و انقلاب  عكس هاي 
بس��ياري بوده اس��ت يا اتفاقاتي بوده اس��ت كه الان 

عكس هايش در دست نيست.
- از عكاسي چه قصوري سر زده كه تمايل براي 
ثبت عكس در بين مردم كمتر شده است؟ حتي 
در زمان انقلاب و جنگ هم اين طور نبوده. حداقل 
از ظاه�ر عكس ه�ا برمي آيد كه س�وژه ها تمايل 

داشته اند ثبت شوند ولي الان اين طور نيست.
خطا از عكاسي نيست. خطا از اتفاقاتي است كه بعد 
از ثبت و انتشار عكس مي افتد. مثلاً رويدادهاي شخصي 
براي رهايي از تبعات بعد از انتشار عكس نمي گذارد كه 

از او عكاسي شود. 
- چرا  اين دغدغه در وقايع غيرسياسي هم رسوخ 

كرده مثلًا در مترو هم نمي توان عكس گرفت.
اين به رفتار عمومي ربط دارد. رفتار عمومي دركشور 
ما تحت تاثيركس��اني است و اين رفتار و گفتن جمله 
»عكس نگير«  رفتاري اس��ت كه به خاطر تبعاتي كه 
بعد از عكاسي در كشور ما ايجاد مي شده است در ميان 
مردم جاري شده و بايد اين رفتار اصلاح شود. عدم اجازه 
عكاسي در جاهايي مانند مترو رفتار غلطي است كه رويه 
شده است  و حتي خود منع كنندگان هم نمي دانند چرا 
نبايد در آنجا عكس گرفت. حتي در موزه ها مي توان راه 
رفت و نگاه كرد حتي به وسايل دست زد اما نمي توان 
عكس گرفت و نگهبان موزه  خودش هم نمي داند چرا 
نمي توان عكس گرفت. در هيچ جاي دنيا ش��ما امكان 
ندارد بشنويد كه به عكاس بگويند »عكس نگير«. وقتي 
مي گويي عكس نگير به تاريخ مي گويي من را ثبت نكن 
و عوايد عكاسي كردن خيلي بيشتر از عكاسي نكردن 
اس��ت. خصوصاً با تكنولوژي هاي امروزي گفتن عكس 
نگير خيلي بي معني است چون با فناوري اي مانند گوگل  
ارث مي ت��وان همه چي��ز را ديد يا داخل آنجاهايي كه 
روي ديوار بلندش نوش��ته عكاسي ممنوع را هم ديد و 
من هنوز نمي دانم  اين چه تصوري است كه با عكاسي 

كردن مخالف است.


