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ترسيم گفتاري مكتوب در حياط خلوت كتابي كه يكي از كامل ترين نوشتارهاي 
موجود در زمينه تحليل ماهيت نظري اسطوره هاست براي انديشه اي اسطوره گريز 
و انتقادي، فعليتي بس دش��وار اس��ت اما با اين حال مطالعه اين كتاب به س��بب 

تجربه امتزاج افق هاي تاريخ مدار و يافتن معادلات قياسي، خالي از لطف نيست.
كتاب مزبور بنا به ادعاي نويسنده صرفاً تاملي بر رويكرد اسطوره ها و درآمدي بر 
نظريات مختلف و ذوابعاد تدويني در باب آنهاست. هرچند روند تحليلي اين كتاب 
بيشتر بر مبناي مولفه هاي مرسوم نظريات دوران مدرن استوار است اما خاستگاه 
همين پژوهش هاي نظري در باب اس��طوره ها كه در دوران معاصر، علي الخصوص 
از اواس��ط س��ده نوزدهم به بعد مفهوم علمي خود را تجربه كرد، ريش��ه در عصر 
پيش س��قراطيان دارد. بنابراين حتي بازخواني مباني اس��طوره ها از دريچه دنياي 
مدرن نيز نمي تواند خاستگاه چندهزارساله آنها را در پردازشي صرفاً علمي تجربه 
كند و با اينكه برخي از نظريات در تصرف ملزم هم نسل هاي كهن اسطوره هاست 
اما پردازش نظريه هاي علمي، تفاوت عمده اي با بازخواني هاي اوليه و باستاني دارد 
چراكه نظريه پردازي هاي اوليه، علي الخصوص در دوران پيش س��قراطي، بيشتر به 
صورت گمانه زني هاي حاش��يه اي و تا حدودي س��وبژكتيو و البته انتزاعي بوده تا 

تجربه فعليتي مبتني بر جمع آوري داده ها. 
رابرت آلن سگال اسطوره ش��ناس، دين پژوه و استاد دانشگاه لنكستر انگلستان 
در كتاب مزبور با جستاري بر پيش فهم هاي تلفيقي و نظري، خاستگاه اسطوره ها 
را در هش��ت رويكرد مختلف از نظريات مرس��وم قرون نوزدهم و بيس��تم ترسيم 
كرده  اس��ت. وي در هر يك از اين فصول، رويكردهاي مختلف اس��طوره ها را در 
مبناي تئوريك شاخه هاي علم، فلسفه، دين، آيين و مناسك، ادبيات، روانشناسي، 
س��اختارگرايي و جامعه شناسي بررسي كرده و با اشاره به نظريات بنيادي و البته 
پراكتيس هاي محوري تئوريس��ين هاي مربوط به هر حوزه خاص، چيس��تي طرح 
خود را در بازشناس��ي اسطوره ها مطرح مي كند. او در اين كتاب با تاكيد گسترده 
بر اهميت نظريات رشته هاي مختلف علمي و تفكيك مقام اسطوره ها در مكاتب و 
علوم مختلف، هر يك از آنها را به عنوان خاستگاهي تعميمي براي خاندان اسطوره ها 
معرفي مي كند. وي تمامي اسطوره ها را در مسير بازشناسي و بازخواني تاملاتش 
در خانداني متحد و در مقابل پرس��ش هايي قرار مي دهد تا خاس��تگاه و چيستي و 
چگونگي به بار نشستن مفاهيم، عملكرد متناوب فاعليت آنها و فعليت سوژه مدار 
اسطوره ها را در مقابل فاعل  شناسا و مخاطب قرائت كند. به زعم نگارنده او براي 
تعريف اسطوره بدون پرداختن و وارسي مفهوم يقيني و خطرناك اسطوره ها، آنها 
را با فرم قراردادي و تدويني داس��تان هاي اسطوره اي معرفي مي كند تا به واسطه 
استدلالي انضمامي، ساختار اسطوره ها را تبيين كند كه البته به گمانم وي تنها با 
اتكا به بينشي تك سويه ماهيت كاربردي اسطوره ها را مهم و جدي تلقي مي كند 

و مدام در پي آن است تا چيستي مولفه هاي الحاقي آنها را مشخص كند. 
او به واس��طه اسطوره خاصي به نام آدونيس فعليت بالقوه و فاعليت بالفعل هر 
نظريه را مي سنجد و در آخر ماهيت و عملكرد اسطوره همان نظريه را در تعامل و 
قياسي ايجابي با آدونيس نشان مي دهد كه به گمانم روند چنين طرحي بدون تجربه 
فني بينش انتقادي از نقاط ضعف متمركزي رنج خواهد برد چراكه طبيعتاً برخي 

از نظريه ها توان س��ازگاري و 
همساني با اسطوره آدونيس 
آق��اي س��گال را ندارن��د و 
بالطب��ع نمي ت��وان با مدل و 
شابلون تعميمي وي از گزند 
خصمان��ه برانگيختگي ه��اي 
معناي��ي حوزه مزبور در امان 

ماند و در حالي كه انديشه رايج كنوني با طيف وسيعي از تفسيرهاي متنازع مواجه 
است، چگونه مي تواند صرفاً به واسطه الگوي آدونيس بحران بازخواني حوزه مذكور 
را پش��ت سر بگذارد. هرچند به ادعاي سگال انتخاب آدونيس به عنوان خط كش 
اجراي��ي بازخواني ه��ا به اين علت اس��ت كه ما اطلاعات و داده هاي بيش��تري در 
باب هويت آن در اختيار داريم و مي توانيم انتظار ش��خصيتي انعطاف پذير از اين 
اسطوره داشته باشيم. اما از آنجايي كه نويسنده بيشتر از رويكردي غيرانتقادي و 
به دور از تجربه مفهوم فني انتقاد، طرح مكتوب خود را صرفاً از زبان اس��طوره اي 
خاص به نام آدونيس بيان كرده است، بنابراين به ناچار در تحليل برخي نظريه ها 
و رويكردهاي اسطوره مدار مجاب به  پذيرش پديده جابه جايي شده و در بخشي از 
كاركرد طرح پيش��نهادي اش، اسطوره اديپوس را جايگزين آدونيس مي كند. البته 
لازم به ذكر است كه او در پايان هر فصل و در روند تحليل نظريات مختلف، مدل 
يقيني و به زعم نگارنده متزلزل خود را در باب آدونيس و آينده اسطوره شناس��ي 
بازگ��و مي كند. متزلزل از اين باب كه  آميزش ايجابي در مبناي افق هاي مفهومي 
اسطوره هاي گوناگون، بيشتر موجب بحران بازخواني مي شود تا تحليل ريشه هاي 

وجودي خاندان اسطوره ها.
س��گال قوياً بر اين باور اس��ت كه تحليل يك اس��طوره خاص، بازخواني آن از 
خاستگاه و تاملات برخي ديگر از نظريات است. بنابراين بايد در تفكيك شاخه هاي 
علوم، صرفاً به دنبال ماهيت نظرياتي در باب خاندان اس��طوره ها باش��يم. به زعم 
وي نظريه ها و اس��طوره ها در تعاملي دوسويه نيازمند يكديگرند تا بتوانند ماهيت 
ايجابي خود را شرح دهند. اما به گمانم بسياري از اسطوره گرايان، بالاخص سگال با 
معرفي طرح توجيهي شان شايد يكي از خطرناك ترين مواضع را در قبال خرد نقاد 
نوبنياد و بينش انتقادي اختيار كرده اند و خواسته يا ناخواسته با تزريق محركي بر 
تفكرات دگماتيسم و يقيني، خطر انحطاط ازخودبيگانگي آرماني را در شهر بيش 
از پيش پررنگ س��اخته اند. تبيين روندي اينچنين اس��طوره مدار و مسلح ساختن 
تمام نظريات به ديدگاهي يقيني، آنها را از هرگونه انعطاف پذيري دور خواهد كرد 
چراك��ه چنين طرحي از فرط  تيمار اس��طوره ها و تدوي��ن و تبيين مدلي ايجابي 
جهت اثبات قياسي، نظريه اسطوره انگار را رضايتمند و افسون زده راهي آرمانشهر 
برخاس��ته از نظريه اي مي دارد كه تحت حاكميت مطلق همان اسطوره هاس��ت و 
دس��ت آخر با چشم پوشي از تجربه و مشاهده طيف وسيعي از تفسيرهاي متنازع 
و گسس��ته، انديشه خود را در سيكل بسته اي محاط مي دارد تا اسطوره اش به هر 
قيمتي مبلغ و تاييد كننده نظريه اش باشد كه البته عكس اين قضيه نيز صادق است. 
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نقدي بر »ازچاله به چاه«، نوشته بهمن فرزانه

داستان كوتاه با سس ايتاليايي س��وي  ب��ه  مترجم ه��ا  س��ال ها  اي��ن  در 
داستان نويس��ي روي آورده اند. به نظر مي رس��د 
كس��ي به شكل جدي به اين موضوع نينديشيده 
باش��د كه چرا مترجم ها اينچنين جدي س��راغ 
رواي��ت آمده اند و اتفاقاً )ه��ر چند ماجرا اتفاقي 
اس��ت و دقيق��اً ريش��ه در اتصال آنه��ا به متون 
اصلي داس��تان هاي خارج��ي دارد و تحت تاثير 
آنچ��ه مي خوانند، مي نويس��ند( بس��يار طبيعي 
اس��ت كه داستان هايش��ان خواندني باشد و گاه 
از اغل��ب آث��ار داس��تان نويس هاي م��ا مدعي تر 
و جاه طلبانه ت��ر. آنه��ا ب��ه خوبي جاه��اي خالي 
الگوه��اي روايي را حس ك��رده و ناخودآگاه يا 
خودآگاه سعي در پر كردن آن فضاها دارند. اگر 
يكي س��راغ طنز مي رود و ديگري س��راغ فضاي 
فانتزي اتفاقي نيس��ت. آنها به نيكي دريافته اند 
ك��ه واگويه هاي غم بار و ملال آور زندگي روزمره 
ش��ايد يك��ي از راه هاي روايت اتفاقات باش��د و 
باي��د به الگوها يا اجراه��اي ديگر هم فكر كرد. 
اينكه چرا مترجم هاي ما به داستان نويسي روي 
آورده ان��د )يعني همان گزينه اول اين س��خن( 
جاي درنگ دارد هم ب��راي محققان و منتقدان 
و هم براي داستان نويس ها، اما اينكه مترجم هاي 
ما در اين عرصه آيا دست پر آمده اند يا نه، بايد 

مصداقي نگاه كنيم. 
در مجموعه داس��تان »از چاله به چاه« نوشته 
»بهم��ن فرزانه« پررنگ ترين عنصري كه در نگاه 
اول ب��ه چش��م مي آي��د و تا پايان هم در چش��م 
مي مان��د، طنز موجود در نگاه نويس��نده اس��ت 
كه ش��ايد گاهي ب��ه ش��كلي رو و آزاردهنده در 
قالب دخالت نويس��نده در متن ي��ا ديالوگ يك 
ش��خصيت نمودار مي ش��ود اما جاي خالي آن در 
ادبيات داس��تاني ما حس مي شود. يعني »بهمن 
فرزانه« جاي نويس��نده اي را پر كرده اس��ت كه 
بايد به مس��ائل اجتماعي و روابط انساني در يك 
زمان طولاني ب��ه بهانه ماجراهاي مختلف نقادانه 

و طنازان��ه نگاه كند. اين نگاه هر چند 
در نويسنده هاي اصفهان ديده مي شود 
)كه گاه عميق اند و ماندگار( اما به شكل 
يك جري��ان درنيامده اس��ت و بهمن 
فرزانه در 10 داس��تان اي��ن مجموعه 
هرگ��ز از قواع��د و اصول��ش  تخط��ي 
نكرده اس��ت. او به شكلي اغراق آميز و 
پروس��واس بر روابط بيمارگونه آدم ها 
انگش��ت مي گذارد و از طرح و جراحي 
چاله ه��اي ذهني آنها هي��چ واهمه اي 
ندارد. بي پروا مي خواهد رفتار آدم هاي 

اين سال ها در اين داستان ها را به بوته نقد بكشد 
و كار خ��ود را بدون در نظر گرفتن ملاحظات به 
انجام برساند. هر چند جاي نوعي نگاه ژرف تر گاه 
حس مي ش��ود اما در بس��ياري لحظه ها براي من 
ي��ادآور كارهاي آلبرتو موراويا بوده كه به ش��كل 
موج��ز و اج��راي ميني مال به ط��رح موقعيت ها 
مي پردازد؛ موقعيت هاي آش��ناي شهري و روابط 
بيمارگونه ش��كل گرفته در بس��تري كه نه سنتي 
اس��ت نه مدرن. هر چند موراويا هم  استادانه به 
دستاوردهاي زندگي شهري پرداخته است و دست 
بر مسائلي مي گذارد كه در سايه روابط بيمارگونه 
از دل جامعه ش��هري بيرون آم��ده و اينكه ابزار 
و ل��وازم مدرن عليه خود انس��ان عمل مي كنند، 
ش��ايد چون انسان دوست دارد از هر چيزي ضد 
آن را بيرون كش��يده و حتي گاه عليه خود عمل 
كن��د. »بهمن فرزانه« ه��م در مجموعه خود در 
پاره اي داستان ها به ش��كل بسيار هوشمندانه اي 
ب��ه نوع رواب��ط امروزي پرداخت��ه و مهم تر اينكه 
توانس��ته از قول راوي اول ش��خص غيرهمجنس 
خط روايي خود را پيش ببرد. ش��ناخت دقيق از 
دنياي زنانه و وس��واس ها و اضطراب هايش��ان در 
كنار روانكاوي درست مردها در مقابل اين مقوله 
جاي درنگ دارد، وقتي مي خوانيم و مي بينيم كه 
چط��ور پيوندهاي عاطفي را در خانواده به چالش 
مي كشد. او بيش از هر چيزي مي خواهد فكر حاكم 
ب��ر ذهن پاره اي از آدم ها را به چالش بكش��د. بر 
همين مبنا داستان هاي او از دو منظر روانشناسانه 
و جامعه شناس��انه قابل بررس��ي اس��ت. آدم هاي 
داس��تان او همگي در عين سادگي بسيار بي رحم 
و قس��ي القلب اند، به همديگر رحم نمي كنند و از 
كنار هم در عين اينكه مي گذرند، نگذشته بلكه در 
فكر توطئه اي عليه آنها هستند. اين آدم ها بيخود و 
بي جهت به دست و پاي هم نمي پيچند. 
در پس زمينه شخصيتي شان  اكثرشان 
نوع��ي عقده حقارت يا شكس��ت ديده 
مي ش��ود. يك اگو آسيب ديده، رنجور، 
سرخورده يا س��هل انگار و بي ملاحظه  
در ش��خصيت هاي مجموع��ه »از چاله 
به چاه« ديده مي ش��ود. اين آدم ها چه 
ازدواج كنند و چه در خانه تنها باشند 
همگي در نهايت در حسرت تنهايي اند 
يا از تنهايي رنج مي برند و مهم تر اينكه 
بيش��تر اين آدم ها در حسرت زمان از 

دس��ت رفته سوز مي كش��ند در حالي كه مشغول 
تباه كردن اكنون اند. آنها در بس��تر اجتماع جايي 

ندارند و به گوشه اي رانده مي شوند.
 اگر هم رانده نش��وند مشغول چوب لاي چرخ 
ديگران گذاش��تن اند. و آنچه پس از به پايان بردن 
اين اث��ر در ذهن مخاطب باقي مي ماند داس��تان 
درخش��ان »م��ن كي ام؟ كج��ام« اس��ت. در اين 
داس��تان »فرزانه« فضايي سوررئال خلق كرده كه 

بسيار نمادين است. 
شخصيت اين داستان كه فكر مي كنم هر كس 
بخواند تا هميش��ه در ذهنش مي ماند مرتباً دچار 
آس��يب ديدگي در يك نيمه  از تنش مي شود. اما 

اثر اين آس��يب ديدگي در نيمه ديگر تنش ظاهر 
مي ش��ود. يك ش��خصيت دوگانه، يك نگاه طناز 
در كن��ار كاركرد ش��يزوفرنيك با ارائ��ه طنزآلود 
از اين اثر يك داس��تان كوتاه ماندگار مي س��ازد. 
اين ش��خصيت با تمام مش��كل جسمي اش سراغ 
تنه��ا راه ارتباطي يعني تلفن مي رود و ناگهان در 
پايان بن��دي مي بينيم جهاني كه او در آن زندگي 
مي كن��د هم دوگانه اس��ت؛ هم��ه چيز در جهت 
متلاشي شدن و دو نيمه شدن است و نوعي نگرش 
اپوكاليپتيك هم در پايان اثر به ما القا مي شود. اما 
نگاه شوخ طبعانه »بهمن فرزانه« از تلخي جانكاه 
سرنوشت اين آدم كاسته و بيشتر ما را به نگاهي 

نقادانه نس��بت به خود و ديگران وامي دارد. همان 
من آسيب خورده )كه نمي دانيم و لازم هم هست 
بدانيم كه چرا آسيب  ديده( در اين داستان ديده 
مي شود و همان هراس از تنهايي هم قابل ردگيري 
است. نوعي تضاد ميان پناه بردن به تنهايي و فرار 
از آن توام��ان ديده مي ش��ود.  اگر مترجم هاي ما 
باز هم داستان بنويس��ند فكر مي كنم اهالي قلم 
را ب��ه تعجب وامي دارن��د و تكانه هايي به ذهن ها 
داده مي شود كه واگويه مكرر يك روزمرگي شايد 
يكي از امكان هاي روايت باش��د اما قصه به همين 
جا ختم نمي شود. اين رگ ها به خون تازه اي نياز 

دارند كه شايد همين حالا هم در جريان است.

بارها عنوان »شاعر تجربه گرا« و »شعر تجربي« 
را در نقد و نظرها خوانده ايم. قصد كرده ام در اين 
نوش��ته كه نگاهي انتقادي به مجموعه شعر»دو 
استكان عرق چهل گياه« از »عليرضا راهب« است، 
با طرح چند پرسش عناوين »شاعر تجربه گرا« و 

»شعر تجربي« را نيز بررسي كنم. 
تجربه گرايي چ��ه ماهيتي دارد؟ تجربه گرايي 
رفتار است يا واكنشي به يك رفتار؟ تجربه گرايي 
از حي��ث وقوع )رفتار يا واكنش( خاص اس��ت يا 
عام؟ طبق تعريف هاي دايره المعارفي تجربه نوعي 
واكنش به يادگيري است كه معناي جهانشمولي 
ن��دارد و براي هركس منحصر به فرد و ش��خصي 
ديده مي ش��ود، بنابراين پيرامون دلايل رخداد و 

جنس آن نمي توان استدلال دقيق كرد. 
تجرب��ه در معناي عام تلاش ش��خصي براي 
بهره گيري از توانمندي هايي مانند هوش، خلاقيت 
فردي، قدرت تحليل و غيره براي كسب مهارت، 
پ��رورش و انتق��ال حس ها و عواط��ف دروني در 
موقعيت هاي مختلف است، كه نتيجه اي منحصر 
ب��ه فرد دارد و ب��راي آنكه بت��وان تعريفي از آن 
ارائه داد بايد خاصيت هايي داش��ته باشد كه يكي 
قابل تكرار بودن اما تكراري نبودن است. در يك 
جمع بندي مي توان ادعا كرد »ش��اعر تجربه گرا« 
ش��خصي اس��ت كه گرايش به انجام تلاش براي 
كس��ب مهارتي در پرورش احساس ها و عواطف 
منحصر به فرد خود در موقعيت هاي مختلف يا در 
قبال امور متنوع دارد، و »شعر تجربه گرا« شعري 

است كه در چنين شرايطي ساخته شده باشد.
اما ت��لاش تجربي ش��اعر جنبه هاي مختلفي 
مانن��د طبيعي بودن، تك��راري و تقليدي نبودن، 
جس��ورانه ب��ودن آن در مضمون پ��ردازي، درك 
ساختار و فرم متناسب بياني و كيفيت هاي متنوع 
لحني دارد.  ضمن آنكه تجربه گرايي لزوماً امري 
همه جانبه نيست، بلكه احتمال مي رود در كسوت 
گذشتن از روش هاي معمول، ايجاد موقعيت هاي 
وهم آمي��ز، پرداخ��ت خلاقان��ه مضم��ون، ايجاد 
كيفيت هاي لحني غافلگيركننده، ارائه رفتار هاي 
موس��يقايي و ريتميك جديد، يا جايگزين كردن 
امكان��ات ديگر به جاي آنه��ا، در طرزي منحصر 
به فرد باش��د. تلاش مولف براي نوآوري هرچند 
محقق نشود، باز هم نوعي تجربه گرايي است. طبق 
آنچه در پاسخ به سوالات مطرح شده آمد در يك 
تعريف كلي تجربه گرايي واكنش يا رفتاري خاص 

در وضعيتي خاص يا عام اس��ت. ارزيابي تجربي 
بودن يك اثر ش��رايطي را مي طلبد كه اولين قدم 
آن،  فراتر رفتن از  سليقه شخصي براي تشخيص 
تجربه گرايي در اثر ادبي است. براي مثال در مقام 
قض��اوت اگر ش��اعرفرم گرا هس��تيم، نبايد صرفاً 
ن��وآوري در فرم بيان را مبناي تفس��ير خود در 
خصوص تجربي بودن يا نبودن مكانيس��م بياني 
ي��ك اثر قرار داده و در صورت عدم تحقق، ديگر 
ارزش هاي تجربي اثر را ناديده بگيريم، ضمن آنكه 
تجربه گرايي حتي در آثار شاخص ادبي، مساوي با 

تجربي بودن تمام اركان اثر نيست. 
تصور تجربه فراگيري از اين دس��ت در نهايت 
ما را دچار نفي بيمارگونه مي كند. اين موضوع در 
خصوص نظرات آن گروه از منتقدان صادق است 
كه با چنين ايده اي به اين نتيجه رسيدند كه اگر 
اثر ادبي در تمام اجزاي خود متكي بر تجربه گرايي 
تام نباشد، اثري تقليدي و بي ارزش است و از آنجا 
كه چنين اث��ر ادبي اي توليد نمي ش��ود، ادبيات 
مبدل به ماهيتي تقليدي و بي ارزش شده و بايد 

كلًا آن را نفي كرد. 
با اي��ن توضيح مجموعه ش��عر»دو اس��تكان 
ع��رق چهل گياه« از »عليرضا راهب« تلاش هاي 
ش��اعري تجربه گراس��ت كه ش��انس خ��ود را در 
»سهل و ممتنع«نويس��ي رابطه عاطفه شخصي 

خود با احس��اس اشيا، رفتارها و وقايع 
پيرامونش س��نجيده اس��ت.  يكي از 
مشخص ترين تكنيك هاي تجربي شعر 
وي  بهره گيري از امكان غافلگير كردن 
مخاطب در تحليل رخداد ها و ش��رح 

موقعيت آنها در شعر است. 
تقدير چي��ز مسخره اي س��ت/ اگر 
مردن در رختخواب باش��د/   مسخره 
است كه روشنت كنند/ كه مثل سيگار 
تا آخر بس��وزي/ و سرنوشت/ پاشنه اي 

باشد كه براي له كردن فرود آيد!
ب��راي مثال در ش��عر»تا آخر« ش��اعر تلاش 
داردتجربه اي ش��خصي از شناخت تقدير را طرح 
كند كه در ش��كل بيان ممتنع و در طرح ماهيت 
آن سهل باشد. او تجربه خود از تاثير تقدير را در 
موقعيت هاي طبيعي از زندگي مانند خوابيدن در 
رختخواب، س��وختن سيگار و فرود آمدن پاشنه 
كف��ش بازمي يابد، و س��عي مي كند ب��ا ضربه اي 
غيرمنتظره كه حاصل اجماع عواطف تحت تاثير 
اين موقعيت ها در شعر است، ما را درگير دريافت 
ش��خصي اش از رفتن راه خود و س��اختن جهان 
خود كند. تجربه گرايي »عليرضا راهب« در حفظ 
طبيعت بيان و پيدا كردن روابط آن با احس��اس 
شخصي نوآور و جس��ور است، اما ماهيت محتوا 

ك��ه در آن انتق��اد از تقديرگرايي ديده 
مي شود، تقليدي است.

نكته ديگري كه در خصوص شعر»تا 
آخر« مي توان به آن اشاره كرد، اين است 
كه اگر شاعر موفق مي شد دروازه هاي ورود 
ايهام در محتواي نهايي شعرش را بيابد، 
به جذابيت هاي بياني شعر افزوده مي شد، 
ضمن آنكه در تاليف نيز شاعر مي توانست 
با سختگيري در به كار گيري كلماتي مانند 
»چيز« يا حرف ربط »كه« در سطر اول از 
بند دوم شعر به انسجام لحن كمك كند.

 شاعر نبايد براي به كارگيري كلمه و حروف به 
خصوص حروف ربط و اضافه گشاده دست باشد، 
بلكه بايد سختگيرانه هر كلمه و حرف را به شعر 
خ��ود راه ده��د. اين امر تنه��ا از طريق دقت در 
احس��اس، به معني درك موقعيت زبان در روابط 
اشيا، رفتار ها و طبيعت پيرامون و كنكاش مستمر 
در عاطفه زبان ش��خصي، در قبال اين احساس ها 

ممكن مي شود. 
ديوانه اي هستم/با جيب هاي پر از قلوه سنگ/
ش��هر از من به پس كوچه ها پناه برده اس��ت/ هر 
پنجره اي كه قاب چهره خندانت نمي ش��ود/ فرو 

خواهد ريخت.
چند س��ال پيش طي س��فري ب��ه »همدان« 

شعري شنيدم كه تجربه اي خاص از  رابطه عاطفه 
ش��اعر با احساس اشيا در آن ديده مي شد. شاعر 
همداني آورده بود: من زنگ در خانه شما هستم/ 

هر كسي بخواهد تو را ببيند/ اول بايد مرا بزند.  
 او عاطفه ش��خصي خود را در بس��تر كش��ف 
رابطه آن با رفتار طبيعي اشياي پيرامونش عرضه 
مي كرد. در اين ش��عر انديشه به جهت هدف آني 
كه در تاثيرگذاري دنبال مي كند، دچار عاطفه اي 
رقيق اس��ت، بنابراي��ن عمق نيافت��ه و بعد پيدا 
نمي كند، اما مكانيس��م بياني ش��عر حاوي نوعي 
تجربه گرايي اس��ت كه تقليدي نيست، جسورانه 
و منس��جم است و در آن هوش و خلاقيت فردي 

شاعر را مي توان محك زد.
شعر »جيب هاي قلوه سنگ« در مجموعه »دو 
استكان عرق چهل گياه« نيز در سه سطر اول خود 
به خوبي توانسته از پس شناخت مكانيسم طبيعي 
كلام در رفتار عاطفي كه وارد ش��عر كرده، برآيد، 
اما سطر دوم شعر به دليل فانتزي تر بودن عاطفه 
نسبت به سطر هاي ديگر، اين روند را به هم مي زند 

و در سطر آخر فروريختن غيرمنتظره نيست.
 البت��ه در اي��ن ش��عر »عليرض��ا راهب« در 
به كارگيري كلم��ات دقت دارد. هيچ كلمه اي در 
اين شعر نقش نمايشي ندارد و اضافي نيست، و در 
ساختار محتوايي سطرها )عمودي و افقي( انسجام 
وج��ود دارد. ام��ا فرم محتوا ب��ه دليل هماهنگ 
نبودن ريتم حسي شعر)درك زبان رفتاري اشيا( 
طبيعي نيست، ضمن آنكه محتوا نيز در اين شعر 
بن ماي��ه اي تقليدي و تك��راري دارد، اما موقعيت 
عاطفي شعر جسورانه است، وهم عصبي حركت 
قلوه سنگ در كوچه پس كوچه ها براي فروريختن 
چه��ره در قاب پنجره يا ق��اب خالي پنجره ما را 

تحت تاثير قرار مي دهد. 
در جمع بندي مي توان گفت »عليرضا راهب« 
در مجموعه »دو استكان عرق چهل گياه« شاعري 
تجربه گراست، اما تمام شعر هاي اين كتاب به يك 
اندازه از اين خاصيت بهره نگرفته اند.  رويكرد او به 
زندگي شهري و رخداد هاي آن قابل توجه است، 
اما در ماهيت ايده هاي شعر او كمتر نوآوري ديده 
مي شود و بيشتر جسارت وي در بيان احساس و 
عواطف در قبال رخداده و روابط و نقش هاس��ت 
ك��ه جس��ورانه و طبيعي اس��ت و همين موضوع 
قطع��اً مي تواند انگيزه اي مهم باش��د براي بخش 
زيادي از مخاطبان ش��عر ن��و كه اين مجموعه را 

تهيه كرده و بخوانند. 

تحليل تجربه گرايي و ماهيت وقوع آن در شعر

دو استكان از عرق چهل گياه

دو استكان عرق 
چهل گياه

عليرضا راهب
نشر: چشمه

چاپ اول: 1389

 داريوش معمار

در مجموعه داستان »از چاله به چاه« نوشته »بهمن فرزانه« پررنگ ترين عنصري كه در نگاه 
اول به چشم مي آيد و تا پايان هم در چشم مي ماند، طنز موجود در نگاه نويسنده است كه شايد 

گاهي به شكلي رو و آزاردهنده در قالب دخالت نويسنده در متن يا ديالوگ يك شخصيت نمودار 
مي شود اما جاي خالي آن در ادبيات داستاني ما حس مي شود. 

نگاهي به كتاب »اسطوره« تاليف رابرت آلن سگال

اسطوره گرايي يا اسطوره گريزي
 مساله اين است

اسطوره
رابرت آلن سگال

ترجمه: فريده فرنودفر
 نشر: بصيرت

چاپ اول: 1389
قيمت: 4500 تومان

كمدي
اندرو استات

ترجمه: بابك تبرايي 
 نشر: چشمه

چاپ اول: 1389
قيمت: 5200 تومان 

 نابهنگامي هاي كمدي 
كمدي فقط خنده يا رواج 
خنده نيس��ت بلك��ه معطوف 
گوناگ��ون  س��نت هاي  ب��ه 
خندي��دن  و  خنده پ��ردازي 
است. امر كميك پيوند وثيقي 
با خنده دارد اما خنده منجر به  
كمدي نيست و به همان ميزان 

از طنز و حتي ترس، احساس گناه، قلقلك و گاز خنده هم ناشي مي شود. اندرو استات 
در رساله »كمدي« مي كوشد نظريه ها و تعريف هاي مربوط به كمدي از زمان ارسطو تا 
به امروز را ذيل محورهايي نظير بررسي فرم ها، نظريه ها و تكنيك هاي كميك، هويت 
كميك، بررس��ي نقش كمدي در تئوري هاي جنس��يت و روانكاوي و شالوده شكني، 
 تحليل نمونه هاي موردي ش��ماري از درونمايه ها از هجو سياس��ي تا اسلپ استيك، 
كند و كاو در بازنمايي هاي كميك از بدن و جنسانيت و مروري بر تئوري هاي مربوط 
به ماهيت فرهنگي و روانشناختي خنده ارائه دهد. ويژگي قابل اعتناي رساله اندرو 
استات پرداختن به كمدي در سه شاهراه مطالعات ادبي، هنرهاي نمايشي و مطالعات 
فرهنگي با اتكا به بياني روان و سهل الفهم است كه اين پژوهشنامه را خواندني و جذاب 
مي نماياند. كتاب از ش��ش فصل تشكيل شده است كه به ترتيب عبارتند از: كمدي 
در آكادمي، هويت كميك، جنسيت و جنسانيت، بدن، سياست شناسي و خنده. اين 

كتاب را بابك تبرايي ترجمه و نشر چشمه منتشر كرده است.
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 لادن نيكنام


