
خودتان هم در آن حضور داش�تيد يا برنامه 
»جمع�ه تعطيل نيس�ت«.  ك�دام يك از آن 
برنامه ها به زعم ش�ما در ارائه قالب مناسبي 
براي مفاهيم آموزش�ي خودش�ان موفق تر 
بودند و برنامه »هفت كلمه حرف حس�اب« 
را به كدام يك از آنها نزديك تر مي دانيد؟  

البته من همه اين نوع برنامه ها را نديده ام،  اما 
در بين آنهايي كه ديده ام به نظرم موفق ترين شان  
»نوعي ديگر« بود كه ج��زء اولين كارهاي بيژن 
بيرنگ و مرحوم رسام به شمار مي رفت.  شايد به 
صورت ناخودآگاه آن برنامه روي من تاثير گذاشته 
بود.  البته ماجراي ديالوگ هاي مستقيم ما رو به 
دوربين نياز و خواس��ت ش��بكه آموزش بود  ولي 
يادم هست در آن كار هم اين ويژگي وجود داشت.  
- گفتيد گاه�ي كارهايي انجام داده ايد  كه 
باب ميل تان نبوده و به قول خودتان كارهاي 
بدي بوده اس�ت.  در زم�ان انجام اين كارها 

دغدغه مخاطب نداشتيد؟
مخاطب براي من مهم اس��ت ام��ا نه كميت 
مخاطب.  مهم اين اس��ت كه كاري را كه دوست 
دارم انج��ام بدهم، ولو اينك��ه تنها يك نفر آن را 
ببين��د. اما داوري مخاطب برايم مهم اس��ت. اگر 
بخواهي��م خيلي آرمانگرا باش��يم - كه البته بايد 
باش��يم -  ش��ايد بهترين راه اين اس��ت كه اين 
حرفه را كنار بگذاريم. اما خب مهم اين است كه 
كار ديگري بلد باشي كه كار ديگري بلد نيستم. 

- اما شما كه كار ترجمه انجام مي دهيد. 
ب��ا ترجمه نمي ش��ود زندگي كرد.  من همين 
الان دارم كار ترجم��ه را ادامه مي دهم اما از اين 
كار پولي درنمي آيد و اتفاقاً به واس��طه انجام آن 
كاره��اي ضعيف و امكان مالي ك��ه برايم فراهم 
مي كند، مي توانم گاهي اوقات كاري را كه دوست 
دارم انجام بدهم يعني فضايي برايم فراهم مي كند 
براي انجام كارهايي كه مي توانم پاي آنها بايستم.  
- ش�ايد هم به جاي كارهاي بد بشود گفت 
كاره�اي متفاوت كه مخاط�ب متفاوت تري 

دارند. 
بعضي وقت ها هم واقعاً بد بوده اس��ت. اما اين 
بد بودن اش��كال مختلف��ي دارد.  يك موقع كار 
عاميان��ه و فاقد كيفيت هاي هنري و فني اس��ت. 
ي��ك موقعي هس��ت كه ي��ك كار آلودگي دارد،  
يعن��ي يك چيز ضدفرهنگي در آن هس��ت. من  
سعي كردم كارهايي از اين جنس نكنم و معتقدم 
كارهاي بدي كه انج��ام داده ام  از كارهايي بوده 
كه مي شود گفت بي كيفيت است، اما آلودگي در 
آن نيس��ت.  اگر هم دو سال براي شبكه جام جم 
كار ك��ردم به اين خاط��ر بود يعني فضاي كار به 
گونه اي بود كه نمي شد كار كرد. امروز هم تقريباً 
همين طور است يعني اكثر كارها ارتباطي با دنياي 
بيرون ما برق��رار نمي كند.  در اطراف ما اتفاقات 
ديگ��ري دارد مي افتد در حالي كه اين كارها در 
يك فضاي انتزاعي  به معناي بد آن شكل مي گيرد 

و اين آزاردهنده است. 
- چ�را همكاري تان با مه�ران مديري ادامه 

نيافت؟
اين مس��اله به مهران مديري مربوط نمي شد.  
مساله اين است كه ما دو سال پي در پي داشتيم 
كار مي كرديم.  جنگ 77 بود كه يك سال طول 
كشيد،  بعد »ببخش��يد شما« و»پلاك 14« كه 
مجموع اينها دو سال و اندي طول كشيد و من غير 
از بازيگري در اين كارها مسووليت هاي ديگري هم  

داش��تم و همه اينها خيلي به من فشار مي آورد. 
ضمن اينكه حس مي كردم دارم فرسوده و نخ نما 
مي شوم.  اين باعث مي شود كه آدم احساس كند 
دارد خ��ودش را تكرار مي كند، چون واقعيت اين 
اس��ت كه براي كار هنري آدم بايد مجالي داشته 
باش��د تا بتواند خودش را بازسازي كند و در يك 
ش��كل نو ظاهر شود.  آنچه تا به امروز در زمينه 
طن��ز ديده ام اغلب كارهاي تكراري بوده اس��ت. 
در واقع ش��ما همان آدم ها را مي بينيد كه دارند 
همان قصه ها را بازسازي مي كنند و  چون همان 
نويسنده ها هم دارند مي نويسند، من گاهي نه تنها 
قصه را تا آخر مي توانم پيش بيني كنم،  بلكه حتي 
ديالوگ بعدي بازيگر را هم حدس مي زنم،  چون 
خودم يك بار اين را بازي كرده ام. انگار همه تنبل 
ش��ده اند،  همه دارند خودشان را تكرار مي كنند.  
من در مقطعي كار را كنار گذاش��تم كه آغاز اين 
اتف��اق بود. از طرف ديگر وقتي ما اين كارها را با 
مديري شروع كرديم خيلي تازگي داشت و مورد 
استقبال قرار گرفت، اما بعدها از اين اقبال استفاده 

شد و كارها جنبه سفارشي پيدا كرد.  
-آخري�ن پيش�نهادي كه از ط�رف مهران 

مديري داشتيد كي بود؟
آقاي مديري تا س��ه ت��ا كار بعدي هم به من 
پيش��نهاد كار داد. اولي اش همان موقعي بود كه 
من مي خواس��تم مدت��ي كنار باش��م،  براي كار 
دومي داش��تم مي رفتم اسپانيا كه فكر مي كردم 
ش��ايد آنجا بمانم. سومي را ايران بودم اما خيلي 
ترديد داش��تم كه 10، 15 روزي هم طول كشيد 
تا تصميم بگيرم و عاقبت در زماني خيلي نزديك 
به فيلمبرداري گفتم نه، كه سيامك انصاري جاي 
من آمد و فكر مي كنم كمي هم مديري بابت آن 
قضيه از من دلخور ش��د. بعد از آن با هم تماس 
داشتيم اما ديگر پيشنهاد كار به من نداد.  ضمن 
اينكه م��ن كارهايش را كمابيش دنبال مي كردم 
و در هم��ان فرمت ه��اي قبلي ب��ود.  تنها كاري 
كه فرمتش تغيير كرد و دوس��ت داش��تم باهاش 
كار كن��م مرد هزارچه��ره و دو هزارچهره بود كه 

پيشنهادي به من نشد.  
- ح�الا ب�ا فاصله گرفت�ن از آن دوران فكر 
مي كنيد آن تصميم ها تصميم هاي درس�تي 

بوده اند؟ 
نمي شود قضاوت كرد چون آدم نمي داند چه 
چي��زي پيش مي آيد، اما ناراضي نيس��تم، چون 
باع��ث ش��د تجربيات متفاوت ديگ��ري بكنم كه 

دوست شان داشتم.  

-كار بقيه اعضاي آن گروه مثل رضا عطاران 
يا س�عيد آقاخاني را دنب�ال مي كنيد؟ فكر 
مي كنيد آنها در مسير مستقلي كه در پيش 

گرفتند چقدر موفق بودند؟ 
رضا عطاران كه با هم شروع كرديم و از همان 
موقع معلوم بود آدم بااستعدادي است و  ايده هاي 
ن��و دارد.  رضا جاي خودش را پيدا كرد. به نظرم 
خيلي هم آدم باهوشي است و به موقع كنار كشيد 
چ��ون كارهاي آخرش ديگر تكرار همان كارهاي 
قبل��ي ب��ود كه البت��ه الان س��عيد آقاخاني دارد 
ادامه اش مي دهد )با خنده(.  البته سعيد هم بچه 
بااستعداد و باذوقي است. اشكالي كه هست شايد 
در س��اختار مديريتي ماس��ت كه حتي در بخش 
خصوصي هم اغلب آدم ها را در فرمت هاي جواب 
داده ش��ده به كار مي گيرند. اما من فكر مي كنم 
س��عيد هم بالاخره خودش را پيدا مي كند.  البته 
كارش بد نيست، منظورم پيدا كردن سبكي است 
كه مال سعيد آقاخاني باشد و نتوانيم آن را با كار 

يكي ديگر مقايسه كنيم. 
- خود ش�ما چط�ور، نمي خواهي�د يك كار 

مستقل طنز بسازيد؟ 
من هيچ وقت دغدغه كارگرداني نداشته ام. از 
طرفي در طول اين سال ها خيلي تغيير كرده ام و 
انرژي براي كار طنز ندارم چون احساس مي كنم 
بعضي وقت ها واقعيت ها آنقدر جدي اند كه حرف 
زدن درباره آنها با زبان طنز خيلي س��خت است.  

فعلًا ذهنيتم در فضاهاي جدي است. 
- معمولاً ترجمه ش�عر كار بس�يار دشواري 
اس�ت و حتي عده اي ش�عر را ترجمه  ناپذير 
مي دانن�د. ش�ما ب�ا چ�ه پش�توانه  زباني و 
ذهن�ي  در اولي�ن اقدام تان ب�راي ترجمه، 
به س�راغ كتاب »پرنده اي نيس�ت؛ درخت 
مي خوان�د« رفتيد ك�ه ترجمه اش�عاري از 
30 ش�اعر مكزيكي اس�ت ك�ه در ايران هم 
شناخته ش�ده نيس�تند.  ترجمه اين اشعار 
را از زبان  اس�پانيايي انجام داديد يا ترجمه 

باواسطه بود؟
ترجم��ه اين كت��اب جزء كارهايي اس��ت كه 
خيلي دوستش دارم و پاي آن مي ايستم.  اگرچه 
خيلي از كس��اني كه اهل ادبيات و ش��عر هستند 
اين كتاب را نمي شناسند و  شايد دليلش پخش 

بد كتاب بوده است. 
برايم دوره يك س��اله لذت بخشي بود. واقعيت 
اي��ن اس��ت كه م��ن خيلي ب��ه آموخت��ن زبان 
علاقه مندم و  هوش��م در اين زمينه خوب است.  
مثلًا آخرين سفرم به آفريقا بود كه در پايان سفر 
من بيش��تر از همسفرانم كلمه ياد گرفته بودم و 
مي توانستم ارتباط هاي خيلي محدودي با آدم ها 
برقرار كنم.  اس��پانيايي را س��عي كردم خودم با 
كتاب ياد بگيرم.  يك ايرادي هم كه دارم اين است 
كه آموزش مستقيم مثل كلاس هاي دسته جمعي 
حوصله ام را سر مي برد چون همه اش فكر مي كنم 
بقيه چرا اينقدر كند هس��تند. يكي از روش هاي 
غيرمستقيم كه براي يادگيري انتخاب كرده بودم  
اين بود كه مي رفتم توي چت روم هاي موضوعي و 
با آدم هاي اسپانيايي زبان صحبت مي كردم.  البته 
اكثرشان حوصله نداشتند با كسي كه اسپانيايي 
ك��م مي داند حرف بزنند.  اما بعضي ها برايش��ان 
جالب بود و س��عي كردند معلم باشند. با خوسه 
خيمنس كه ترجمه كتاب را مشترك انجام داديم 
همين طوري آش��نا ش��دم. چون آدم فرهنگي و 

اهل س��ينما و ادبيات ب��ود و  اين طوري بود كه 
ش��روع كرديم به هم زبان ياد دادن.  البته چون 
من كمي فرانس��ه و ايتاليايي بلد بودم س��ريع تر 
پي��ش رفتم. اين ماجرا ادامه پي��دا كرد تا اينكه 
دول��ت ايران و مكزي��ك توافقنامه اي با هم امضا 
كردن��د كه پنج تا كتاب در مورد فرهنگ ايران و 
مكزيك چاپ ش��ود.  من با سفارت تماس گرفتم 
و گفتم خيلي دوس��ت دارم در اين پروژه شركت 
كنم.  البته نمي دانستم چه كاري مي توانم بكنم، 
چ��ون من مترجم اس��پانيايي نب��ودم.  از طرفي 
چ��ون اطلاع داش��تم در مكزيك يك جايزه ملي 
ش��عر دارند، با اين دوس��ت مان قرار گذاشتيم از 
اي��ن به بعد كتاب هايي را بخوانيم  كه اين جايزه 
را  برده اند كه در نهايت به 30 تا كتاب در طول 
يك س��ال رسيد.  من برخي از اين شعرها را كه 
دوس��ت داشتم يادداشت مي كردم و شروع كردم 
براي خودم ترجمه كردن.  اما خب ش��عر داراي 
ايهام،  ارجاعات تاريخي،  جغرافيايي و اسطوره اي 
اس��ت.  اينها را از دوس��تم كمك مي گرفتم.  اين 
دستنوش��ته ها را به بعضي از دوستان ادبي نشان 
دادم و  تش��ويق آنها باعث چاپ آنها ش��د.  فكر 
مي كنم اين كتاب مهمي اس��ت، به اين خاطر كه 
در اين زمينه ما دچار خلأ بوديم.  چون اين كتاب 
30 سال شعر رسمي مكزيك را در خودش جا داده 

است و البته كتاب خيلي سختي بود. 
-روي كتاب نقدي نوشته شد؟ 

به صورت رسمي نه. 
- ش�ما در زمينه ترجمه نمايشنامه هم گاه 
سراغ نمايشنامه نويساني رفته ايد  كه خيلي 
شناخته شده نبوده اند.  اين  كار براي معرفي 
آنها بوده  يا خود اثر شما را  مجاب  به ترجمه 

كرده است؟
من خودم را مترجم نمي دانم.  فقط چيزهايي 
بوده  كه خودم خوانده ام و دوست داشته ام لذتي  را 
كه از خواندن شان حس كرده ام در مرحله اول با 
اطرافيانم و بعد با چاپ آن اثر با مخاطب بيشتري 
شريك بشوم.  آخرين كاري هم كه زير چاپ است 
يك نمايشنامه از يك نويسنده مكزيكي است كه 
من اصلًا براي چاپ ترجمه نكرده بودم.  در واقع 
م��ا با فارغ التحصيلان زبان اس��پانيايي يك گروه 
تشكيل داديم كه سفارت مكزيك هم حمايت مان 
مي كرد.  دو بار هم براي مخاطبان اسپانيايي زبان 
داخل كش��ور اجرا داش��تيم ك��ه در نوع خودش 
اجراهاي موفقي بود. در واقع دنبال نمايشنامه اي 
بوديم كه اگر بخواهيم به زبان  فارس��ي هم كار 
كنيم براي مخاطب ايراني جالب باش��د. كه البته 
به دليل امكانات فني اجرا نشد و فكر كرديم بهتر 

است لااقل چاپش كنيم.  
- چرا كمتر تئاتر كار مي كنيد؟  

يك پيشنهادي اين روزها داشته ام كه پيشنهاد 
جذابي اس��ت و قرار است جواد نمكي كارگرداني 
كن��د كه هنوز جوابي  ن��داده ام. چيزي كه باعث 
مي شود كمتر تئاتر كار كنم اين است كه در كار 
تئاتر هميش��ه يك اختلاف ف��ازي بين تمرين و 
اجرا وجود دارد كه غيرمنطقي و آزاردهنده است. 
موقعي ك��ه دوباره مي آيي��د كار كنيد مي بينيد 
يكي دو نفر نيستند و آدم هاي جديدي مي آيند، 
از طرف��ي در آن فاصله اغلب آدم درگير كارهاي 
ديگري مي ش��ود.  به همين دليل بيشتر كارهايم 
با آقاي آئيش بوده كه خودش��ان اين حساسيت 

را دارند.  
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دنيا شفافيت عجيب و غريبي پيدا كرده است. رازي سرپوشيده باقي نمي ماند. 
به س��رعت برق و باد رازها برملا مي ش��وند و وقتي رازي برملا شد يعني خاموشي 
رويا و تخيل. چرا مي گويم خاموشي و نمي گويم مرگ براي اينكه هنوز كلمات و 
جملات و صدا در يك لحظاتي زندگي دارند. اما تصوير اين زندگي و اين شادابي 
كلمات را از آدمي مي گيرند و دنياي آنكادرش��ده و معلومي را هويدا مي كنند كه 
سري در آن نيست و آدمي مات و مبهوت تنها تصويرگر لحظاتي از زندگي است 
كه حس و آني در آن ديده نمي ش��ود. انس��ان با روياها و آرزوهاي خويش زندگي 
مي كند. همين تخيلات و آرزوها هستند كه بخش عمده اي از آفرينش هاي هنري 

و شاهكارهاي بشري را باعث شده اند. 
روياها تصويرس��ازي خيال مي كنند و بر اس��اس همين الگو انس��ان به حيات 
خوي��ش معنا مي دهد؛ يك معناي بي نهايت زيبا. همين خيال و تصور در انس��ان 
باع��ث ش��كوفايي نگاه او به اطراف و جهان، محيط پيرام��ون زندگي و قابل تامل 

كردن دردها و آلام اوست.
 اگر تصورات و روياهاي او را مخدوش و سلب كنند همان مي شود كه انساني 
بي رويا و تصور، انس��اني مكانيكي، فرمايش��ي و بدون انگي��زه واقعي زندگي خلق 
مي شود و تمامي شئونات  او زير سوال مي رود. كلمات رازي در خود دارند كه اين 
راز پس از بيان كلمه خود را افش��ا مي كند. عامل اجراكننده افشاي راز يك كلمه 
يا متن يا جمله، صداي آدمي و نحوه تكلم اوست. همه صداها با هر قدرت و تواني 

و با هر جنسي از لحن و بيان، صاحب يك كاراكتر و شخصيت اند. 
اي��ن كاراكت��ر  و اين نماي كلي صدا تا زماني براي مخاطب جذاب، ش��نيدني 
و رويايي اس��ت كه او ديده نش��ود. اما به محض ديده شدن آن تصورات و تجسم  
روياها ش��كل ديگري به خود مي گيرند و  تمامي حقيقت رازش��ان برملا و معلوم 
مي ش��ود. آيا اين خاصيت چشم و ذهن آدمي اس��ت كه چنين مي كند؟ يا اينكه 
روح و جس��م آدمي زماني كه ش��اهد برملا شدن واقعيتي ش��د و رازي پنهان به 
شكل عيان در مقابل چشمانش قرار گرفت حس تصور و خيالبافي خود را از دست 
مي دهد؟ به راس��تي كدام يك؟ قاب كوچك تلويزيون فلس��فه اي دارد به وس��عت 
فلسفه مخترعان خود. اين قاب برملاكننده روياهايي است كه به چشم مي آيند و 

دنيا را روشن و شفاف مي كنند. 
قاب كوچك تلويزيون در حقيقت در پوشش تصوير و نور و رنگ همه خيالات ما 
را به واقعيتي تبديل مي كند كه واقعي واقعي هم نيست. چرا، به دليل آنكه همين 
قاب  تصميم مي گيرد كه چه چيزي مي تواند ديده شود يا رازش افشا شود؟ همين 
قاب كوچك اس��ت كه تصاوير بدون رويا و خيال را با تصميم قبلي به آدمي ارائه 
مي دهد و در واقع اين قاب كوچك راززدايي مي كند و همين مس��اله ذهن آدمي 
را كند، بدون انگيزه و تفكر انس��اني و منفعل مي سازد. ماهيت رسانه ها متفاوتند. 
فض��اي آنها با هم فرق دارد. فضاي س��خت افزاري و نرم اف��زاري راديو با تلويزيون 
بس��يار متفاوت اس��ت. همين نكته درباره رسانه هاي مكتوب و اينترنتي هم صدق 
مي كند. شناسايي ساختار هر يك از اين رسانه ها و الزامات غيرقابل چشم پوشي هر 
يك از آنها براي تاثيرگذاري بر مخاطب از وجوه اصلي كار به شمار مي آيد. همين  
تفاوت هاست كه هر يك را در جاي خود جذاب، خواندني، شنيدني و ديدني مي كند. 
پس از گسترش شبكه هاي تلويزيوني ماهواره اي در گوشه  گوشه جهان از طريق 
مدارگرده��اي دور زمي��ن براي اولين بار در ايتاليا يك ش��بكه تلويزيوني راديويي 
تاس��يس ش��د كه راديو را به طور كامل به قاب كوچك تلويزيون آورد يعني كل 
برنامه هاي اين شبكه تلويزيوني استوديويي راديويي با يك ميكروفن و چند گوينده 
بود. پس از مدتي در كش��ورهاي ديگر هم چنين تجربه اي صورت گرفت كه زياد 
مورد استقبال قرار نگرفت. در ايران هم در يك برنامه صبحگاهي موفق در شبكه 
دوم تلويزيون با اجراي رضا ش��هيدي فر چنين كاري توسط جواد آتش افروز انجام 
ش��د كه تا حدودي در تلويزيون يك نوآوري بود اما بعدها به دليل تكراري بودن 

سوژه و پايان عمرش به فراموشي سپرده شد. 
در بس��ياري از نقاط دنيا روزهايي معلوم و نامگذاري  ش��ده اند به نام روزهاي 
ب��دون تلويزيون يعني در آن روز مردم نمي خواهند منفعل بنش��ينند و تلويزيون 
تماشا كنند. ولي من تاكنون نشنيده ام روزي را اعلام كنند كه مردم راديو گوش 
ندهند. اين روزها ش��كل و س��اختار كامل يك برنامه راديويي به تلويزيون انتقال 
داده مي ش��ود و س��پس با اس��تفاده از مجريان راديو شكل و ش��مايل يك رسانه 
كاملًا ش��نيداري به خود مي گيرد. همين آش��نا زدايي از صدا و تصوير گويندگان 
و مجريان راديو آنها را براي هميش��ه از ذهن مخاطبي كه با آن صدا روياپردازي 
مي ك��رده و خاطره مي آفريده دور مي كند و پ��س از زماني اندك مخاطبان راديو 
آنها را فراموش مي كنند در حقيقت بايد گفت تلويزيون با تصوير سروكار دارد نه 

با حرف و سخن مجري يا گوينده. 
چارت س��ازماني يك برنامه تلويزيوني مشخص و معلوم است و در مرامنامه يا 
مانيفست آن معلوم و مشخص است. اينكه رسانه اي محبوب، فاخر و نجيب را كه 
با روياهاي آدمي س��روكار دارد با تصوير افش��ا كنيم و رازهايش را در مقابل چشم 
ديگ��ران قرار دهيم راه به جايي نمي ب��رد. اجازه دهيد محترمانه عرض كنم يا در 
حقيقت خواهش كنم اجازه دهيد راديو كار خود را انجام دهد و تلويزيون هم كار 
خويش را. تداخل وظايف هر يك از آنها مطمئناً لطمات جدي و مهمي بر آنها وارد 
خواهد س��اخت كه جبران ناپذير اس��ت. اجازه دهيد راديو، گويندگان و مجريانش 

همچنان براي مردم رويا بسازند. 
خدا مي داند چقدر مردم نيازمند لحظه اي رويا و آرامش اند.

گفت وگو با رامين ناصرنصير كارگردان هنري و بازيگر برنامه »هفت كلمه حرف حساب«

فعلاً جدي هستم

سكانس دوم

در ابتداي امر تئوري تصويري شدن راديو شايد به نظر امر محال يا متناقضي 
به نظر برس��د ولي واقعيت اين اس��ت كه راديو در بسياري از كشورهاي جهان بر 
بال تكنولوژي ماهواره اي س��وار ش��ده و براي ماندگاري خود، از رس��انه هاي ديگر 
همچون ماهواره كمك گرفته اس��ت، براي مثال اين تجربه در كش��ورهاي ايتاليا 
و فرانس��ه اتفاق افتاده اس��ت و مخاطبان قابل توجهي را جذب كرده. اساساً ديده 
شدن آنچه صوتي و شنيدني است مخالفان فراواني دارد چراكه بسياري معتقدند 
برنامه راديويي يا متن راديويي براي ش��نيدن اس��ت نه ديدن و خواندن. از طرفي 
بسياري از چيزهاي محبوب راديو پس از ديده شدن ميزان محبوبيت آنها كاسته 
مي ش��ود چرا كه فرد بر اس��اس آنچه مي شنود فضا و كاراكتر خاصي از بازيگران و 
گويندگان را در ذهن خود متصور مي ش��ود كه ممكن اس��ت پس از ديدن تصوير 

گوينده، تصوير ذهني مخاطب مخدوش شود. 
اين نگراني ها همواره باعث ش��ده است برنامه سازان، هنرمندان و حتي مديران 
از ديده شدن هراس داشته باشند ولي واقعيت ديگري نيز وجود دارد و آن حس 
كنجكاوي و جس��ت وجوگرانه مخاطب راديو است. شنونده دوست دارد كاراكترها 
و گوينده ه��اي مورد علاق��ه اش را ببيند. همين حس مي تواند در جهت گيرايي و 

جذابيت راديوهاي تصوير موثر و مفيد باشد.
 به قول شاعر »چشم دل باز كن كه جان بيني/ آنچه ناديدني است آن بيني«. 
راديوي تصويري مصداق آنچه ناديدني هاس��ت كه مورد كش��ف و شهود مخاطب 
قرار خواهد گرفت. ديوار حائل و فاصله اي كه بين فرس��تنده پيام و گيرنده وجود 
دارد با تصويري ش��دن راديو برداشته مي ش��ود و اگر اين موضوع با كارشناسي و 
دقت انجام ش��ود چه بس��ا اين برنامه ها از برنامه هاي پرهزينه و پرتكلف تلويزيون 
نيز جذاب تر ش��ود چرا كه بي پيرايگي در راديو و دوري از هرگونه صحنه آرايي و 
گريم و دكور... مي تواند عوامل موثري باشد در هر چه صادقانه تر شدن و صميمي 
شدن فضاي انتقال پيام. اين برگ برنده راديوي تصويري است كه مي تواند مورد 

دقت  نظر كارشناسان قرار گيرد. 
تئوري تصويري كردن راديو فكر و انديش��ه نابي اس��ت كه اگر بر پايه شناخت 
دقيق از هر دو رسانه راديو و تلويزيون باشد اتفاق جذاب و گيرايي در رسانه ملي 
ايجاد خواهد كرد. به ويژه ساختار جديدي كه مركز هنرهاي نمايشي ابداع كرده 
اس��ت و آن اجراي راديو تئاتر اس��ت، يعني اجراي نمايش هاي راديويي بر صحنه 

تئاتر كه اين خود از جذابيت  ويژه اي برخوردار است. 

11 تلويزيون

- مدت�ي خبري ازتان نبود، گويا در ش�بكه 
جام جم كار مي كرديد درست است؟

بله. من دو سال متناوب با گروه كودك شبكه 
جهان��ي جام جم كار مي كردم چون كار كودك را 
دوست دارم و اگر هر از گاهي هم كارهاي نسبتاً 
بدي انجام داده ام،  اتفاقاً در حوزه كار كودك اين 
اتفاق نيفتاده اس��ت. من در كارهاي تلويزيوني ام 
كار بد زياد داشته ام، چون حرفه ام بازيگري است 
و از اي��ن راه امرار معاش مي كنم. خب هميش��ه 
پيش��نهادهاي خوبي كه آدم دوست داشته باشد 

و نشانه نگاه من به حرفه ام باشد وجود ندارد.
- مجموع�ه اي كه ب�راي جام جم كار كرديد 
شبيه همين كار»هفت كلمه حرف حساب«  

بود؟ 
در واقع آن مجموعه مقدمه اي براي مجموعه 
فعلي ش��د. »نش��اني« را س��ه چهار سال پيش 
كار كردي��م و آخرين پروژه م��ن با جام جم بود. 
مجموع��ه اي بود ك��ه براي اي��ام تابس��تان كار 
 مي كردي��م و مخاط��ب هدف مان ه��م بچه هاي 
ب��ا اصالت ايراني و از پدر و مادر ايراني بودند كه 
هيچ وقت ايران را نديده اند و به طور مس��تقل با 
فرهنگ ايراني در تماس نبوده اند. آقاي پورحسين 
كه از س��ال گذش��ته به ش��بكه آموزش منتقل 
ش��دند، آن كار را ديده بودند و دوست داشتند و 
ب��ه همين خاطر  از ما دع��وت به كار كردند. در 
واقع اول مي خواس��تند همان كار را پخش كنند. 
بع��د گفتن��د بياييد ادامه اين كار را بس��ازيد كه 
طي صحبت هايي متقاعدش��ان كرديم كه آن كار 
مناسب ش��بكه آموزش نيست و مخاطب خاص 
خ��ودش را دارد. ضمن اينكه مخاطب آن برنامه 
نوجوان ها بودند، هر چند در اين كار هم عملًا به 
س��مت همين مخاطب رفته ايم. خب آن طرح را 
كمي تغيير داديم و شكل فعلي برنامه پيش آمد 

كه نمي دانم چقدر موفق است.
- بازخوردها را نداريد؟

خيلي كم چون ش��بكه هفت ش��بكه اي است 
كه در حال جا افتادن است و تازه دارد  مخاطب 
پي��دا مي كن��د. متاس��فانه خيلي جاه��ا كيفيت 
دريافت شبكه هم  خيلي خوب نيست و بسياري 
از مخاطب ها هنوز آشنا نيستند. از طرفي كار ما 
اولين كار نمايشي شبكه بود و البته يك چيزهايي 

هم دست و پاي ما را مي بست. 
- منظورتان ضوابط شبكه است؟

بله. به هر حال  تعريف شبكه آموزش يكسري 
چارچوب هايي را ايجاد مي كند. قرار است برنامه اي 
كه آنجا تهيه مي شود آموزشي باشد. اگرچه نگاه 
آقاي پورحس��ين اين بوده كه اي��ن تعريف را از 
ش��كل قديمي اش  كه هميشه يك تخته سياهي 
بود و يك نفر درس مي داد خارج كنند و آموزش 
جذاب تر و غيرمس��تقيم تر باشد. اما آن چارچوب 
آموزش��ي هنوز وج��ود دارد و همي��ن منجر به 
مس��تقيم گويي هاي ناگزيري مي شود كه در كار 
ما هم وجود دارد. من خودم شخصاً خيلي موافق 
نيس��تم و فكر مي كنم خود كار آنقدر ساده است 
كه نيازي به توضيح ندارد. يك كاري هم آن اوايل 
در پخش انجام ش��د كه  بعد برش داشتند،  اين 
ب��ود كه در انتهاي نمايش تصوير يك نوش��ته اي 
مي آم��د  كه پي��ام نمايش در آن ب��ود. خب من 
فكر كردم لزومي به اين كار نيس��ت،  چون خود 
نمايش بس��يار ساده است و وسط نمايش هم ما 
به طور مستقيم داريم با تماشاگر حرف مي زنيم. 
- هدف گي�ري ش�ما در اي�ن برنام�ه از نظر 
مخاط�ب و دايره موضوعات انتخابي تان چه 

چيزهايي بوده است؟ 
هدف ما بيش��تر مسائل مربوط به خانواده بود 
چون فكر مي كنم هنوز در زمينه شكاف نسل ها ما 
خيلي مشكل داريم. هنوز چيزهايي بين دو نسل 
هست كه باعث مي شود نتوانند دنياي همديگر را 
بفهمند. فكر مي كنم  لازم است شيوه هاي نزديك 

شدن اين دو دنيا به همديگر را مطرح كنيم.  
- برنامه ه�اي ديگري نيز در اين قالب پيش 
از اي�ن در تلويزي�ون تولي�د ش�ده بود كه 
موضوع�ات آموزش�ي را در قالب نمايش�ي 
بي�ان مي كرد؛ برنامه هايي مثل »از كجا بايد 
شروع كرد« به كارگرداني مريم سعادت كه 

گ�روه بازيگران جواني كه اوايل ده�ه 70 به محبوب ترين 
بازيگران طنز تلويزيوني بدل شدند و تا سال ها با نقش هاي 
متفاوت�ي كه در كارهاي مهران مديري بر عهده داش�تند، 
بخش�ي از مهم ترين خاطرات تلويزيوني ما را شكل دادند، 
هر كدام در س�ال هاي بعد سرنوشت متفاوتي پيدا كردند. 
رامين ناصر نصير در اين ميان به تجربه هاي متفاوتي دست 

زد كه البته بخش�ي از آنها در زمين�ه بازيگري تجربه هاي 
نس�بتاً ناموفقي بودند كه خودش براي آنها دليل محكمي 
چ�ون ام�رار مع�اش را عن�وان مي كند. بخ�ش ديگري از 
فعاليت هايش در زمينه ادبي و ترجمه ش�عر و نمايش�نامه 
ب�ود كه گوش�ه ديگ�ري از اس�تعدادهايش را ب�ه نمايش 
مي گذاش�ت؛ گوش�ه اي كه انگار براي خودش مهم ترين و 

ش�خصي ترين بخش وج�ودي خود بود. ام�ا آنچه از ميان 
همه اين كارها بهانه اي براي گفت و گو  با او شد، حضورش 
ب�ه عنوان كارگردان هنري و بازيگر در برنامه »هفت كلمه 
حرف حساب« بود كه اين روزها از شبكه رونق يافته هفت 
پخش مي شود و البته به واسطه محدوديت هاي شبكه هنوز 

مخاطب در خوري نيافته است.
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دي
جدي

ير 
 ام

س:
عك

تداخل وظايف راديو و تلويزيون و جبران ناپذيري هاي آن

بگذاريد راديو رويا بسازد

آقاي مديري تا سه تا كار بعدي هم به 
من پيشنهاد كار داد.

 اولي اش همان موقعي بود كه من 
مي خواستم مدتي كنار باشم،  براي كار 
دومي داشتم مي رفتم اسپانيا كه فكر 

مي كردم شايد آنجا بمانم. 
سومي را ايران بودم اما خيلي ترديد 

داشتم كه 10، 15 روزي هم طول كشيد 
تا تصميم بگيرم و عاقبت در زماني 

خيلي نزديك به فيلمبرداري گفتم نه، 
كه سيامك انصاري جاي من آمد و فكر 
مي كنم كمي هم مديري بابت آن قضيه 
از من دلخور شد. بعد از آن با هم تماس 

داشتيم اما ديگر پيشنهاد كار به من 
نداد.
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