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پرتره‌ هنرمندرؤياهايي كه مي‌آيند

ناگفته‌هاي يك زندگي درمستنداسكورسيزي

فراتر از كمال‌گرايي

نامه‌هايي خصوصي كه تاكنون ديده نشده، فيلم‌هاي ��
خانوادگي و خاطرات نزديكان جورج هريسون در مستند 
تازه مارتين اسكورسيزي قرار است آنچه را كه مردم از 
»بيتل خاموش« مي‌دانند تا حد زيادي تصحيح كند. از 
جمله نكات افشاشده اين است كه بيوه هريسون، اوليويا، 
مدام در تلاش بوده است تا رابطه‌اش را با شوهر سركش 
خ��ود حفظ كند. اريك كلپتون نيز درباره اين مي‌گويد 
كه به خاطر پتي بويد، همسر اول هريسون، نسبت به او 

احساس حسادت مي‌كرد. 
اسكورس��يزي كه در س��ال‌هاي اخير دوربين خود 
را بر س��وژه‌هاي موزيكال متمركز كرده است، از تاريخ 
موسيقي بلوز گرفته تا فيلم كنسرت رولينگ استونز و 
تحقيقي درباره باب ديلن در »راهي به خانه نيس��ت«، 
اكنون جورج هريسون كمتر شناخته‌شده را زير ذره‌بين 
برده اس��ت. »زندگي در دنياي مادي« مردي را نش��ان 
مي‌دهد كه –به همان اندازه ظاهر هيپي‌وار و ش��هرت 
فراگيرش- از زيركي تند و تيز و استعدادي براي دوستي 
عميق و وسواس چاره‌ناپذيري نسبت به موسيقي خود 

برخوردار بود. 
اوليويا هريس��ون كه فيلم را همراه با اسكورسيزي 
تهيه كرده و امكان دسترس��ي نامحدود او را به آرشيو 
خانوادگي فراهم آورده اس��ت، صادقانه درباره نظرهاي 
»چالش‌برانگيز« ش��وهرش كه زندگي مش��ترك آنها 
را به خطر مي‌انداخت س��خن مي‌گويد و همين‌طور از 
غريبه‌اي مي‌گويد كه اندكي پس از بهبودي هريس��ون 
از دوره اول س��رطانش، پا به خانه اين زوج گذاش��ت و 
تقريبا به زندگي هريس��ون خاتمه داد. او فاش مي‌كند 
كه اگرچه او و هريس��ون »مثل زوج‌هايي در اولين روز 
تشكيل زندگي« به نظر مي‌رسيدند و هر دو نفر در علاقه 
شديد به مديتيشن شريك بودند، ازدواج آنها از تعدادي 
»سكته« جان به در برد. مي‌گويد: »كافي بود دو كلمه 
به شما بگويد تا تاثيري عميق بر جا بگذارد. سركردن با 
آدمي كه اين همه اشخاص به او عشق مي‌ورزيدند، كار 

دشواري بود.« 
در نهايت، هنگامي كه شوهرش بيمار بود، او از اين 
خوشحال بود كه توانسته بودند همه مسايل ميان خود 
را ح��ل و فصل كنند، »با وجود همه چيزهايي كه بين 

ما اتفاق افتاد.« 
او همچنين از خش��م ش��ديد ش��وهرش در زمان 
كشته‌ش��دن‌ جان لنون در سال 1980 به دست مارك 
چپمن س��خن ب��ه ميان م��ي‌آورد. مي‌گوي��د: »از اين 
خشمگين بود كه جان فرصت آن را نداشت تا جسمش 
را به ش��يوه بهتري ترك كند.« چند سال بعد، خانواده 
هريسون نيز با خطري از جانب يك غريبه روبه‌رو شدند. 
مهاجمي ك��ه اليويا به ياد م��ي‌آورد »در وضع و حالي 
گل‌آلوده و روان‌پريش« بود، ش��بي پنجره خانه آنها در 

فراير پارك را شكسته و با چاقو به آنها جراحاتي جدي 
وارد آورده ب��ود. جورج بع��د از همه اتفاقاتي كه برايش 
افت��اده بود، فكر مي‌كرد كه»من دارم در خانه خودم به 

قتل مي‌رسم.«
مصاحبه‌هايي با فيل اسپكتر، كه تهيه‌كننده اولين 
اثر انفرادي هريسون بود و از سر جورج مارتين از دغدغه 
و وس��واس اساسي هريس��ون درباره موسيقي پرده بر 
مي‌دارد. اسپكتور سخت‌گيري احساسي و توجه شديد او 
به جزييات را به ياد مي‌آورد. »كمال‌گرايي واژه درستي 

در توصيفش نيست. فراتر از اين رفته بود.« 
به گفته بيوه هريس��ون، برخي از مهم‌ترين مسايل 
زندگي او در موس��يقي گروه بازتاب داش��ته است. وي 
 I’d Have ي��ادآوري مي‌كند كه برخي از اش��عار آواز
You Anytime ك��ه هريس��ون با باب ديل��ن آن را 
نوش��ته، درباره خود ديلن است كه هريسون احساس 

مي‌كرد ميانه‌اش با او شكرآب شده است. 
كلپتون درباره ش��باهت دنياي »بيتلز« به كملوت 
)قلعه افسانه‌اي شاه آرتور-م.( و اينكه خودش احساس 
ي��ك لنس��لوت )يك��ي از دلاوران ميزگرد آرت��ور-م.( 
حس��ود را داش��ته اس��ت و در اين مورد كه دوستش 
»روحيه ش��واليه‌گري داش��ت«، مي‌گويد. اريك ايدل 
و‌ت��ري گيلي��ام در صحبت‌هايش��ان از نق��ش حياتي 
هريسون در سرمايه‌گذاري براي فيلم »زندگي برايان« 
از مجموعه مانتي پيتون با به رهن گذاش��تن خانه‌اش 
مي‌گويند. هريسون از طريق شركت هندميد فيلمز به 
تهيه‌كنندگي چند فيلم شاخص بريتانيايي مانند »جمعه 
طولاني قبل از عيد پاك«، »موناليزا« و »ويتنيل و من« 
ادامه داد. رينگو اس��تار با به ي��ادآوردن خاطره آخرين 
گفت‌وگو با هريسون در بستر مرگ در بيمارستاني در 
س��وييس زير گريه مي‌زند و مي‌گويد هريسون در آن 
حال هم به لطيفه‌گويي‌ه��اي غم‌انگيزش ادامه مي‌داد. 
استار مجبور بود بيمارستان را ترك كند، چون دخترش 

در لس‌آنجلس تحت عمل جراحي مغز بود. 
ج��ورج به من گفت: »مي‌خواهي همراهت بيايم؟« 

اينها آخرين كلماتي بودند كه از او شنيدم.
منبع: گاردين

آسمان پر ستاره
اقتض��اي فصل پاييز اين اس��ت كه اس��توديوها و ��

ش��ركت‌هاي تولي��دي هر چ��ه در چنت��ه دارند براي 
رقابت‌هاي نهايي فصل جش��نواره‌ها آماده كنند. حتي 
در اين هفته كه فيلم ش��اخصي ب��ه روي پرده نقره‌اي 
فرستاده نشده، آسمان سينماي جهان پر از ستاره است، 
چه ستاره‌هاي سينما و چه ستاره‌هاي دنياي موسيقي. 

جورج هريسون: زندگي در دنياي مادي

 George Harrison: Living in the 
Material World

مارتين اسكورسيزي در اين فيلم مستند كه پس 
از نمايش در جش��نواره‌هاي تلورايد، سن سباستين، 
ليورپول، آتن و نيويورك اخيرا در تلويزيون به نمايش 
در آمده است، يك چهره ديگر دنياي موسيقي را سوژه 
قرار داده اس��ت. فيلم‌هاي آرش��يوي از زندگي جورج 
هريسون، عضو فقيد گروه بيتلز و گفته‌هايي از دوستان 
و خانواده او در كنار هم قرار داده ش��ده‌اند تا تماشاگر 
به روايتي از داس��تان زندگي و سلوك روحي او برسد. 
در واقع، اوليويا هريسون، همسر اين موسيقيدان بعد 
از ديدن مستند اسكورسيزي درباره باب ديلن در سال 
2005، از وي خواسته است اين فيلم را درباره جورج 
هريسون بسازد. در اين مستند چهره‌هايي مانند پل 
مك كارتني،‌تري گيليام، جين بيركين، رينگو استار، 

اريك كلپتون و راوي شانكار نيز حضور دارند. 
سال بزرگ

 The Big Year
عنوان فيلم اشاره به رقابت‌هاي سالانه  پرنده‌شناسان 
آمريكا براي ردياب��ي بزرگ‌ترين گروه از پرندگان در يك 
منطق��ه جغرافيايي خاص اس��ت.. در اي��ن فيلم كمدي 
به كارگردان��ي ديويد فرنكل )كارگردان »ش��يطان پرادا 
مي‌پوشد«( چند دوست شيفته تماشاي پرندگان درگير 
چنين رقابتي براي يافتن نادرترين پرندگان مي‌ش��وند و 
به س��فري طولاني پا مي‌گذارند كه زندگي آنها را تغيير 
مي‌دهد. فيلمنامه را كه اقتب��اس از كتابي به قلم مارك 
اوبمستيك است، هاوارد فرانكلين، نويسنده فيلمنامه »نام 
گل س��رخ« نوشته است. استيو مارتين، جك بلك، اوون 
ويلسن، آنجليكا هيوستن، دايان ويست، جيم پارسونز و 

رزاموند پايك از جمله بازيگران اين فيلم هستند. 
پدر اختراع

 Father of Invention
رابرت اكس��ل )كوين اسپيسي( مخترعي عجيب و 
غريب اس��ت كه ش��هرت و ثروت بي‌نظيري به هم زده، 
اما وقتي بد مي‌آورد و يكي از اختراعاتش او را روانه زندان 
مي‌كن��د، براي بازيابي نام و اعتب��ار و امپراتوري ميليارد 
دلاري‌اش دس��ت به كار مي‌ش��ود اما زمانه عوض شده 
اس��ت و او در مي‌يابد كه پي��ش از هر چيز بايد خودش 
را از نو اختراع كند. اين كمدي را ترنت كوپر كارگرداني 
كرده و همراه با جاناتان كرين و نيكل بيتي فيلمنامه‌اش 
را نوشته است. ويرجينيا مدسن، هيثر گراهام، كاميلا بل 
و جاني ناكس��ويل از جمله بازيگران فيلم »پدر اختراع« 
هس��تند. زمان نمايش فيلم 93 دقيقه و درجه‌بندي آن 

پي.جي.13 است. 
كرم‌هاي شب تاب در باغ

Fireflies in the Garden
سه س��ال بعد از نمايش در جش��نواره فيلم برلين، 
بالاخره اين فيلم در كشور سازنده‌اش، آمريكا امكان اكران 
پيدا كرد. دنيس لي كارگردان و فيلمنامه‌نويس، اين فيلم 
را از يكي از اشعار رابرت فراست )1963-1874( اقتباس 
كرده اس��ت. سه نس��ل از يك خانواده نابسامان در غرب 
ميانه به تصوير كشيده ش��ده‌اند و از طريق فلش‌بك به 
گذش��ته آنها نقب زده مي‌شود. يك اس��تاد دانشگاه به 
نام چارلز )ويلم دافو( پدري س��لطه‌گر اس��ت كه رابطه 
مخدوشي با همسرش ليزا )جوليا رابرتز( و پسرش مايكل 
)رايان رينولدز( كه رمان‌نويس است، دارد. به هم پيوستن 
اين خانواده تحت‌الشعاع حادثه‌اي مرگبار قرار مي‌گيرد. 
اميلي واتس��ن، ك��ري آن موس و يوآن گراف��اد از ديگر 

بازيگران اين درام 99 دقيقه‌اي هستند.

ساسان گلفر
cinemaglobe.blogfa.com
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 يك: جورج هريس��ون كوچك‌ترين عضو افسانه »بيتلز« 
بود ولي خيلي بهتر از لنون گيتار مي‌زد و آهنگساز شايسته‌اي 
بود. پس از فروپاش��ي بيتلز، هريسون موفق‌ترين عضو گروه از 
لحاظ شكستن مرزهاي موسيقي‌اي بود كه با بيتلز تجربه كرد. 
سياس��ي‌كاري‌هاي لنون و توانايي‌هاي موزيكال مك كارتني 
را كه كنار بگذاريم، جورج هريس��ون براي ورود به عرصه‌هاي 
تجربه‌نش��ده جس��ارت خاصي داشت. هريس��ون مثل لنون، 
ابرس��تاره‌اي نبود كه با پلاكارد عليه جن��گ در خيابان‌ها راه 
مي‌افتاد. هريسون بيش از هرچيزي به خود موسيقي اهميت 
مي‌داد؛ به خود راك، به خود اين جنس از موسيقي كه مدعي 
صلح بود و براي همين گرايش خاصي به موسيقي شرق پيدا 
كرد. او اولين س��تاره موس��يقي راك بود كه در س��ال 1965 
در درون خ��ود بيتل��ز در آلب��وم »Rubber Soul« ترانه‌اي 
تلفيقي ساخت و بعد از بيتلز مسير بسيار متفاوتي را در پيش 
گرفت. براي هنرمند برجسته‌اي مثل مارتين اسكورسيزي كه 
تجربه‌هاي ارزشمندي در كارگرداني و توليد مستندهايي درباره 
موسيقي دارد، جورج هريسون، موضوع بسياري جالب توجهي 
است. با وجود اينكه هريسون را »بيتل خاموش« مي‌ناميدند و 
او از هياهوي شگفت‌انگيزي كه براي بيتلز وجود داشت، دوري 
مي‌كرد اما زندگي شخصي او حواشي جالبي داشت و در مثلث 
عاشقانه‌اي گرفتار ش��ده بود كه اسكورسيزي هم در فيلمش 
به آن پرداخته اس��ت. جورج هريسون را حتي »غمگين‌ترين 
بيتل« هم ناميده بودند البته اينكه رفتار هريسون به‌طور آگاهانه 

در به وجود آمدن اين بحث‌ها تا چه اندازه موثر بوده، حكايت 
ديگري است. در عصر طلايي راك، دو نفر از اعضاي گروه‌هاي 
موسيقي امكان شهرت بسيار بيشتري داشتند. يكي خواننده و 
ديگري گيتاريست اصلي گروه كه اغلب سلو‌ها را مي‌نواخت يا 
هم سلو هم آكوردها را اجرا مي‌كرد. اما در گروه بيتلز شهرت 
مك كارتني و لنون بسيار فراتر از هريسون بود، در صورتي كه 
نقش هريسون از آنها كمتر نبود، چه‌بسا كه در محصول نهايي 

نقش بسيار مهمي داشت. 
دو: »جورج هريسون: زندگي در دنياي مادي« عنوان فيلم 
210 دقيقه‌اي مارتين اسكورس��يزي درباره جورج هريس��ون 
است كه به‌تازگي از شبكه مشهور و موفق HBO پخش شده؛ 
شبكه‌اي كه اسكورسيزي با كارگرداني دو قسمت اول سريال 
»Boardwalk Empire« براي آن، همين چند هفته پيش 
جايزه امي، بهترين كارگرداني را دريافت كرد. اسكورسيزي با 
وجود اينكه رينگو استار و پل مك كارتني هنوز زنده هستند، 
به سراغ هريسون مرحوم بيتلز رفته است و از حواشي اين‌گونه 
برمي‌آيد كه بيش از هريسون، بيتلز به شخص خود هريسون 
پرداخته و بيشتر در پي ارايه دلايل انزوا و درون‌گرايي هريسون 
بوده اس��ت. »راهي به خانه نيست« مستند پرتره قبلي او كه 
درباره باب ديلن، افسانه موسيقي دهه 1960 است هم بيشتر 
در پي رونمايي از مردي اس��ت كه ديگر به‌سادگي از خانه‌اش 
بي��رون نمي‌آيد. اينكه ما ديلن امروز را تنه��ا در كلوزآپ‌ها و 
اينسرت‌هاي اسكورس��يزي مي‌بينيم، تاكيد اسكورسيزي بر 

انزواي امروزي اوست. ديلن با همه شهرت و مقبوليتش هيچ‌گاه 
هنرمندي نب��ود كه او را در مجام��ع پرهياهوي اينترتيمنت 
بش��ود پيدا كرد. در همين فيلم، ج��ون بائز هم مي‌گويد كه 
او هميش��ه جاهايي بود كه ديگران نبودند و جاهايي نبود كه 
همه مي‌رفتند، مثل كنس��رت ووداس��تاك. با توجه به اينكه 
هريسون كارنامه كاري بسيار متفاوتي بعد از بيتلز دارد، براي 
اسكورس��يزي گزينه مناسبي براي خلق مستندي دو وجهي 
است. س��ال‌هايي كه هريسون با بيتلز گذارند و سال‌هايي كه 
با آزادي بيشتر به تجربيات شخصي‌تر خود پرداخت. هريسون 
پس از بيتلز سر از موسيقي هند درآورد. با نوازندگان برجسته‌اي 
همچون ذاكر حسين و راوي شانكار همكاري كرد. شانكار كسي 
بود كه به هريسون سيتارنوازي ياد داد. او تجربه‌هاي متفاوتي با 
باب ديلن داشت. در كنار گيتار، باس و ماندولين، سيتار، تنبور 

]هندي[ و سارود مي‌نواخت. 
سه: سينماي مستند اسكورسيزي از زمان »ووداستاك« در 
سال 1969 تا »سيناترا« )مستندي كه اسكورسيزي در سال 
2013 توليد خواهد كرد( مسير پرپيچ و خم عجيبي را از سر 
گذرانده. اسكورسيزي استاد بي‌بديل سينما، طرفداران پرو پا 
قرصي در عرصه موس��يقي دارد. او درباره چهار گروه و چهره 
 ،The Band بزرگ راك فيلم‌هاي مهمي ساخته است؛ گروه
گروه رولينگ اس��تونز، باب ديلن و جرج هريسون. توليدات او 
در حوزه موسيقي بلوز هم كه بحث بسيار مفصلي را مي‌طلبد. 
اسكورسيزي با دو فيلمي كه از هرسيون و ديلن ساخته، سند 

بصري بسيار مهمي را براي علاقه‌مندان و محققان خلق كرده 
است. باب ديلن تا پيش از اسكورسيزي سال‌ها بود كه به‌طور 
مستقيم در برابر دوربين سخن نگفته بود. جدا از زيبايي‌شناسي 
قابل‌بحث فيلم، سنديت آن بسيار مهم است. در فيلم هريسون 
ه��م با توجه به حضور چهره‌هايي همچون اريك كلپتون، پل 
مك كارتني، رينگو استار، پتي بويد، راوي شانكار، يوكو انو، راي 
كودر و تام پتي مسايلي مطرح شده كه شرح تازه و منحصر به 

فردي براي زندگي اين هنرمند فقيد خواهد بود.
چهار: اسكورس��يزي زماني معادل پنج سال را وقف توليد 
اين مستند كرده است. پوشش دادن زندگي عجيب و متفاوت 
جورج هريسون با شيوه خاص اسكورسيزي فرآيند جالبي بوده 
و طرفداران هريس��ون از اينكه يكي از بزرگان تاريخ سينما تا 
اين حد جدي و با حساس��يت به س��راغ يكي از بيتل‌ها رفته 
اس��ت، خوشحالند و با توجه به بازخوردهايي كه فيلم داشته، 
موفقيت قابل پيش‌بيني فيلم، به وقوع پيوسته و بايد منتظر 
بود كه نسخه‌هاي دي‌وي‌دي و بلوري آن هم منتشر شوند تا 
مخاطبان ديگر جاهاي دنيا، به‌خصوص انگليسي‌ها هم بتوانند 
فيلم را ببينند و اظهارنظر كنند البته كه فيلم اوايل اكتبر براي 
اولين‌بار در فس��تيوال ليورپول انگلستان )زادگاه هريسون( به 
نمايش درآمد ولي هنوز انگليسي‌هاي بسياري خواهان ديدن 
آن هستند كما اينكه هريسون در ايران هم طرفدارن بسياري 
دارد و بعيد نيست كه تا چند هفته ديگر در گوشه و كنار شهر 

بشود نسخه‌اي از اين فيلم را پيدا كرد. 

نخس��تين ش��غل من در زمينه 
نويسندگي در يك شوي تلويزيوني 
به‌نام »Get a Life« بود. اين برنامه 
براس��اس عقيده و نظر سازندگانش، 
رس��نيك  آدام  و  الي��وت  كري��س 
ساخته مي‌ش��د؛ همان‌هايي كه در 
مجموع��ه ديويد لترم��ن كار كرده 
بودند. نوش��ته‌هاي آدام اصلي‌ترين و 
 »Get a Life« بهترين منبع براي
بود و همه ما سعي مي‌كرديم مثل او 

بنويسيم. كار اين‌گونه بود. 
البت��ه نتيج��ه كار ب��راي م��ن 
نااميد‌كننده بود. در اين هنگام بود كه 
ناگهان متوجه شدم تا زماني كه كار 
من تقلي��د كوركورانه از فرد ديگري 
است، هيچ اميدي به تغيير شرايطم 
نمي‌توانم داشته باشم. مشخص بود 
كه تنه��ا راه‌حل، يافتن ش��غلي بود 
كه در آن كار خودم را انجام دهم نه 
اينكه از فرد ديگري تقليد كنم. وقتي 
ش��ما عميقا اعتقاد داريد كه جالب 
نيس��تيد، اتكا به خود برايتان بسيار 

دشوار مي‌شود. 
در اواي��ل دوران نويس��ندگي‌ام، 
جرات ابراز نظر نداشتم. نمي‌توانستم 

در اتاق نوش��تن حرفي بزنم. داشتم روي يك مجموعه 
طنز تلويزيوني كار مي‌كردم. اين‌گونه نبود كه به انتخاب 
خودم صحبت نكنم، در واقع نمي‌توانس��تم دهانم را باز 
كنم. اعتماد به نفس لازم را براي اظهارنظر نداش��تم. در 
طول ش��ش هفته هيچ لغتي از دهانم خارج نش��د. فكر 
كردم كه اخراج خواهم شد؛ شايد هم بايد اخراج مي‌شدم. 
من فيلمنامه »جان مالكوويچ بودن« را وقتي نوشتم 
ك��ه در انتظ��ار آغاز كار يك مجموع��ه طنز تلويزيوني 
ديگ��ر بودم كه ق��رار بود در آن كار كنم. مي‌خواس��تم 
يك فيلمنامه بنويس��م و از آن براي به دست‌آوردن كار 
استفاده كنم. ايده من اين بود كه فردي راهي به درون 
ذهن شخص ديگري پيدا مي‌كند و ايده ديگر من درباره 
داستاني بود كه به رابطه احساسي يك نفر با همكارش 
مي‌پرداخت. هيچ يك از اين دو داستان به يك سرانجام 
ختم نمي‌شد، بنابراين تصميم گرفتم آنها را با هم ادغام 

كنم. 
كار رضايت‌بخ��ش از آب درآم��د و من را تا حدي به 
شهرت رساند. افرادي فيلمنامه را مي‌خواندند و مي‌گفتند 
كه جالب است، اما در عين حال مي‌گفتند هرگز كسي 
اين فيلم را نخواهد ساخت. من حدود 15 ملاقات اين‌گونه 
داشتم، از اين رو واقعا انتظار نداشتم كه اين فيلم ساخته 
شود. سپس اسپايك جونز را ملاقات كردم. او با موقعيت 
خوبي كه داشت، مي‌توانست موجبات ساخته‌شدن يك 
فيلم را مهيا كند. من انتظار نداشتم كه اين فيلم، فيلم 

خاصي از كار در‌آيد و فكر مي‌كنم اسپايك هم مثل من 
فكر مي‌كرد. به ياد مي‌آورم كه در اولين روز نمايش اين 
فيلم كه در جشنواره ونيز بود، من را دعوت نكرده بودند، 
اما اس��پايك، كامرون دياز و كاترين كينر را دعوت كرده 
بودند. در يك تماس تلفني به من اطلاع داده شد كه فيلم 
خيلي خوب بود. سپس مقالات تحسين‌آميزي در مورد 

فيلم نوشته شد. واقعا هيجان‌انگيز بود. 
داس��تانگويي در ذات خود كار خطرناكي است. يك 
واقعه آسيب‌زننده را در زندگي‌تان در نظر بگيريد و درباره 
چگون‌گي تجربه‌كردن آن فك��ر كنيد. اكنون به خاطر 
آوريد كه در يك س��ال بعد از ماجرا، چگونه تجربه‌تان را 

براي شخص ديگري شرح 
داده‌اي��د. آيا در صدمين بار 
نيز همانگونه داس��تان‌تان 
را تعري��ف كردي��د كه در 
بار نخس��ت تعري��ف كرده 
بودي��د؟ به عقيده بيش��تر 
مردم، پرس��پكتيو )نگاه به 
وقايع داستان از فاصله دور 
از نظ��ر زماني( چيز خوبي 

در داستان است. با استفاده از آن مي‌توانيد خصوصيات 
مختلف شخصيت‌هاي داستان را تعيين كنيد، مي‌توانيد 
جنبه اخلاقي به داستان بدهيد، مفهوم آن را درك كنيد 
و بافتي را به عنوان زمينه )كانتكس��ت( براي آن تعيين 

كنيد. اما پرسپكتيو گمراه‌كننده نيز هست، زيرا گذشت 
زمان موجب دوباره‌س��ازي اتفاقات در ذهن ما مي‌شود و 
داستان حاصل‌شده، شباهت اندكي با داستان واقعي پيدا 

مي‌كند. 
اتفاق ديگري كه با گذشت زمان روي مي‌دهد، اصلاح 
و تنظيم داستان است، به اين معنا كه شما پي مي‌بريد 
كه كدام بخش از داستان مفيد است، كجاهاي داستان 
نياز به جزييات بيشتر دارد و كدام قسمت آن بايد حذف 
شود. هدف شما از ساختن داستان، سرگرم كردن مردم 
است؛ چه داستان‌هايي كه در شب‌نشيني‌ها نقل و چه 
داستان‌هايي كه در فيلم‌هاي سينمايي روايت مي‌شوند. 
اجازه ندهيد كسي به شما 
بگويد چه چي��زي را در 
اصلا  بياوريد.  داستان‌تان 
به عن��وان ي��ك تجربه، 
س��عي كنيد ي��ك »ضد 
داس��تان« بنويس��د. اين 
به ش��ما اج��ازه مي‌دهد 
كه متفاوت باش��يد. يك 
داس��تان كوت��اه را كه بار 
سينمايي دارد برايتان تعريف مي‌كنم: من هر روز صبح 
در اط��راف خانه‌ام كه پر از تپه اس��ت، مي‌دوم. يك روز 
هنگام دويدن، مردي را از دور ديدم كه در جهت مخالف 
م��ن مي‌دويد. او داش��ت از پايين تپه بالا مي‌آمد و من 

از بالا به طرف پايين تپه مي‌رفتم. 
او كه مردي بود مس��ن‌تر از من و با 
هيكل درش��ت، هنگام بالا آمدن از 
س��ربالايي، به سختي تقلا مي‌كرد 
و نفس‌نفس مي‌زد. در بين ما يك 
ش��ير آب وجود داش��ت و هر كدام 
از ما يك قمقمه در دست داشتيم. 
وقتي من به ش��ير آب رسيدم او از 
دور فرياد زد: »مثل آب خوردن به 
آب رسيدي‌ها.« من از اين شوخي 
خوش��م آمد و ما با هم يك ارتباط 
مختصر برقرار كرديم. با خودم فكر 
كردم كه او آدم باحالي است. چند 
هفته بعد دوبار از كنارش گذشتم و 
به خاطر آوردم كه او همان شخص 
شوخ‌طبع اس��ت. وقتي از كنار هم 
مي‌گذشتيم او همان جمله را تكرار 
كرد. ب��ا خودم فكر ك��ردم كه اين 
جمله تكه‌كلامش است و او وقتي 
من را ديد چيز به‌خصوصي در من 
نديده بود ك��ه اين جمله را به من 
گفت. در واقع فهمي��دم كه او اين 
جمله را به همه مي‌گويد. حتما او 
مرا بار دوم به ياد نياورده بود. اين بار 
هم به گفته او خنديدم، اما اين بار 
خنده‌ام كمي زوركي بود. يك دفعه ديگر هم باز از كنار 
او گذش��تم و او باز همان جمله را تكرار كرد. اين بار او 
از تپ��ه پايين مي‌آمد و من از آن بالا مي‌رفتم. از اين رو 
اين جمله اصلا معقول به نظر نمي‌رسيد. من از جمله 
او ناراحت شدم و به نظرم رسيد كه او مشكلي دارد كه 
مدام اين جمله را مي‌گويد. بعدها نيز او را دوباره ديدم 
و اين جمله را هفت يا هشت بار ديگر شنيدم. آنگاه بود 
كه تصميم گرفتم از اين شخص دوري كنم. من با اين 
عقيده موافق هستم كه داستان با گذشت زمان تغيير 
مي‌كن��د و اين تغيير در حال��ي اتفاق مي‌افتد كه هيچ 
چيز در خارج از داستان عوض نشده است. آنچه عوض 
مي‌شود تماما در ذهن ماست و با فهم و درك ما رابطه 
دارد. داستان را مي‌توان در قالب ويژه‌اي بيان كرد. براي 
مثال نمي‌توان داستاني را در قالب يك نقاشي گنجاند. 
نكته در اين است كه بدانيم هر داستان را بايد با وسيله 
مناسبش ارايه داد )براي مثال كتاب يا فيلم و...(. اگر شما 
نمي‌توانيد علتي براي اينكه فلان داستان را بايد در فلان 
قالب بيان كرد پيدا كنيد، اصلا دليلي ندارد كه به دنبال 

داستان ساختن برويد. 
*در اين مثال نويس��نده از كلم��ه downhill كه 
داراي دو معن��اي »پايين تپه« و »كار آس��ان« اس��ت، 
اس��تفاده كرده است. )به‌خاطر غيرممكن بودن ترجمه 

دقيق اين كلمه، از معادل‌سازي استفاده شده است.م( 
منبع: گاردين، )3 اكتبر 2011( 
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