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مكعب سفيدگپ

اسب‌های ایرانی و عرب در موزه بریتانیا

 تلاش سعودی‌ها 
برای مصادره اسب ایرانی 

موزه بریتانیا این روزها میزبان نمایش��گاهی مهم با ��
عنوان »اس��ب« شده که محور آن، اسب، خصوصا اسب 
ایرانی و عرب اس��ت. در این نمایش��گاه که ش��ماری از 
هنرمندان معاصر ایران هم در آن ش��رکت دارند، تلاش 
ش��ده نگاهی تاریخی ب��ه تطور اس��ب در فرهنگ‌های 
مختل��ف با محوریت فرهنگ ایران و عرب صورت بگیرد 
و در عین حال هنرمندان معاصر برداش��ت بصری خود 
را در معرض دید علاقه‌مندان قرار دهند. دست‌اندرکاران 
این نمایشگاه تلاش کرده‌اند ابعاد تاریخی نگاه هنرمندان 
و صنعتگران به »اسب« رعایت شود؛ از این‌رو قدیمی‌ترین 
اثر این نمایشگاه را از مصنوعات هنری پنج‌هزار سال قبل 
انتخاب کرده‌اند. این اثر مربوط به سرزمین بین‌النهرین 
)میان‌رودان( و طرحی از نیم‌رخ سه اسب است که روی 
یک اراب��ه در حال حرکت‌اند. از جمله بخش‌های جالب 
این نمایش��گاه، نمایش مینیاتورهای ایرانی است که در 
آنها اسب، محور توجه هنرمندان بوده. از دیگر نقاشی‌های 
زیب��ای این نمایش��گاه، تصویر اس��بی مربوط ب��ه دوره 
فرمانروایی شاه تهماسب اول )قرن 16 میلادی( است که 
زیبایی خاص خود را دارد. موزه بریتانیا در حالی میزبان 
این نمایشگاه ش��ده که سال 1385 نخستین جشنواره 
اس��ب تهران با هدف شناس��ایی و معرف��ی ویژگی‌های 
فرهنگی، هنری و ورزش��ی‌ نژاد اس��ب اصیل ایرانی در 
کاخ موزه نیاوران برپا شد. دست‌اندرکاران جشنواره اسب 
تهران، این حیوان را دستمایه خلق آثار هنرمندان بزرگ 
تجسمی قرار دادند؛ به طوری که  تندیس‌های مشابهی از 
اسب در اختیار 26 هنرمند برجسته تجسمی کشورمان 
قرار داده ش��د تا با اس��تفاده از این تندیس‌های یکسان 
نسبت به خلق آثار هنری اقدام کنند. البته دست‌اندرکاران 
موزه بریتانیا در این نمایشگاه با امکانات خاص نمایشگاهی 
خود مروری گس��ترده به جایگاه اسب در هنر، فرهنگ 
و مناس��بات اجتماعی بش��ری داش��ته‌اند. از نکات قابل 
توجه این نمایش��گاه، حمایت سعودی‌ها از آن در جهت 
شناساندن بیشتر اسب عربی اس��ت. فیصل بن‌عبدالله، 
وزیر آموزش عربستان می‌گوید: »اسب‌‌ها نقش مهمی در 
تمدن بشری داشته‌اند. خوشحالم این نمایشگاه فرصتی 
برای نگاهی متفاوت به اسب عربی را فراهم کرده است.« 
همان‌طور که گفته ش��د، در این نمایشگاه به اسب‌های 
غیرعربی و ایرانی هم پرداخته شده است، از جمله تعدادی 
از طراحی‌های رامبراند نقاش معروف هلندی با موضوع 

اسب به نمایش گذاشته شده است. 

گپی با افشین زردین به مناسبت 
نمایشگاهش در گالری گلستان

یک اکشن نقاشانه 

نمایشگاه نقاشی افش�ین زردین به نام »کفش‌های ��
پاش�نه‌بلند روی فرش‌های مادرم« 17 شهریور به مدت 
یک هفته در گالری گلس�تان برپا ب�ود. همچنین دو اثر 
از این هنرمند از مجموعه قبلی او به نام »س�یزده پیکر 
سلیمانی برای سروناز که میل چمن نکرد« در نمایشگاه 
گروهی »س�ال 1« در خانه هنرمندان برپا شد. به همین 
بهان�ه گفت‌وگوی�ی با ای�ن نق�اش ترتی�ب داده‌ایم که 

می‌خوانید. 
  

ÁÁ چندی پیش گفته بودید که پاپ‌آرت به دلیل نقد
اجتماع�ی که در خود دارد، توجه‌ت�ان را جلب کرده 
است... آیا در آثار جدیدتان به پاپ‌آرت روی آوردید؟ 
بل��ه، اتفاقا خیلی زیاد ب��ا آن کلنجار رفتم و کارهای 
زیادی کردم. متاسفانه یک‌سری از کارها قابل ارایه نیست 
اما یک‌سری از آنها مثل مجموعه »کفش‌ها« در همین 
نمایشگاه ارایه شد. این مجموعه به نوعی بیان دغدغه »مد 
روز« اس��ت و به جریان تجملات سطحی که در جامعه 
اتفاق افتاده، می‌پردازد. تیپ‌ها و ظاهر آدم‌ها، کفش‌های 
پاشنه‌بلند آنچنانی و سر و وضع‌هایی که به طور روزمره 
می‌بینیم، یعنی اتفاق تجمل در س��طح جامعه‌ای که در 
آن زیست می‌کنیم. این روزمرگی، تجمل و مصرف‌گرایی 
باعث شده گاهی شاهد باشیم جهان سوم تبدیل به بازار 
مصرفی خوبی برای کشورهایی مثل چین و غیره شده. 
طبیعتا بعُد مصرف‌گرای��ی و پاپ‌آرتی این مجموعه هم 
از همین‌ج��ا می‌آید. البته خیلی جا‌ه��ا فرم‌ها انتزاعی و 
حسی‌تر هستند ولی رنگ‌ها و مفهوم، بیشتر به پاپ‌آرت 
نزدیک است، یعنی هنری که به مصرف‌گرایی و یادآوری 

معضلاتی که در آن گرفتار شدیم، می‌پردازد. 
ÁÁ ب�ه نوعی نقد مس�اله مد ام�روز و مصرف‌گرایی

جامعه ماست... 
در واق��ع نوعی تذکر و یادآوری یک دغدغه اس��ت. من 
راه‌حل��ی ب��رای آن ارایه نداده‌ام. مثل اینک��ه در یک بیابان 
رانندگی می‌کنید و به همراهان‌تان گوشزد می‌کنید بنزین 
در حال تمام ش��دن اس��ت و راه‌حلی برای آن نداریم فقط 
نوعی تذکر برای کس��انی که حواس‌شان نیست. امروزه ما 
به وفور شاهد اس��تفاده مردم از اجناسی هستیم که بعضا 
پوشیدن‌ش��ان راحت نیست ولی خیلی شیک و تجملی و 
مدرن هس��تند و خیلی به فضای »فش��ن« که امروز باب 
شده نزدیک هستند. به عنوان مثال در گذشته کفش‌های 
پاشنه‌بلند را فقط در میهمانی می‌پوشیدند ولی این روزها در 
خیابان هم به وفور از آن استفاده می‌کنند و نکته اینجاست 
که خیلی اوقات راه رفتن با این کفش‌ها خیلی سخت است! 

ÁÁ فقط همی�ن مجموعه»کفش‌ه�ا« به نمایش 
گذاشته می‌شود؟ 

ن��ه، در اص��ل دو مجموعه اس��ت؛ یکی مجموعه 
»فرش‌ها« بود که از دوسال پیش تا پارسال کار کرده 
ب��ودم و به دلایلی فرصت ارایه آنها پیش نیامد به نام 
»رویای یک کودک تنها«، که یک نوع نگاه آبس��تره 
انتزاع��ی به چیدمان طراحی نقوش ف��رش بود. یادم 
اس��ت تا چند سال پیش هم چند تا از فرش‌هایی که 
م��ادرم در زمان بچگی بافته بود، داش��تیم و هر وقت 
ب��ه آنها نگاه می‌کردم به نظرم طرح و نقش انتزاعی و 
سنتی جالبی داشتند و بعد با الهام از همان‌ها شروع 
به کار کردم و مجموعه »فرش‌ها« شکل گرفت. یک 
نگاه آبستره انتزاعی دارند، البته در چیدمان کمی مثل 
فرش هستند، لکه رنگ‌هایی که مثل کلاف‌های کاموا 
بالای بوم گذاشته‌ام و مثل نخ‌های فرش شره کرده‌اند و 
در وسط بوم درگیری رنگ‌ها بیشتر است و همین‌طور 
که پایین می‌رود طرح قالی بیش��تر شکل می‌گیرد و 
خط‌ها دقیق‌تر هستند و نقش‌ها بهتر دیده می‌شوند. 

این مجموعه در اصل تکریمی بود از مادرم. 
ÁÁ دغدغه اصلی ش�ما در مجموعه فرش‌ها حس

نوستالژی‌تان به فرش‌هایی است که مادرتان بافته 
بود؟ 

 اگر فقط همین بود خب من عینا همان فرش‌ها 
را نقاش��ی می‌کردم. این نقش از فیلتر ذهن یک آدم 
امروزی می‌گذرد یعنی من و شعاعی از جامعه که در 
آن زندگی می‌کنم. در گذشته مردم فرهنگ زیستی 
خاصی داش��ته‌اند. یک‌سری انسان که دارای احترام و 
ماوراء هستند و با یک نظم خاصی زندگی کرده‌اند ولی 
امروز فرهنگ زیستی، فرش‌های ماشینی و فضا‌های 

مدرن و آشفتگی انسان امروز است. 
ÁÁ سه اثر حجمی هم در این نمایشگاه دارید. لطفا

کمی در مورد آنها هم توضیح دهید. 
از فضاهای گذش��ته مثل خوشنویسی، موتیف‌ها 
و المان‌های سنتی روی پایه این مجسمه‌ها استفاده 
ک��رده‌ام و آنه��ا تبدیل ش��ده‌اند به یک پای��ه برای 
کفش‌های پاش��نه‌بلند و رنگ کفش‌ها روی این پایه 

نشت کرده است. 
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پرویز براتی: کیارنگ علایی، سومین نمایشگاه انفرادی خود را پس از 
دو نمایشگاه »جایی دور‌تر« و »یک شرجی آرام« در گالری طراحان 
آزاد برگزار کرد. این نمایشگاه با عنوان »حتی وقتی نمی‌دانیم« یک 
مجموعه عکس در 14 نما بود. کارها بدون اینکه ترتیب مش�خصی 
داش�ته باشند در مجموع ایده‌ای کلی را منتقل می‌کردند .کیارنگ 
علایی متولد 1355 است. تحصیلات‌اش را در سینما به پایان برده و 
عکاسی را به صورت تجربی یاد گرفته است. او هم‌اکنون در دانشگاه 

فردوسی مشهد واحد عکاسی را تدریس می‌کند. 
  

ÁÁ هم چون دیگر نمایش�گاه‌های ش�ما، آثار این نمایشگاه از
حضور انسان در صحنه، خالی بود. در مورد این رویکرد توضیح 

می‌دهید؟ 
درونمایه کلی کارها یک درونمایه اجتماعی است و کاملا فضای 
تل��خ و تی��ره‌ای دارد. این درونمایه منتج به یک نگاه دوم به زندگی 
انس��ان اس��ت؛ اینکه آدم‌ها در محیط زندگی‌شان بدون اینکه آگاه 
باشند توسط نگاه دیگری مورد نظارت قرار می‌گیرند. در واقع ایده 
کلی کار، مورد نگاه قرار گرفتن یا مورد نظارت قرار گرفتن در زندگی 
اجتماعی است. تاکید داشتم که فضای کارها ساختار بصری ساده‌ای 
داشته باشد؛ مثل اینکه با دوربین‌های پیش پا افتاده، عکاسی شده 
است. در نوع ادیت عکس‌ها به این مساله توجه داشتم و کارها رنگ 
پری��ده و بدون جذابیت‌های بصری و به طور آگاهانه‌ای از چیزهایی 
که از جهت بصری می‌تواند موجب اغواگری در تصویر شود، پرهیز 

کرده‌ام. 
فضای کلی کارها مربوط به زندگی روزمره انسان است، اما آدم‌ها 
در این فضا دیده نمی‌ش��وند. قاب‌های من از حضور انسان‌ها کاملا 
تهی است، به جای آن نش��انه‌هایی از زندگی آدم‌ها درآنهاست که 
تماشاگر را به مناسباتی از زندگی انسانی ارجاع می‌دهد. در حقیقت 
عناصری که در قاب‌های من به جای انسان حضور دارند، هر کدام در 
پی بازنمایی یک موقعیت از زندگی آدم‌ها هستند، بدون اینکه خود 

آدم‌ها کاراکتر اصلی آن باشند. 
ÁÁ آثار شما دست نخورده و احیانا ادیتی روی آنها انجام نشده

است؟ 
ادیت عکس از نظر فنی دست‌کاری در عکس محسوب نمی‌شود. 
منظور شما دخالت در عکس‌ها و تصاویر است که در این مجموعه 
هیچ‌گون��ه دخالتی در تصاویر صورت نگرفته، برای اینکه در پی آن 
بودم تا جنبه اسِنادی عکس را تقویت کنم. اگر دست به آثارم ببرم، 
مثل این می‌ماند که بگویم این واقعیت توسط من ساخته شده. من 
می‌خواهم بگویم این واقعیت اگرچه خیلی ذهنی است اما می‌تواند 

وجود داشته باشد. 
ÁÁ اعتقاد شما این است که دوربین‌ها مصرانه مکان‌ها را ضبط

می‌کنند، در حالی که انس�ان‌ها صحنه را خالی کرده و به جای 
نامعلومی عزیمت کرده‌اند. درست است؟ 

بل��ه. دقیقا کارها به همین ترتیب اس��ت. در کارهایم فضاهای 
مس��کونی و ش��هری دیده می‌ش��ود ک��ه کاملا خالی ش��ده. انگار 
سال‌هاست انسان‌ها از آنجا گذر نکرده‌اند. عکس‌ها یک تناقض آشکار 
دارند: یک طرف عکس‌ها فضاهای مخروب و فراموش شده است و 
طرف دیگر، دوربین‌تر و تمیز و نو و امروزی آنها را نظارت می‌کند. در 
حقیقت پرسشِ عکس‌ها همین است: چیزی که سببی می‌شود برای 
نگریستن و نه نظارت سیاسی؛ برای همین هم اسمش را می‌گذارم: 

»نگریستن«. من نمی‌خواهم بیانیه سیاسی بدهم. 
ÁÁ عنص�ر دوربین می‌تواند دالی باش�د بر ی�ک مدلول. طبق

صحبت‌ه�ای ش�ما گس�ترش عرصه‌ه�ای نظ�ارت حت�ی در 
خصوصی‌ترین لحظه‌های زندگی اشخاص- از طبیعت گرفته تا 
خرابه‌ها- به چش�م می‌‌‌‌خورد. رسیدن به این ایده چه پشتوانه 

ذهنی‌ای برای شما داشته است؟ 
ب��ه هر حال یک عکاس در فض��ای اجتماعی زندگی می‌کند و 
مانن��د همه مردم با عناصر و عوامل مختلف و تراوش‌های متعددی 
از طرف جامعه برخورد می‌کند. بعض��ی از این تراوش‌ها، عکاس را 
به فکر فرو می‌ب��رد که چگونه می‌تواند یک مضمون را که خودش 
تجربه کرده منتقل کند؛ به شرطی که بتواند آن مضمون را عکاسانه 
کند. ایده این کار چندین سال در ذهن من بود. احساس می‌کردم 
هر جا که می‌روم اعم از آسانسور یا در مسافت کوتاه تا بالا رفتن از 

یک برج، در بانک و حتی رس��توران؛ دوربینی وجود دارد که من از 
کار کردنش خبردار نیستم اما ویژگی‌ای دارد که اگر کار نکند گویا 
باز هم در حال کار کردن است. به همین دلیل برایم جذاب بود که 
یک عنصر در ظاهر از کار افتاده و خراب که به قول معروف دکوری 
است، باز هم نقش خود را ایفا می‌کند. بنابراین دوربین برای من یک 
خاصیت استعلایی داشت و فکر کردم که اغراق را وارد این کار کنم؛ 
چون اغراق لازمه کار صحنه‌پردازی و اس��تیج است. با اغراق سعی 
کردم مضمونی را که درگیرش بودم از طریق رسانه عکس بیان کنم. 
این بود که فکر کردم دوربین را در جاهایی بیابم که علتی برای اینکه 
در آن مکان کس��ی مورد نگریستن باشد، وجود ندارد. در حقیقت 
هیچ سببی در کادرها وجود نداشته باشد. لذا سفرهای مختلفی را 
شروع کردم تا فضاهایی انتخاب کنم که در مقابل دوربین مخروب 
شده باش��ند. دوربین، در این مکان‌ها نو باقی مانده و صحنه‌ای که 
مورد نظارت بوده، عمرش تمام شده است. این تناقض، عامل تولید 

این مجموعه شد. 
ÁÁ چرا به تناقض فکر می‌کردید؟

به دلیل اینکه اگر در یک مکان عمومی دوربینی وجود داش��ته 
باشد، این مساله فی نفسه عجیب و دیدنی نیست. چیزی نیست که 
سوال ایجاد کند؛ در حالی که می‌خواستم این سوال ایجاد شود. در 
عکاس��ی این سوال به واسطه تضاد ایجاد می‌شود، یعنی تضادها در 
عکس موجب به وجود آمدن س��وال می‌شود. تضاد هم در این بود 
که مکان، مخروبه است و چیزی برای کنترل و نظارت وجود ندارد 
اما دوربینی هست که مصرانه آن فضا را با دقت کنترل می‌کند و ما 
نمی‌دانیم این دوربین توسط چه کسی کنترل می‌شود. حتی دنبال 
آن هم نیستیم که بدانیم این دوربین چه چیزی را کنترل می‌کند، 
فقط دوربینی هست که مکان‌ها را به دقت می‌نگرد؛ بدون اینکه این 
مکان‌ها دیدنی باش��ند. مجموعه، به دنبال پرسش است و به دنبال 
چرای��ی اینکه چرا در همه جا دوربین کاش��ته‌ایم و مدام مورد نگاه 

دیگران هستیم. 
ÁÁ این نوع عکاس�ی را می‌توان »عکاس�ی استیج« نامید که

چند سالی است در بازنمایی زندگی امروز باب شده است. شما 
به س�راغ عنصری رفته‌اید که زیاد به چشم می‌خورد اما گاهی 
کارکردش مش�خص نیس�ت. بحث زیر س�وال بردن نگاه‌های 

نظارتی را نداشتید؟ 
خیر. این مجموعه به هیچ عنوان سیاس��ی نیس��ت. البته این 
برداش��ت در وهله اول به نظر می‌آید؛ به این معنا که این دوربین را 
با دوربین امنیتی اشتباه می‌گیرند، در حالی که این دوربین چیزی 
است که می‌توانیم در پارکینگ خانه‌مان نصب کنیم و برای نظارت 
است و الزاما به معنی حراست و امنیت نیست. بیانیه من اجتماعی 
است و اصلا به دنبال مسایل سیاسی نیست و دنبالش هم نبوده‌ام. 
اگر به دنبال این مفهوم بودم می‌توانستم از عواملی استفاده کنم که 
مفاهیم سیاسی در کارم دیده شود؛ ولی مفهوم این مجموعه، انسانی 

است و انسان خیلی بزرگ‌تر از سیاست است. 
ÁÁ به نظرتان رشد سیستم‌های نظارتی در دوران معاصر از چه

چیزی ناشی می‌شود؟ 
قطعا به دلیل فقدان اعتماد. 

ÁÁ اما شما نخواسته‌اید در این مورد کار کنید؟
کار من بیشتر انتزاعی است. 

ÁÁ ،در بعض�ی از عکس‌ها مثلا عکس پ�ل تاریخی یا خرابه‌ها
مخاط�ب خیلی باید دقت کن�د تا ردپای دوربی�ن را ببیند. در 
ای�ن حالت دوربین‌ها در چش�م‌انداز یا در خرابه، گم ش�ده‌اند. 
این عکس‌ها در این حالت بدون قرار گرفتن کنار بقیه عکس‌ها 

قدری بی‌ارتباط با موضوع به نظر می‌رسند... 
فک��ر می‌کن��م دلیل قوام ی��ک مجموعه همین اس��ت؛ یعنی 
عکس‌های یک مجموعه باید به تنهایی معنی نداشته باشد و اگر یک 
عکس از آن مجموعه بیرون کشیده شود آن مجموعه به هم بریزد. 
در واقع همه مجموعه مکمل هم باشند. تعریف Photo Series در 
دنیا همین است؛ اینکه این عکس‌ها همچون دانه‌های تسبیح وقتی 
در کنار هم قرار می‌گیرند معنا پیدا می‌کنند و به تنهایی بی‌ارزش‌اند. 
این آغاز مجموعه است و هر فریم یک وجه از این پرسش را مطرح 
می‌کند. گاهی در دریا یا بیابان، گاهی هم در فضاهای خصوصی. در 

حقیقت همه اینها پازل‌های مجموعه هستند. 

آرزو جعفری�ان: ای�ن روزها گالری »اثر« میزبان نمایش�گاه 
نقاشی‌های نگار اورنگ است. نگار اورنگ در این نمایشگاه 16 
تابلو با الهام از جنبش اخیر مردمی در کشورهای عربی ارایه 
داده اس�ت. »وضعیت اضطراری« عنوان نمایشگاه وی است 
ک�ه از دو مجموعه با نام‌های »وضعیت قرمز« و »بهار عربی« 
تشکیل ش�ده اس�ت. او در سومین نمایش�گاه انفرادی‌اش 
تابلوهایی با تکنیک اکریلیک و اسپری رو مقوا در معرض دید 
عموم قرار داده است. نگار اورنگ بعد از گذراندن تحصیلاتش 
در مقطع کارشناسی‌ارشد در رشته تصویر‌سازی از دانشگاه 

هنر تهران به طور حرفه‌ای نقاشی را دنبال کرده است،  
  

ÁÁ موض�وع اصلی ک�ه در خل�ق مجموع�ه »وضعیت 
اضطراری« دستمایه قرار گرفت جنبش اخیر مردمی در 

کشورهای عربی است، چرا این موضوع را برگزیدید؟ 
م��ا امروزه در جهان رس��انه‌ها زندگ��ی می‌کنیم و بیش 
از انس��ان هر دورانی با اخب��ار در ارتباطیم. جهان خبر ما را 
فرامی‌گیرد و ما در میان‌ هزاران خبر از اقصا نقاط جهان هر 
روز چشم می‌گشاییم. باید به خاطر داشته باشیم ما شهروندان 
عادی از بابت کسب اطلاعات درباره آنچه روی می‌دهد کاملا 
وابس��ته به مقامات هس��تیم، نه چیزی می‌بینیم نه چیزی 
می‌ش��نویم. هرچه به ما می‌رس��د از رسانه‌هاست. ابرقدرتی 
کشوری را ویران یا بمباران می‌کند، قدرت دست‌اندرکار است 
و قانون امروزه مفهوم جنگ یا نبرد دارد و با هر دوران دیگری 
متفاوت است. شکل جدیدی از جنگ در میان است. جنگ 
فوق‌العاده دقیق و پیش��رفته، مفاهیم قدیمی نبرد رو در رو 

و غی��ره در حال رو به زوال رفتن اس��ت و این تصمیم‌های 
ساختاری دولت‌ها گاهی آشفتگی‌ها و ویرانی‌های وحشتناک 

به بار می‌آورد. 
نباید واقعیت را به جای داس��تان بگیریم. باید بتوانیم در 
آنچه به عنوان قصه تجربه می‌کنیم، امر واقعی را تشخیص 
دهیم. امر واقعی که تنها در صورتی می‌توان تحملش کنیم 
که به صورت قصه درآورده باشیم خلاصه اینکه باید تشخیص 
دهیم که کدام بخش از واقعیت از طریق فانتزی یا خیال از 
نقش خود فراتر رفته است. من به عنوان کسی که کار هنری 
می‌کنم با کنشی خلاقانه خواسته‌ام از امکانات جهان نقاشی 

برای بیان استفاده کنم. 
ÁÁ در م�ورد انتخ�اب عن�وان نمایش�گاه »وضعی�ت 

اضطراری« بگویید؟ 
فرض من بر این اس��ت که راه‌های بسیاری برای ارتباط 
برق��رار کردن وجود دارد و زبان، کارکردهای متفاوتی دارد. 
یکی از کارکردهای اصلی زبان انتقال پیام اس��ت. وقتی در 
کنار یک مجموعه نقاشی، تئاتر و موسیقی کلمه یا جمله به 
کار می‌رود یعنی از خود زبان به معنای زبان کاربردی استفاده 
می‌ش��ود. زبان با خود بار معنایی و نمادین به بار می‌آورد و 
در این موارد می‌تواند به عنوان نشانه عمل کند؛ نشانه‌ای که 
می‌تواند معناهای عمومی‌تری بیابد و کارکردهای عام‌تری 
را در بر گیرد. تصویر، دلالت‌های گس��ترده‌تری از زبان دارد 
و ما از طریق انتخ��اب عناوین می‌توانیم خوانش تصویر را 

جهت‌دهی کنیم. 
ادامه در صفحه 15

گفت‌وگو با کیارنگ علایی به مناسبت نمایشگاهش در تهران

انسان بزرگ‌تر از سیاست است
گفت‌وگو با »نگار اورنگ« به مناسبت نمایشگاهش در گالری اثر

تعریف هنر به واسطه سیاست
رق
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