
- يك�ي از تهيه كنن�دگان س�ينما در جايي 
گفت�ه ب�ود مصطف�ي زماني بع�د از موفقيت 
گس�ترده »يوس�ف پيامبر« ب�ا انتخاب نقش 
س�ينا در فيلم آل اش�تباه بزرگي انجام داد. 
او بهت�ر بود به ج�اي به هم ريختن چهره اش 
نقش هاي ش�يك تري بازي كند ت�ا بتواند به 
عنوان سوپراس�تار گيشه را تضمين كند بعد 
به سمت فيلم هاي خاص برود. نظر تو چيست؟ 

آيا واقعاً در انتخاب مسيرت اشتباه كردي؟
نه، اش��تباه نكردم. البته آن تهيه كننده محترم 
در م��ورد من كاملًا منصفانه قضاوت كرده اس��ت 
و احس��اس مي كنم قصد و نيت بدي هم نداش��ته 
اس��ت. بعد از بازي در نقش يوس��ف پيامبر دو راه 
و روش براي بازي مي توانس��تم انتخاب كنم؛ يكي 
س��وار بر بال موفقيت و محبوبيت يوس��ف پيامبر 
در بين توده مردم به س��مت نقش هاي عامه پسند 
و دخت��ر و پس��ري ب��روم و روش ديگر هم همين 
انتخابم اس��ت كه ب��دون توجه به پول و گيش��ه 
سليقه خواص و نخبه ها را در نظر بگيرم. راستش 
را بخواهيد اصلًا پيش��نهاد فيلم هاي عامه پس��ند 
و دختر و پس��ري نداش��تم كه بخواهم رد كنم يا 
نه. من در واقع با انبوهي از پيش��نهادات فيلم هاي 
طنز مواجه ش��دم. ايشان و كس��اني كه اين طرز 
فكر را دارند درس��ت مي گويند چون وقتي ش��ما 
به عنوان بازيگر گيش��ه س��ينما را داش��ته باشي 
فرصت براي ب��ازي در فيلم هاي هنري و خاص تر 
هم داري. در حال حاضر بازيگراني هس��تند كه با 
فيلم هاي مورد پس��ند گيشه شروع كردند ولي در 
طي اين مس��ير به سمت فيلم هاي هنري رفتند و 
مورد تشويق خواص نيز قرار گرفتند و حتي براي 
آن فيلم ها س��يمرغ هم بردند و از نظر من راه شان 
را درس��ت رفتند. داس��تان از اين قرار اس��ت كه 
الان اگر بخواهيم چك كنيم زمان نمايش يوسف 
 پيامب��ر از 80 فيلم بدنه 75 تاي آن طنز بود. آن 
پنج تاي باقيمانده يا به هر دليلي من حضور نداشتم 
يا چندان هم سينماي خوب بدنه نبود. در اين يك 
سال كدام فيلم بوده كه من مي توانستم باشم ولي 

فرصت را از دست دادم؟ 
- در زم�ان نمايش يوس�ف پيامبر چه مدتي 
صبر ك�ردي و ب�ه پيش�نهادات بازيگري نه 

گفتي؟
خيلي صبر كردم. س��ريالي ك��ه نه ماه پخش 
داشت، حدود شش ماه به همه پيشنهادات كاري 
نه گفتم. ولي در آن س��ه ماه آخر احس��اس كردم 
كه بايد تصميم بگيرم. در آن بزنگاه فيلم گيشه اي 
قابل دفاعي به من پيشنهاد نشد و الان هم داريم 
مي بينيم آن پيش��نهاداتي ك��ه رد كردم حالا كه 
ساخته ش��ده اند چندان هم پرفروش نبوده اند كه 
به من بگوييد آن همان فيلمي اس��ت كه تو بازي 
در آن را به اش��تباه رد كردي. با شخصيتي كه در 
سريال »يوسف پيامبر« بازي كرده بودم با حضور 
در بعضي از فيلم ها كاملًا خودم را نابود مي كردم. 
حتي اگ��ر فيلم طنزي گيش��ه 20 ميلياردي اش 
تضمين مي شد باز هم حاضر نبودم ريسك از دست 

رفتن خاطره خوب »حضرت يوسف« را بپذيرم.
- پ�س راه دوم را انتخاب كردي و به س�مت 

جذب خواص رفتي؟
بله، راه دوم براي من مهم بود و بارها هم گفته ام 
در انتخاب فيلم هايم سليقه و تاييد خواص جامعه 
را در نظ��ر گرفت��ه ام. ببين گاهي يك ميليون آدم 
از ت��و تعري��ف مي كنند و تو ه��م از اين تعريف و 
تمجيد ارضا مي ش��وي ولي يك آدمي هس��ت كه 
فك��ر و نظرش را خيل��ي قبول داري و او كار تو را 

مي پسندد كه اين تاييد بسيار خوشايند است. 
 - خواص در قض�اوت درباره كار يك بازيگر 

چه معيارهايي را در نظر مي گيرند؟
 م��ردم آن چي��زي را مي بينند كه هس��ت ولي 
نخبه ها و خواص جامعه چيزي را در نظر مي گيرند 
كه بايد باش��د. آنها براي رد يا تاييد كار يك بازيگر 
معيارهاي��ي دارند. كيفيت هنري و تكنيكي بازيگر 
را س��بب ماندگاري او مي دانند. كاري ندارند كه تو 
گيشه داري يا نه و اينكه عكست روي جلد مجلات 
هست يا نه. جذب نخبگان سخت ولي دلچسب است.

- اما بين سينما و تلويزيون فرق زيادي هست. 
مردم وقتي در خانه نشسته اند تا سريالي ببينند 
از تو به عنوان بازيگر مي خواهند كه جذب شان كني 
چ��ون خيلي راحت مي توانند كانال را عوض كنند. 
در همه آن 45 دقيقه فقط فاكتور جذابيت بازيگر 
برايشان مهم است. ولي سينما فرق مي كند. چون 
در فيلمي كه بازي مي كني تماشاگر خاص هم آمده 
اس��ت و بليت خريده، وقت گذاشته و مي خواهد به 
بازي اش نگيري و احترامش را حفظ كني. من هم 
در انتخاب هايم سعي كردم حواسم را جمع كنم و 
ب��ا تيمي كار كنم كه آنها هم به تماش��اگر احترام 
بگذارند. در اين چند فيلمي كه بازي كردم حتي اگر 
تماشاگري از فيلم خوشش نيامده ولي پيش خودش 
گفته اين گروه براي اين فيلم زحمت كشيده است.

 - دو نوع متفاوت از شهرت را تجربه كردي؛ 
محبوبي�ت در بين م�ردم و منتقدان.  انتظار 
اي�ن خوش�امدگويي را از ق�اب تلويزيون به 

پرده سينما داشتي؟
من سابقه حرف هايي را كه بعد از نمايش »يوسف 
پيامبر« بر زبان آوردم، دارم. بارها پيش آمده اس��ت  
حرف هايي زده ام كه نتوانس��تم به آنها عمل كنم و 
ش��ايد بهتر بود كمي خوددارتر مي بودم تا حرفم را 
پخته تر بزنم. در حيطه س��ينما براي من مهم است 

كه درباره ام چطور قضاوت شود. گفته بودم مي خواهم 
در سينما به عنوان هنرمند شناخته شوم. البته طول 
مي كشد تا ديگران باورم كنند. خاطرم هست پارسال 
در مصاحبه اي قبل از بازي در اين س��ه فيلم گفتم 
دوس��ت دارم در كارهايم تف��اوت ايجاد كنم و حالا 
شاهد هستيد كه در هر سه فيلم من تفاوت به صورت 
كام��لًا بارز و بدون نياز به توضيح وجود دارد. چون 
معتقدم در سينما نبايد براي اثبات كاري كه كردي 
توضيح بدهي. هر آنچه روي پرده ديده مي شود در 
حقيقت همه زحم��ت و تلاش من براي بازي بهتر 
است. من از استقبال منتقدان و خواص تعجب نكردم 
بلكه منتظرش بودم. مي دانستم اين اتفاق مي افتد. 
س��ه نقش كاملًا متفاوت؛ يك مهندس خرافي كه 
تعادل رواني ندارد، جواني چش��م و گوش بس��ته و 
معصوم كه ناگهان پرت مي شود در دنيايي كه بايد 
براي برگرداندن آبروي از دست رفته اش تا پاي جان 
بجنگد و يك معلم عراقي كه حالا تبديل شده به يك 
بمب متحرك براي عمليات تروريستي. اين سه هيچ 
ربطي به هم ندارند و براي اثباتش هم نيازي نيست 
دعوا كنيم. گاهي دو نقش متفاوت بازي مي كني ولي 
ديگران معتقدند اين دو نقش يكي هستند مثلاً فقط 
لباس يا گريم يا لحن كلامت عوض شده است. ولي 
اين سه نقش كاملًا در اكت، ريتم حرف زدن، نگاه، 
ش��خصيت و... متفاوت هستند. البته اگر از صد نفر 
فقط پنج نفر با حرفم مخالف باشند مي پذيرم چون 

به خرد جمعي اعتقاد دارم.
- يعن�ي انتخ�اب فيلم آل و ب�ازي در نقش 
سينا از نظر خودت هنوز هم تصميم درستي 

بوده است؟
بله، علي معلم به عنوان تهيه كننده خودش��ان 
منتقد هس��تند. بهرام بهراميان س��اعت ش��ني را 
س��اخته بود كه به نظر من به عنوان يك س��ريال 
تلويزيوني كيفيت فني و محتوايي بالايي داش��ت 
و فيلمنام��ه خيلي خاص، خب همه اين ش��رايط 
باعث ش��د من چش��مم را به روي گيش��ه ببندم 
و از مي��ان فيلمنامه هاي پيش��نهادي، فيلم آل را 
انتخ��اب كنم. در آن مقط��ع انتخاب خواص براي 
من ارضا كننده تر بود. همه نظرها براي من محترم 
هستند ولي واقعيت اين است كه اين نقد و نظرها 
را مي شنوم و توي خلوت خودم تصميم مي گيرم. 
مهم اين است كه من الان  راضي ام. تماشاگر سينما 
با من بازيگر بسيار بخشنده رفتار مي كند و مي داند 
كه ش��عورش را به بازي نگرفتم و در فيلمي بازي 
كردم كه همه گروه مان قصد داشتيم حرفي بزنيم 
و در س��ينما ثبت شويم. حالا ضعف هايي هم دارد 
ولي خيلي مهم است كه مي داند ما فيلم را جدي 
گرفته بوديم. روي پرده سينما كاملًا معلوم است كه 
زحمت كشيديم. خوشحالم از اينكه فيلمي كه بازي 
كردم نقد شد. همين اندازه كه حتي نظرات منفي 
داش��تند يعني فيلم ديده ش��ده و حالا هم سرش 
دعواس��ت كه خوب شده يا نه فيلم بدي است. از 
اينكه هيچ حسي برنيانگيزد كه خيلي بهتر است.
- نقش »صال�ح« در »بدرود بغداد« جديد تر 

بود.
 منتق��دان هم درباره اش خوب نوش��تند ولي 
خودم راضي نيستم. اين چيزي كه شما مي بينيد 
ش��ايد فق��ط 20 درص��د همه آن اس��ت. مثلًا در 
همان 27 خط مونولوگ عربي كه صالح با س��رباز 
امريكايي داشت جملاتي بيرون آمده و حذف شده 
كه ريتم آن را به هم ريخته است. گفتي تماشاي 
آن لذت بخش بود ولي معتقدم مي توانس��ت بسيار 
لذت بخش تر باش��د. من با اين نقش زندگي كردم. 
آن مونول��وگ عربي را حفظ نكردم بلكه با قلب و 
روح و احساس��م دركش كردم تا اينكه بخش��ي از 
زندگي من شد. همين الان بعد از گذشت يك سال 
هم��ه آن مونولوگ را بدون آنكه لحظه اي حتي به 
يك كلم��ه اش فكر كنم با همه ف��راز و فرودهاي 

حسي اجرا مي كنم. 
- در اين مدت به نظر مي رس�د نقش هايت را 
خودت بدون مش�اور انتخاب كردي. درست 

است؟
مشاور ندارم. كاملًا حسي و غريزي فيلمنامه را 
مي خوانم و انتخاب يا ردش مي كنم. اولين حسي 
ك��ه بعد از خواندن فيلمنامه براي من مهم اس��ت 
اين اس��ت كه از خواندنش ذوق كنم. اين ش��كل 
ايده آلش است چون در شرايط كنوني سينما همين 
قدر كه فيلمنامه را بخوانم و بگويم دوستش دارم 
يعني مرحله اول را طي كردم. دومين مرحله بعد 
از رضايت از فيلمنامه اين اس��ت كه آيا ابزاري كه 

باعث مي ش��ود اين فيلمنامه به فيلم خوبي تبديل 
ش��ود، وجود دارد؟ اينجاست كه بحث كارگردان، 
تهيه كننده و پارتنرهايم پيش مي آيد. دليل انتخاب 
فيل��م آل را كه قبلًا برايتان گفتم. مثلًا براي فيلم 
بدرود بغداد به پيش��نهاد ساس��ان س��الور مجري 
طرح فيل��م به دفتر توليد فيلم رفتم. ديدم انرژي 
خوبي بين بچه  هاي گروه هست. حس كردم همه 
اينها مريض سينما هس��تند. شوريدگي، شيدايي 
و جاه طلب��ي در بين گروه موج م��ي زد. بلافاصله 
تصميم گرفتم و گفتم يا علي! من هم هس��تم. در 
فيلم كيفر هم اسم حسن فتحي آنقدر امتياز دارد 
كه براي بازي در نقش اولش بدوم تا به كار برسم. 
قص��ه پريا را هم به خاطر فيلمنامه خوب و باز هم 
اس��م فريدون جيراني قبول كردم و خيلي راحت 
قرارداد بستم. هر آدم عاقلي هم كه جاي من بود 

اين انتخاب را مي كرد.
- م�ن ب�ه جز قص�ه پريا ك�ه اكران نش�ده 
بقي�ه فيلم هاي�ت را ديده ام. وقت�ي تصميم 
مي گي�ري نقش�ي را بازي كني چط�ور با آن 
آشنا مي شوي؟ براي شناختنش در جامعه يا 

لابه لاي كتاب ها و فيلم ها دنبالش مي گردي؟
)مكث مي كند( راستش را بگويم؟

- قرار نيست دروغ بشنويم.
م��ن اين كارهايي را ك��ه گفتي تا حالا نكردم. 
وقتي ش��خصيتي را نشناس��م و برايم غريبه باشد 
حتماً دنبالش  مي گردم تا بشناس��مش. به وقتش 
اي��ن كار را هم مي كنم. ولي تا حالا اين طور نبوده 
است. مثلًا سيامك جزيي از وجودم بوده است. در 
حقيقت خودم خيلي بيشتر از اين شخصيت هايي 
كه در سينما بازي كردم، زندگي كرده ام. اگر بگويم 
گشته ام تا س��ينا را پيدا كنم اغراق كرده ام. چون 
كارگردان فيلم به��رام بهراميان و فيلمنامه نويس 
بهرام عظيمي بس��يار به اين نقش اشراف داشتند؛ 
بس��يار بيش��تر از هر منبع و كتابي كه من به آن 
دسترسي داشته  باشم. در قصه پريا يك بخش هايي 
قرار ش��د نقش يك معتاد را بازي كنم. من با اين 
آدم ها سرو كار داشتم. معتاد گمنامي را آورده بودند 
سركار تا براي من از حال و هواي آنها حرف بزند 
و اطلاع��ات بدهد. خودش گفت: من بايد بيايم از 
تو راجع به حس و حال معتادها سوال كنم. چون 

او فق��ط ي��ك مصرف كنن��ده بود ول��ي من وقتي 
دور و ب��رم معتاد مي بينم حركات و رفتارش��ان را 
ناخودآگاه در ذهنم ضبط مي كنم تا يك زماني به 
كارم بيايد. جيراني هم به نقش بس��يار مسلط بود 
و راهنمايي هاي خوبي مي كرد. درباره سيامك هم 
ب��ا فتحي آنقدر راجع به آن حرف زديم و ايش��ان 
آنقدر فكر و ذهنم را تمرين داد كه به مرور سيامك 
ساخته ش��د. ناخودآگاهم مرتب در حال جذب و 

ذخيره هرچه مي بينم و حس مي كنم، است.
- ناخودآگاه فعالي داري. راستي اين نقش ها 
كي تو را ترك مي كنند؟ چطور مي تواني آنها 

را مدتي در درون خودت تحمل كني؟
م��ن ب��راي زندگي ام اصول واح��دي دارم و بر 
مبن��اي آنها در بي��ن مردم زندگ��ي مي كنم و با 
همين ش��خصيت واحد است كه جامعه و كساني 
كه دوست شان دارم نسبت به من قضاوت مي كنند. 
مي توانم چند ش��خصيت متفاوت را هم در خودم 
جاي بدهم. همين سينا شش ماه همراهم بود ولي 
اذيت��م نمي كرد چون به ش��خصيت واقعي خودم 
كاري نداشت. هيچ تلاشي هم نمي كنم تا ديگران 
را مجاب كنم نظرشان را نسبت به من عوض كنند. 
- فضاي سينما خيلي فضاي سخت و خشني 
اس�ت، فك�ر مي كني باي�د مقاوم�ت كني يا 

عوض بشوي؟
اين بي رحمي و خشونت فقط مال سينما نيست. 
جهان فضاي خش��ني براي زندگي شده است. اين 
خش��ونت حتي در خانواده ها هم وجود دارد. يادت 
هس��ت يك زمان��ي بحث طلاق مث��ل طاعون بود. 
مادران مان همان اول جواني مي دانستند بايد طلاق 
بگيرند ولي مي ماندند تا در كنار بچه هايشان زندگي 
كنند. اصلًا تعريف عش��ق هم عوض شده است. اگر 
دايره المعارف را نگاه كن��ي انگار از هر واژه اي فقط 
معناي بيس��يك آن مانده اس��ت. صداي ما درآمده 
كه چرا عش��ق توي فيلم ها اين شكلي شده است؟ 
خب چون چهره عش��ق در جامعه و در بين آدم ها 
تغيير كرده است. عشق يك وقتي يعني توي مراسم 
س��منوپزون كس��ي يك نظر روي يكي را مي ديد و 
عاشقش مي شد تا چهار ماه هم با همان خاطره سر 
مي كرد ولي حالا كس��ي كه دوستش داري همين 
قدر كه به تو خيانت نكند برايت كافي است. آزمون 
و خطا معني نداش��ت چ��ون گزينه ها براي انتخاب 
كم و محدود بود. ولي در فضاي فرهنگي اين جامعه 
آنقدر كميت زياد شده كه كيفيت ديگر معنايي ندارد. 
وسواس در موسيقي، سينما و كتاب از بين رفته است. 
حالا در اين بلبشو نخبه اي هم متولد مي شود كه يك 
اتفاق فرخنده است. سينما چرا بي رحم است؟ چون 
پول حرف اول را مي زند. يك كار ضعيف اگر خوب 
فروش كند اهميت دارد حالا هنر نيست، نباشد مهم 
نيست. البته چاره اي هم نيست. زيربناي زندگي امروز 
پول است. ولي من از زندگي ياد گرفتم كه صبر كنم و 
صبرم به اندازه هدفم باشد. يادتان هست يك دوراني 

ويدئو جرم بود؟
- ويدئو ه�اي پتوپيچ توي زنبي�ل خريد كه 
يواشكي آخر شب ها به داخل خانه ها مي آمد.
من »جنگ هاي ستاره اي« را با همين ويدئو ها 
ديدم وقتي كه پنكه بالا سر ويدئو روشن بود 

براي اينكه داغ نكند.
خب! زمان زيادي نگذش��ته كه فيلم هندي با 
آن رنگ ها و نورها ش��اهكار به حس��اب مي آمد و 
فيلم امريكايي زبان اصلي با بازي آرنولد را با لذت 
تماش��ا مي كرديم. ول��ي الان فيلم هاي روز جهان 
فقط با فشار دكمه دانلود از روي پرده سينما هاي 
جهان با زيرنويس توي خانه ات اس��ت. پس با اين 
وضعي��ت تهيه كننده حق دارد از س��رمايه گذاري 
بترس��د و از خودش بپرسد آيا اين فيلمنامه و اين 

بازيگر جوابگوي گيشه هستند؟
- با اين توصيف ها احساس ناامني نمي كني؟ 
نه! چون س��ينما همه زندگي من نيست. اصلًا 
تصور از دست دادن نسبت به اينكه واقعاً از دستش 
بدهي ترس��ناك تر است. وقتي اتفاق بدي مي افتد 
مي بين��ي با آن راحت تر كنار مي آيي. اين نش��ان 
مي دهد چقدر سيس��تم دنيا س��خاوتمندانه است 
و خدا هم چ��ه لطفي به آدم ها دارد كه مي توانند 
اينچنين س��ختي و رن��ج را تحمل كنند. وقتي به 

مصيبتي فكر مي كنيم به عوارضش يا بيش��تر فكر 
مي كنيم يا كمتر، هيچ وقت به اندازه نبوده اس��ت. 
اگر به خاطر سينما ترسي در دل داشته باشم فقط 
براي آن است كه بي گدار به آب نزنم، بي حساب و 
كتاب نقشي را قبول نكنم. من با سينما، ورزش و 
عشق فقط مي خواهم دنيا را بهتر درك كنم و اگر 
خدا عمري به من داد و به ايام پيري رسيدم حس 
كنم زندگي ام بيهوده نبوده است. سينما فقط يك 
ابزار است براي زندگي بهتر. اگر نباشد خود زندگي 

هست، ابزار ديگري دست مي گيرم.
- اما در سينما بايد نگران مسائل زيادي بود.
بل��ه. فق��ط م��ن تصميم گيرنده نيس��تم. اگر 
همه ش��رايط دس��ت من بود برايتان مي گفتم كه 
مي خواه��م چه كار كنم. مثلًا همين »كيفر« قرار 
بود فيلم پرفروشي باشد. بسياري از صاحب نظران 
هم به اين امر اذعان داش��تند ولي اكرانش مواجه 
ش��د با جام جهاني فوتب��ال؛ وقتي كه همه درگير 
فوتبال هس��تند. تهيه كننده مي گفت زورش براي 
اكران بهتر نرس��يد. پس من هم تصميم مي گيرم 
قواعد را عوض كنم و با تهيه كننده اي كار كنم كه 

بتواند براي فيلم اكران بهتري بگيرد.
- پس برايت ديده شدن مهم است. 

عاش��ق اين هستم كه در س��ينماي بدنه فيلم 
خوب بازي كنم و فيلم فروش كند. من ممكن است 
دو سالي يك بار فيلمي چون »بدرود بغداد« را بازي 
كنم. آن فيلم دغدغه من است ولي دغدغه جامعه 
نيس��ت. تنها چيزي كه مي توانم درباره تصميمات 
آينده ام بگويم اين اس��ت كه هرگز تصميم آني و 
لحظه اي و بدون تحليل نخواهم گرفت. هر تصميم 
من برآيند س��نجش همه شرايطي است كه در آن 
قرار دارم. هر تصميمي كه براي ادامه راهم بگيرم 

مطمئن باش مي توانم از آن دفاع كنم.
- و اين ديده شدن شهرت را به همراه مي آورد. 
سعي مي كنم به اصل و درون هر موضوعي نگاه 
كن��م. الان كه داريم با هم حرف مي زنيم دو تا از 
فيلم هاي من از پرده پايين آمده است. مجله هايي 
ك��ه عك��س م��ن را مي خواهند ب��راي روي جلد، 
كمتر زنگ مي زنند چون مردم درگير سريال هاي 
مناسبتي شده اند. روزنامه ها و نشريات تخصصي هم 
هس��تند كه مصاحبه با من توفيري در فروش شان 
ندارد و با نبود من هم مش��تري هاي خودش��ان را 
دارند ولي س��راغم مي آيند چون حرف دارند. ولي 
نشرياتي كه عكس من را با كاغذ گلاسه روي جلد 
چاپ مي كنند سعي مي كنم فاصله بين چاپ اين 
عكس ها را كنترل كنم تا پش��ت س��ر هم نباشد. 
در كل ب��ا هواداران چه در جامعه و چه در محيط 
اينترن��ت طوري برخورد نمي كنم كه مجبور به نه 
گفتن باشم. سعي مي كنم رفتارم توقع ايجاد نكند 
چون به هرحال آنها هم موظف نيستند من را درك 

كنند. البته به آنها دروغ هم نمي گويم. 
- همه اينها دستاوردهاي سينماست؛ شهرت، 

پول و موقعيت. 
سينما و به طور اخص بازيگري كاري است كه 
اجازه مي دهد خودم باشم. من هرگز جلوي دوربين 
دروغ نمي گويم. جمله اي را از ناصر تقوايي به خاطر 
دارم كه گفته: همه مي دانند بازيگرها زندگي مجازي 
و حقيقي دارند و فكر مي كنند زندگي مجازي مقابل 
دوربين و زندگي حقيقي پش��ت دوربين اس��ت در 
حال��ي كه كام��لًا برعكس آن اس��ت. در مورد من 
اين طور اس��ت مثلًا من »مصطفي زماني« در فيلم 

»آل« واقعاً دوست داشتم »سينا« باشم.
-يعني وقتي سينا داد مي زند يا سيامك گريه 
مي كند تخليه مي شوي و حالت خوب مي شود؟
آره خيل��ي! در آن لحظه خودم هس��تم. تمام 
داد زدن ه��اي س��ينا و گريه كردن هاي س��يامك 
لحظه هايي اس��ت كه دوست دارم تجربه كنم. تو 
دوس��ت نداري گاهي سر يكي چنان داد بزني كه 
گوش��ش را بگيرد؟ ولي در زندگي ات حرمت نگه 
مي داري و سكوت مي كني. بالاخره اين نياز در تو 
هست كه داد بزني. وقتي كارگردان به من مي گويد: 
مصطفي! اين شخصيت موقع خشم و عصبانيت به 
هيچي فكر نمي كند و فرياد مي كش��د. مي گويم اِ 
چه خوب! پس من هم از ته دل فرياد مي كشم به 

جاي آن شخصيت ولي از طرف خودم.
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نگاهي به صبح روز هفتم 

هفت قدم تا لحظه موعود
گفت وگو با مصطفي زماني

طول مي كشد مردم باورم كنند
 ليلا خوانساري

آنچه باعث مي شود فيلم »صبح روز هفتم« نتواند  به جايگاه والاتري دست پيدا كند 
)كه قطعاً توان رسيدن به آن در پيرنگ مشهود است(  شرايط اكران و نگراني تهيه كننده و 

بالطبع كارگردان از عدم استقبال مخاطب است.
اين نگراني ها خود به خود باعث مي شود انتخاب ها محتاطانه تر و دست به عصاتر شود و 
طبعاً نتيجه همه اينها در فيلم نهايي خودش را نشان خواهد داد. مدل اين گونه فيلم ها به 
 گونه اي است كه هرچه به سمت استيليزه تر شدن حركت كند نتيجه نهايي قابل قبول تر 
در خواهد آمد.  با نگاهي اجمالي به آنچه در پيرنگ »صبح روز هفتم« آمده، مي بينيم چگونه 
پيرنگ با توجه به نكاتي ساده مي تواند فاصله معني دار خود را با محصولات فعلي سينماي 
ايران حفظ كند. ش��روع پيرنگ آزاد ش��دن »قهرمان« فيلم از زندان است. شروع متعارفي 
است و بنا بر اين است كه ما طي هفت روز آينده با اين كاراكتر همراه باشيم و روايت را از 
منظر او دنبال كنيم. نكته قابل توجه رعايت اين نكته به ظاهر بي اهميت ولي بسيار حياتي 
توسط فيلمنامه نويس و بعداً توسط كارگردان است؛ انتخاب POV روايي محدود به كاراكتر 
اصلي و منطبق بر POV بصري و تجربه درك وقايع همراه با »او« باعث خواهد ش��د كه 
علاوه بر حفظ انسجام پيرنگ، مخاطب درك درست تري هم از مسير حركت »قهرمان« تا 

رستگاري نهايي داشته باشد.
ديگر ايده فرمال به كاررفته در»پيرنگ«، تقسيم بخش هاي آن به هفت قسمت تحت 

عنوان هفت روز و پيش بردن پله پله اهداف روايت طي اين هفت روز است.
بد نيست اينجا مقايسه اي بين اين و فيلم ديگري كه به عنوان »فيلم مستقل« سينما 
)به خصوص س��ينماي امريكا( از آن ياد مي ش��ود انجام دهم. مقايس��ه اين دو فيلم ابداً به 
معناي همتراز بودن  آنها نيست ولي نشان خواهد داد كمي هوشمندي تا چه حد مي تواند 
اس��تاندارد سينماي ايران را با استاندارد سينماي روز دنيا )گيريم با سينماي مستقل روز 
دنيا( در موضع بهتري قرار دهد. سينمادوستان قطعاً »عجيب تر از بهشت« جيم جارموش 
را ديده ان��د و ب��ه خاطر دارند كه در آن فيلم هم پيرنگ با انتخاب مس��يري مقطع و البته 
با استفاده از يك تمهيد سبكي )استفاده از ليد سياه در هر مقطع زماني مشخص( مسير 
روايت را به صورت پلكاني جلو مي برد. ويژگي مهم اين مدل روايت تنه زدن آشكار آن به 
مدلي از روايت »ميني مال« و حذف حشو و زوائد و تمركز بر اهداف مشخص شده قهرمان 
است و البته متاثر از روايت سينماي هنري اروپاست كه دوست دارد شخصيت ها را در حال 
پرسه هاي بي هدف نشان  دهد. در »عجيب تر از بهشت« همراهي سه شخصيت اصلي و گشت 
و گذار آنها در ايالت هاي امريكا طي روز هاي متوالي و فاصله گذاري فرمي به همين صورت 

باعث مي شود تا روند پيشرفت پيرنگ جذاب تر جلوه كند.
در »صبح روز هفتم« انتخاب هفت روز به عنوان هفت قدم يا هفت پله تا نزديك شدن 
به لحظه موعود به كنار )و اصولاً اهميت عدد هفت و ارتباط آن با كهن الگوهاي شرقي نيز 
هر چند مهم اس��ت ولي آن هم به كنار( يك بازيگوش��ي فرمي ديگر نيز به وجود مي آيد و 
همين تمهيد باعث مي ش��ود نكته نهايي فيلم )پند پيرمرد( و الگوي شناخته شده »تغيير 
در شناخت« كمتر باسمه اي به نظر بيايد و حتي موجه جلوه كند. اين تمهيد اين است: از 
روز دوم به بعد همه روزها عيناً شبيه هم اند. بگذاريد ادامه داستان را از جايي كه رهايش 

كرده ايم پي بگيريم تا چند و چون ماجرا بهتر مشخص شود.
بعد از آزادي سيروس )شهرام حقيقت دوست( از زندان او جايي براي رفتن ندارد. همسرش 
او را به خانه راه نمي دهد، دوست صميمي اش رزاق ) علي اوسيوند( براي هميشه از دزدي 
توبه كرده و او ناچار اس��ت ش��ب را در مسافرخانه اي سر كند. او در مسافرخانه هم اتاقي اي 
دارد كه تربيت كننده اس��ب بوده و چون اس��بش او را زمين زده، خود را آنجا حبس كرده 
اس��ت. ب��ا آغاز روز دوم، پيرنگ تدارك ب��ازي جذابي را مي بيند كه تقريباً تا انتها با اتكا به 
همين بازي »روايت« را به پيش مي برد. صبح سيروس از خواب بيدار مي شود. هم اتاقي نان 
تازه خريده. آنها صبحانه مي خورند و سيروس به اميد يافتن كار بيرون مي رود. در مسير به 
صاحب اتوش��ويي كه دنبال كارگر مي گردد، شاگرد رستوراني كه كمي عقب افتاده است، 
زوج جواني كه با بچه هايشان در پارك در حال بازي كردن هستند، پيرمرد تنهايي كه در 
خانه درندشتي زندگي مي كند و... برخورد مي كند. شب هنگام نا اميد به خانه برمي گردد و 
متوجه مي شود يكي از مسافران مسافرخانه را به جرم قتل دستگير كرده اند. صبح روز بعد 
)روز سوم( هم مانند روز پيش آغاز مي شود و عيناً همان اتفاقات تكرار مي شود. هم اتاقي با 
نان تازه مي آيد و باز همان طور تا شب ادامه پيدا مي كند. با آغاز روز چهارم پيرنگ دست 
به تغييرات اندكي در حول و حوش خود مي زند و شروع به تغيير مي كند. اما اين تغييرات 

آنقدر نيست كه باعث شود مسير پيرنگ عوض شود. 

يكي از مهم ترين مجموعه شگرد هاي فيلم داستاني آنهايي است كه كاركردشان به تاخير 
انداختن پايان تا نقطه اي  است كه با طراحي كلي روايت جور در بيايد. الگوي كلي چنين 
تاخيرهايي را ساختمان پله اي1 مي نامند. اين اصطلاح استعاره اي شامل بخش هايي از كنش 
اس��ت كه وقايع را تا پايان فيلم پيش مي برند.2 وظيفه عمده اين شگرد ها علاوه بر تكرار و 
ساختن الگوهاي مشابه3، به وجود آوردن نوعي از الگوهاي تغيير4 نيز هست. با آغاز اين تغييرات 
پيرنگ مسير خود را به سمت اهداف اوليه تعيين شده در ابتداي پيرنگ سرعت مي بخشد.

براي پيرنگ »صبح روز هفتم« اين تغيير با آغاز روز پنجم شروع مي شود. سيروس كه از 
يافتن كار و در نتيجه بازگشت پيش همسر و فرزندش نا اميد شده تصميم مي گيرد از خانه 
پيرمردِ تنها) داريوش اس��دزاده( دزدي كند. به س��راغ  دوستش رزاق مي رود تا با هم خانه 
پيرمرد را خالي كنند. هنگام دزدي طي حوادثي، رزاق گلوله مي خورد و مي ميرد. سيروس 
هراسان به مسافرخانه برمي گردد و اولين نشانه هاي تغيير آشكار مي شود. او تا صبح بيدار 

مي ماند و نگران آن است كه آيا باز هم روز بعد تكرار روزهاي قبل است يا نه؟
انتخاب هر يك از اين دو حالت راه هاي مختلفي را پيش روي پيرنگ مي گذارد كه البته 
انتخاب هر كدام از اين دو راه ترجيح نويس��ندگان اس��ت. اما پيرنگ با تكيه بر اين الگوي 
فرمي )شباهت روز هاي متوالي(  كه از ابتدا بنيان نهاده به كمك كاراكتر اصلي آمده و اين 
ش��انس را به او مي دهد كه »تغيير« كند. الگو ها5 مجموعه اي از شگردهاي تثبيت شده در 
تاريخ »روايت« هستند كه وجودشان باعث غني شدن پيرنگ و توجيه سلسله رويدادهايي 
است كه در پيرنگ مورد استفاده قرار مي گيرد. يكي از شناخته شده ترين اين الگوها »الگوي 
تغيير در شناخت« است كه عمدتاً با نسبت دادن آن به يكي از شخصيت هاي اصلي )و گاهي 
حتي فرعي( صعود پلكاني »روايت« را توجيه مي كنند. وقتي سيروس مطمئن مي شود كه 
رزاق زنده است )روز ها دوباره بر مدار تكرار قرار گرفته اند( شروع مي كند به تغيير رفتارش 
و اين تغيير رفتار باعث مي شود تا روز هفتم به كل متفاوت از روزهاي ديگر شود؛ او موفق 
مي شود كاري پيدا كند و به خانه اش باز گردد. داستان يك خطي فيلم چه بسا پيش پاافتاده 
به نظر رس��د اما انتخاب دو روز متفاوت در دو س��ر پنج روز تقريباً يكسان باعث شده اين 
داستان ظاهراً پيش پاافتاده، جذاب جلوه كند و ثانياً پند اخلاقي داستان )كه از زبان پيرمرد 

گفته مي شود: واي به حال كسي كه امروزش مثل ديروزش باشد( موجه نشان داده شود.
بالاتر اشاره كردم كه اين مدل فيلمنامه نويسي تا حدودي به شيوه »ميني ماليست«ها 
)اگر اصولاً بشود اين واژه را براي دنياي فيلمي به كار برد( تنه مي زند و مهم ترين دليل شايد 
اين باشد كه تنهايي شخصيت اصلي برجسته تر شود اما اتفاقي كه در پيرنگ نيفتاده تاكيد 
بر اين تنهايي است. شايد خلق لحظات بيشتري از پرسه زني هاي »سيروس« مي توانست 
منجر به خلق فضايي شود كه تصميم نهايي او توجيه پذير تر به نظر آيد. اما به هر حال همين 

پيرنگ هم تا همين جا نكات قابل قبولي در خود دارد. 
در اين مطلب بنا به دلايل زيادي )كه مهم ترينش عدم دسترسي به نسخه اي از فيلم بود 
كه بتوان آن را براي دريافتن تمهيدات »سبكي« آناليز كرد( روي عناصر»اجرا«يي توقف 
نكردم و شايد صرف تاكيد بر پيرنگ براي توجيه و ترغيب مخاطبان براي ديدن آن )حالا 
هر فيلمي باشد( كمي زياده خواهانه باشد، اما »صبح روز هفتم« به دليل داشتن فيلمنامه اي 
قابل قبول و پيرنگي كه خوب چيده شده، نيم بيشتر راه را رفته و درنگ بيشتر به خصوص 

در انتخاب بازيگران مي توانست سطح فيلم را بالاتر از آنچه هست قرار دهد.
پي نوشت ها:  .......................................................................................................
1-Stairstep Construction

2- مفاهيم نقد فيلم، مجيد اسلامی، نشرنی، صص48و49
 3-Motif  
4-Varriation 
5-Pattern 

مصطفي زماني بازيگري اس�ت كه از تلويزيون وارد س�ينما ش�د. فيلم هاي خوبي بازي 
ك�رد و يكي از بازيگران امروز س�ينماي ايران ش�د. هم در بي�ن منتقدان و هم در بين 
مردم طرفدار دارد.  نگراني ها، تجربه ها و نحوه س�خن گفتنش نش�ان مي دهد كه او در 
ابتداي راه اس�ت؛ ابتداي راهي كه مي تواند هم درخش�ش داش�ته باش�د و هم او را در 
رديف يكي از بازيگران گيش�ه اي قرار دهد. اين گفت وگو مروري اس�ت بر چهار فيلمي 

كه او در سينما بازي كرد. 

 اگر همه شرايط دست من بود برايتان 
مي گفتم كه مي خواهم چه كار كنم. مثلًا 
همين »كيفر« قرار بود فيلم پرفروشي 

باشد. بسياري از صاحب نظران هم به اين 
امر اذعان داشتند ولي اكرانش مواجه 
شد با جام جهاني فوتبال؛ وقتي كه 

همه درگير فوتبال هستند. تهيه كننده 
مي گفت زورش براي اكران بهتر نرسيد. 


