
11 تئاتر

روزنه آبیتماشاخانه

 تئاتر شهرستان
 مفهوم تازه‌‌اي مي‌يابد

نخس��تين بار در دهه 1340 يا كمي پيش��تر از آن ��
بود كه مركزنش��ينان به فكر پيرام��ون افتادند. »تئاتر 
شهرستان« برچسبي بود كه مفهوم عقب‌ماندگي داشت، 
تئاتري كه حس��ن ناصر‌ها، دايي نمايشي‌ها و ستارگان 
پرفروغ آن‌سال‌هايش خاموش شده يا به آسمان تهران 
منتقل ش��ده بودند. اين روند از زمان »ناصرالدين‌شاه« 
آغاز ش��ده ب��ود. گردانندگان تعزيه در تكي��ه دولت در 
شهرها مي‌گشتند و شمرخوان‌ها و امام‌خوان‌هاي توانا را 
به بازار مكاره چلچراغ‌ها مي‌كشاندند و بر تنور سرگرمي 
اشراف و شاهزادگان مي‌دميدند. در روزگار شكست دهه 
30 تنها سياسيون نبودند كه لطمه خوردند. هنر نوپاي 
تئاتر نيز همراه آنها به محاق رفت. شكست از تهران به 
شهرستان‌ها نيز منتقل شد. اين شكستي مضاعف بود. 
سال‌ها بود كه نيروهاي آنها نيز در تهران متمركز شده 
ب��ود و حالا هم��ه چيز يكجا از دس��ت مي‌رفت. محاق 
10سالي به طول انجاميد. تئاتر با دشواري‌ها دست‌وپنجه 
نرم كرد، اما هرگز از س��ينه عاشقان رخت برنبست كه 
هر كه نوش��داروي آن را شناخته باشد، بي‌تاب خلاقيت 
آن است. دهه 40، دهه خيزش دوباره تئاتر ايران است. 
توفان‌هاي سياسي و اجتماعي تئاتر را نيز برمي‌انگيزند. 
تئاتر اعتماد به نفس خ��ود را از نو مي‌يابد و اين بار كار 
از تهران آغاز مي‌شود. الگوي تهران به فاصله‌اي اندك به 
ساير شهرها نيز مي‌رس��د. ناچار بايد نيروها را سامان و 
آموزش داد. گسيل كارشناسان گام مهم و متعهدانه‌اي 
اس��ت. حالا تئاتر شهرس��تان مفهوم ت��ازه‌‌اي مي‌يابد. 
كمي بودجه ب��ه آن تخصيص مي‌دهند. اندكي گزارش 
تلويزيون��ي از آن پخش مي‌كنند با گزارش��گراني كه از 
تهران گسيل مي‌شوند و به مراكز آموزشي تئاتر فرهنگ 
و هنر مي‌روند. كاخ‌هاي جوانان جش��نواره مي‌گذارند و 
جاي��زه مي‌دهند. فرهنگ و هنر گروه‌ها را اعزام مي‌كند 
و جش��نواره مي‌گذارد و نخستين جش��نواره‌هاي تئاتر 
شهرس��تان‌ها در تهران ش��كل مي‌گيرد. شهرستان‌ها 
اعلام حضور مي‌كنند. نشريات پر از مصاحبه با گروه‌هاي 
شهرستاني است كه از كمبود امكانات در شهرها شكايت 
دارند و امكانات در روندي طبيعي در مركز جمع ش��ده 
اس��ت. 40 س��ال بعد همان حرف‌ها و همان شكوه‌ها و 
همان ترجيع‌بندها تكرار مي‌شوند. ‌40سال بعد همچنان 
نام تئاتر شهرس��تان مترادف با تئاتر ضعيف‌تر اس��ت. 
هرچند گاهي بارقه‌هايي ديده ش��ده، اما هرگز كسي در 
جش��نواره‌هاي تهران براي ديدن تئاتر شهرستان سر و 
دست نمي‌شكند. جشنواره‌هاي تكراري و بي‌رونق استاني 
و منطقه‌اي تكرار مكررات همين داس��تان اس��ت. همه 
شاكي هستند. از داوري، از بي‌چيزي، از مسابقه. در همه 
اين سال‌ها هرگز هيچ برنامه منسجمي پيگيري نشد و 
جشنواره‌هاي مس��ابقه‌اي مثل قارچ از زمين روييدند و 
از پيكر تئاتر شهرستان‌ها چيزي نماند، جز كالبدي كه 
همه‌ساله چهره‌هاي آشنا در جشنواره‌هاي آشنا تشييع 
مي‌كنند. طرح استقرار گروه‌ها، علي‌الحساب، جديدترين 
تير تركش كس��اني است كه در تهران به تئاتر پيرامون 
مي‌انديشند. از اين طرح در شهرستان‌ها استقبال خوبي 
شده و كساني به آن اميد بسته‌اند. شناسايي گروه‌ها، وعده 
تجهيز كارگاه‌ها اختصاص مبالغ مختصري براي تبليغات 
و راه‌اندازي و تس��هيل برنامه اجراه��ا، در كنار برگزاري 
جش��ن‌ها از ويژگي‌هاي اين طرح اس��ت كه كم و بيش 
نتايج مثبتي هم داش��ته است. همين كه بسنجيد چه 
نيروها و امكاناتي در سراسر كشور پراكنده و موجود است، 
كم دستاوردي نيست. حمايت هميشه هم مادي نيست. 
اين تئاتر اگر به خودباوري برسد و بتواند توانايي‌هاي از 
دس��ت‌رفته را باز يابد، به خود و نيروهاي خود اتكا كند 
و در يك كلام به ضرورت تبديل ش��ود، نيازي به همين 
مبال��غ مختصر كه گاهي در مقابل صرف وقت و نيروها 
شوخي به نظر مي‌رسد نيز ندارد. بزرگ‌ترين حسن اين 
طرح رو دررو كردن تئاتر شهرس��تان با مخاطبان اصلي 
نه در جشنواره‌هاي تكليفي و بلاتكليفي و رفع تكليفي، 
بلكه در اجراي عمومي براي مردمي اس��ت كه س��ال‌ها 
با تئاتر بيگانه شده‌اند. هميش��ه گام‌هاي نخست لرزان 
اس��ت، اما اگر اين روند استمرار داشته باشد، افرادي كه 
سال‌ها به نزاع بر سر جايزه‌ها و عنوان‌ها عادت كرده‌اند، 
درمي‌يابند كه صحنه رسواكننده و بيرحم است. آنها ناچار 
به خودآموزي، خودسازي، مطالعه و جست‌وجو مي‌شوند. 
چوب زير بغل‌هاي لودگي و نمايش‌هاي سرگرمي صرف 
و شعبده و اسپانسر به معني تسليم به تبليغات تجاري از 
يك سو و گريزها و پنهان شدن پشت صورتك‌هاي تئاتر 
شبه‌تجربي و تقليدهاي شبه‌روشنفكرانه از جريان‌هاي 
منحط تئاتر كم‌كم رن��گ مي‌بازند. تئاتر در رويارويي با 
تماشاگر، خود از پس فرصت‌طلبي‌ها و كاسبكاري‌هاي 
حقيرانه برمي‌آيد. سرانجام هيچ مصلحتي نمي‌ماند، جز 
مصلحت مردم. ناچار رش��د كمي��ت به افزايش كيفيت 
مي‌انجامد. ظرفيت بالقوه عظيم ديگر اين طرح، تمرين 
براي رس��يدن به س��ازمان سراس��ري تئاتر ايران است. 
سازماني كه اين بار از پايين شكل مي‌گيرد و بساط بازي 
مركز و پيرامون را به هم مي‌زند و به هر يك وزني فراخور 
خود مي‌دهد. قطعا وزن شهرها در اين سازمان براساس 
نيروها و امكانات موجود يكسان نيست ولي احترام، ارزش 
راي و نظر همه يكس��ان است. اما همه اينها مشروط به 
ش��رايط و اما و اگرهايي است. من از همه كساني كه در 
اين گام انديشيده و عمل كرده و مي‌كنند، سپاسگزارم. به 
طور قطع هر كاري از اين دست شجاعت، شهامت، اراده، 
پيگي��ري و مراقبت خاص خود را مي‌طلبد. قطعا بنايي 
خالي از خلل نيز نيست، اما اگر لحظه‌اي بينديشيم كه 
تئاتر حق همه است، بي‌ترديد منافع كوتاه‌مدت خود را 
چه در مركز و چه در پيرامون ناديده مي‌گيريم و به همه 
مردمي مي‌انديش��يم كه از اين آزمايشگاه انسان‌ساز، به 
هر دليلي، محرومند و ناچار در گرداب مخاطرات دنياي 

واقعي دست و پا مي‌زنند. 

»دو آدم خجالتي«

نويسنده: اوژن لابيش
كارگردان: »آرشام مودبيان«

تالار انتظامي
بازيگران: داريوش مودبيان، مهوش افش��ارپناه، 

مونا فرجاد، جواد خاكي و محمد خداوردي 
طراح صحنه: محمد خداوردي
طراح لباس: رحيمه صباحي 

دستيار كارگردان: سحر عبداللهي و امير اكبري 
خلاص��ه نمايش: پدر خانواده‌اي ك��ه دختر دم بختي 
دارد و منتظر خواس��تگاران دخترش است. وي كه خيلي 
خجالتي است و در مقابل آدم‌هاي ديگر دست و پاي خود 
را گم مي‌كند، با خواستگاري بسيار پرمدعا و پرحرف روبه‌رو 
مي‌شود كه در جريان نمايش وي را تحت‌تاثير قرار مي‌دهد 
و با سوءاستفاده از خجالتي بودن پدر دختر و با وجود ميل 
پ��در در منزل وي اقامت مي‌كند و خ��ود را براي ازدواج با 

دختر جوان آماده مي‌كند.  
»گروتسكي بر تبارشناسي دروغ و تنهايي«

نويسنده و كارگردان: »سجاد افشاريان«
تالار قشقايي 

بازيگ��ران: س��يامك صفري، ناهيد مس��لمي، 
بهاره رهنما، هوتن ش��كيبا، حس��ين كشفي‌اصل، 
محسن بابايي، شيدا خليق، مهتاب كركوندي، صبا 

گرگين‌پور و سجاد افشاريان 
صداپيشگي و عروسك‌گرداني: آنالي شكوري 

يادداشت كارگردان: »گروتسكي بر تبارشناسي دروغ و 
تنهايي« نمايشي بسيار ساده است، بي‌خيالِ تمامِ سبك‌ها 
و مكتب‌هاي قراردادي، محصول مش��ترك تمام آدم‌هاي 
غمگينِ جهانِ اما چيني نيس��ت چون ت��و هر لحظه از 
خودت، بغل‌دس��تي‌ات، خانواده‌ات، مدرسه و دانشكده‌ات 
خنده‌ات مي‌گيرد، خنده‌هاي شكلاتي اصلِ اصل، تلخِ تلخ. 
از روزي كه شروع كردم به نوشتن تئاتر تا روزي كه روي 
صحنه رفتم، مهم‌ترين چيزي كه هميشه به عنوان دغدغه 
ب��ا خودم زمزمه‌اش كردم، نياز اجراي يك نمايش بوده و 
هست و اين‌روزها طعمي بيشتر از دروغ و تنهايي اطرافم 
مزه‌م��زه نكردم. من اين زندگ��ي را تقديم كردم به دكتر 
علي رفيعي، شاعر سكوت كه با نوشتن يك صفحه براي 

خاطرات و كابوس‌هاي يك جامه‌دار به من اعتماد كرد. 
به مراسم مرگ داداش خوش آمديد

تالار سايه
نويسنده: سلما رفيعي

كارگردان: سمانه زندي‌نژاد
بازيگ��ران: حس��ين امي��دي. آذر خوارزم��ي، 
محمدرضا علي‌اكبري. فرزانه سهيلي. غزاله رشيدي. 

محمد جواد ذوالقدر
دستيار كارگردان و برنامه‌ريز: كيارش وفايي

منشي صحنه: نوشين طهماسبي
طراح صحنه و لباس: شيما ميرمحمدي

روابط عمومي: شهاب‌الدين حسين‌پور
عكس: نويد سجادي‌حسيني

طراح پوستر و بروشور: عماد سالكي
بام تهران 

تئاتر محيطي سالن انتظار تالار اصلي
نويسنده: سجاد افشاريان

كارگردان: سيامك صفري
بازيگران: )به ترتيب ورود( علي ميري، ش��هاب 
مهربان‌پور، حسن محمودي، مهدي ربيعي، فاطيما 
عباسي، سپهر زماني، عماد محمدي، ستاره ترابي، 
رض��ا دلفاني‌زاده، ش��هره ترابي، ملي��كا بتو، ماني 
طرلاني، احمد مرادي‌پور، پوريا نظرآهاري، نس��يم 
مقدم، س��عيده بخشي با همراهي مسعود بيرانوند. 

محمد حسين عليزاده و مونا خروارريز
دستيار كارگردان: علي جوان
مدير صحنه: جواد پولادي 

موسيقي: گروه بمراني
نوازندگان: جهانيار قرباني. بهزاد بمراني 
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نمايش »پدرخوانده ناپلي« براساس متني عميق و حكيمانه 
از »ادواردو دفيليپ��و« به كارگرداني »بابك محمدي« با حضور 
جمعي از چهره‌هاي شاخص و زحمتكشِ تئاتر از جمله: مهدي 
س��لطاني، كاظم هژيرآزاد، مريم سعادت، پرستو گلستاني، امير 
غفارمنش، هايده حائري، مجيد مشيري، كاظم سياحي، شيما 
بخشنده و... هر شب س��اعت 20 در تالار شماره يك مجموعه 
تماشاخانه ايرانشهر بر صحنه است. فارغ از ارزيابي شكلي و پرهيز 
از ورود به بحثِ قضاوت‌هاي حرفه‌اي يا سليقه‌اي، به نظر مي‌رسد 
گروه با غيرتي ستودني اين نمايش را بر صحنه عرضه مي‌كنند؛ 
و اين به‌خودي‌خود نمودي از اعجاز تئاتر اس��ت. همه عوامل با 
وجود تمام كاستي‌هاي حمايتي و تبليغاتي از سوي دستگاه‌هاي 
مس��وول با همتِ فردي و فراهم كردن بهترين امكانات براي به 
صحنه بردن اين نمايش، با صداقتي شيرين شرافتِ حرفه‌اي خود 
را به نمايش گذارده‌اند. بايد اذعان كرد در وانفساي گذر از‌ هزار 
توي تنگ‌نظري‌هاي من‌درآوردي و بدون حمايت دولتي، گروهِ 
اجرايي‌ پدرخوانده ناپلي به شكلي آبرومند و شريف كاري سترگ، 

جذاب و قابل تحسين عرضه كرده است. 
نمايش در برخورد اول شكل و ظاهري كمدي از نوع مدرن 
دارد ول��ي در وراي خود معنا و باطني اخلاقي _ فلس��في. اين 
خصوصيت البته در وهله نخس��ت برمي‌گردد به جان‌مايه متن 
و ديدگاه نويس��نده و بعد به ش��يوه اجرايي كه بابك محمدي 
براي جان‌بخش��ي به آن برگزيده اس��ت. اساسا اين نويسنده و 
كارگردان از اين دس��ت كارهاي طنزِ باشخصيت وچند وجهي 
حداقل در آثاري كه تاكنون در ايران به صحنه برده دو، سه نمونه 
در كارنامه خ��ود دارد؛ از جمله »حرفه‌اي‌ها«، »مادام پي‌پي« و 
»سگ‌هاي پدر« و حتي به نوعي »داستان‌هاي وين‌اي« و بعدها 

با افزوده‌هايي »داستان‌هاي وين‌اي و تهراني«. 
ش��كل و ظاهر نمايش پدرخوانده ناپلي حكايت از آن دارد 
كه »دن آنتونيو باراكانو« مردِ پرنفوذ و متمول منطقه به عنوان 
پدرخوان��ده يكي، دو محل��ه از ناپل در جن��وب ايتاليا خارج از 
مناس��بات اداري و حكومتي به امور مردم رسيدگي مي‌كند. او 
تلاش دارد با اقتدار روابط س��اكنان محدوده را در حالت صلح و 
ثبات نگه دارد. اهل محل عمدتا ترجيح مي‌دهند به جاي مراجعه 
به مجامع رسمي و گرفتار شدن در چنبره قوانين دست و پاگير 
به خانه پدرخوانده مراجعه كنند و شكايات خود را از هم نزد او 
مطرح كنند. دن ‌آنتونيو با اتكا به شناختِ سنتي از اهل محل، 
تجربه، دراي��ت و روش‌هاي منحصر به فرد خود همراه با اقتدارِ 
ذاتي به تمامي امور آنها رس��يدگي كرده و به ساده‌ترين شكل 
همزيس��تي انسان‌ها را ميسر مي‌س��ازد. او براي خود شعارها و 
باورهايي دارد كه س��خت به آنان پايبند اس��ت و از همه والاتر 
اعتقاد راس��خش به گسترش راستي و عدالت است. اعتقاد او به 
عدالت چنان اس��ت كه وقتي نيمه‌هاي شب يكي از سگ‌هاي 
نگهبان مزرعه زنش را _ آن‌هم زني كه بسيار دوست مي‌دارد_ 
گاز گرفته، مجروح مي‌كند و زن و پس��ران قصد كشتن سگ را 
دارند بين عمل همسرش و حمله س��گ قضاوت كرده و زن را 
مقصر قلمداد مي‌كند چراكه معتقد است سگ به حريم و خلوتِ 
او نيامده بلكه زن ناغافل نيمه شب به قلمروِ سگ وارد شده لذا 
س��گ تنها وظيفه نگهباني خود را انجام داده است. دن آنتونيو 
بدون آنكه بخواهد ش��عار بدهد در گوشه‌اي از كُره‌خاك مدينه 
فاضله‌اي كوچك س��اخته ولي با تمام وجود نگران است بعد از 
مرگ او زياده‌خواهي، حقارتِ آدم‌هاي زبون )كه او آنها را لاشخور 
مي‌نامد(، قضاوت‌هاي كور و يك‌س��ويه، لجاجت و انتقام‌گيري‌ 

فردي و سلسله‌وار جامعه را به نابودي بكشاند. 

مش��كلاتي كه در اي��ن نمايش از ط��رف مراجعه‌كنندگان 
نزد پدرخوانده طرح مي‌ش��ود به شدت س��اده، عامي و پيش‌پا 
افتاده اس��ت. همين‌ط��ور روش‌هايي نيز كه او ب��راي حل اين 
مش��كلات به‌كار مي‌بندد غيرقابل پيش‌بين��ي و بعضا همراه با 
چاش��ني مضحكه است _ ولي اتفاقا تمام جذابيت اثر به همين 
ساده‌گويي‌هاس��ت. دو جوان بر س��ر گرفتن يك ش��غل به هم 
تيراندازي كرده‌اند. حرف مكرر دن آنتونيو با اين دو آن است كه 
بايد قبل از تيراندازي به هم سراغ او مي‌آمدند. او هر دو را به شيوه 
خود تنبيه و تحديد مي‌كند. كسي به نجاري عيالوار پولي قرض 
داده، آنچه در طول زمان به عنوان بهره گرفته دو برابر اصل قرض 
اس��ت ولي هنوز طلبكارِ اوست و بدهكار را تحت فشار قرار داده 
است. وقتي طلبكار گوش خود را به نصايح او مي‌بندد، پدرخوانده 
س��فته‌ها را گرفته بعد از داخل كشويي فرضي، پول‌هاي فرضي 
را برداش��ته و قرض او را پس مي‌دهد؛ حتي مجبورش مي‌كند 
دسته اسكناس‌هاي فرضي را مقابل ديدگان همه دقيق بشمارد 
سپس سفته‌هاي ضمانت را پاره مي‌كند. پسر يك نانواي ثروتمند 
قصد كشتن پدر خود را دارد چراكه جوان را در تنگنا قرار داده 
و مخالف ازدواج ‌او با دختر مورد علاقه‌اش است. پدرخوانده نانوا 
را احض��ار و او را به حماي��ت از فرزند دعوت مي‌كند ولي نانواي 
متفرعن زير بار نمي‌رود و ماجرا پيچيده مي‌شود. دن آنتونيو در 
اين مرحله با او به شيوه ديگري برخورد مي‌كند كه بسيار ديدني 
اس��ت. )اصلا صحنه برخورد نانوا و پدرخوانده در اين نمايش با 
بازي‌هاي درخشان مهدي س��لطاني و كاظم هژيرآزاد به دليل 
تپش دروني و ضرباهنگ منطقي يكي از زيباترين و جذاب‌ترين 
صحنه‌هاي اين نمايش است.( ما به عنوان تماشاگر در طول طرح 
و بسط اين دعاوي با تمامي شخصيت‌ها آشنا مي‌شويم تا در پرده 
نهايي دگرگوني آنها و نحوه برخوردش��ان با مرگ پدرخوانده به 
عنوان نمادي از خردِ حاكم را ناظر باشيم. البته آنچه دن آنتونيو 
را از پاي در مي‌آورد ش��يوه عمل يا قضاوت‌هاي او نيس��ت بلكه 
پايبندي به باورهاي ساده ولي عميق و انساني اوست. چيزي كه 

مدام رعايت آنها را به ديگران توصيه مي‌كند: 
»تنها چيزي كه تو اين دنيا وقتي صحبت مي‌كنه حقيقتو 

مي‌گه آينه‌اس... اين حقيقت هميشه زيبا نيس.«
»يه مرد فقط وقتي مرده كه بفهمه كي بايد عقب‌نشيني كنه 

و اين كارو انجام مي‌ده.«
اين حرفْ جان‌ِ نمايش است و پدرخوانده ناپلي بدون لجبازي 

و غرور جان بر سر عمل به آن مي‌گذارد. 
ادواردو دفيليپو، شاعر، نويسنده، بازيگر و كارگردان‌ِ پركار و 
شهير ايتاليايي كه بسياري او را به حق مولير زمان مي‌دانند خود 
در قلبِ ناپل زاده شد و با جريان جاري پدرخوانده‌ها يا به تعبيري 
حاكمان خانگي از نزديك آشنا بود. اين نحوه عمل و رسيدگي 
به امور مردم مثل هر كجاي عالم با كم و بيش اختلافاتي معرفِ 
نظاماتِ اجتماع��ي حاكم بر روابط اجتماعي به‌خصوص جوامع 
روستايي بود. با آغاز شهرنشيني مدرن و به‌ويژه پديده مهاجرت 
از قاره اروپا به آمريكا در ابتداي قرن بيستم، اقليتِ ايتاليايي به 
اجبارِ ش��رايط، هم‌زمان با رش��د اين كولوني‌ها در داخل، نظام 
پدرخواندگي را با تعاريفي نو در زيستگاهِ جديد بازسازي كردند. 
در ابتدا - همان‌گونه كه در اين نمايش نش��ان داده مي‌ش��ود - 
مردم ترجيح مي‌دادند براي حل اختلافات خود به اين اشخاص 
مراجعه كنند تا دستگاه‌هاي دولتي. پدرخوانده‌ها نيز با بزرگي 
و رفتارهاي كدخدامنشانه، بي‌هيچ چشمداشتي مشكلات آنها 
را ح��ل و فصل مي‌كردند و به اين ش��كل هم حوزه اقتدار خود 
را حف��ظ مي‌كردند و هم باري از دوش دس��تگاه‌هاي اجرايي و 
قوه‌قضاييه دولت‌ها برمي‌داشتند. ولي به مرور با انباشتِ ثروت و 
به تبع آن قدرتِ بي‌حد و حصرِ متراكم، طمع‌ورزي، خودسري 
و ع��دم پاس��خگويي به قان��ون از دل آن س��ازمان‌هاي مخوف 
مافيايي متولد شد و رفته‌رفته در هر منطقه و محل به كومورها 
يا تش��كيلات قدرتمند مخفي و غيرقابل كنترل تبديل شدند 
ت��ا حدي كه بعدها علاوه بر نفوذ پنهان��ي در احزاب و دولت‌ها، 
تاثيرگذاري بر تصميمات سياسي، در تقسيم مشاغل سودآور و 
بهره‌وري از رانت‌هاي وي��ژه در توزيع كلان موادمخدر، خريد و 
فروش س�الح، سرقت، اداره قمارخانه‌ها و باج‌گيري و آدم‌كشي 
و انواع و اقسام جنايات در سطح جهان روي آوردند. اينك ديگر 
مردم بيشتر از اين پدرخوانده‌هاي تحميلي مي‌ترسند تا اينكه به 
آنها اعتماد كرده يا نزد آنان طرح مشكل كنند؛ ولي با اين‌حال 
بعضا مجبورند براي بقا و تداوم فعاليتِ اقتصادي، خود را تحت 

حمايت يكي از اين سازمان‌ها قرار دهند. 
ادواردو دفيليپ��و ب��ه عنوان متفكري خ�الق و طنز‌پردازي 

ماهر در اوج فعاليت اي��ن پدرخوانده‌ها در داخل و خارج ايتاليا 
به‌خص��وص پ��س از خاتمه جن��گ جهان��ي دوم و اضمحلال 
فاشيس��م دولتي نمايش »پدرخوانده ناپل��ي« را به عنوان اثري 
كمدي و هشداردهنده نوشت و خود آن را به صحنه برد. با اين 
ه��دف كه اگر ايمان و اخ�الق و همين‌طور پايبندي به عدالت 
اجتماعي در مناس��بات و قضاوت‌هاي فردي و اجتماعي ناديده 
گرفته ش��ود انس��ان اميد، ايمان و امنيتش را از دست مي‌دهد. 
نمايش در مجموع هجويه‌اي است عليه پدرخوانده‌هاي رايج و 
مافياي قدرت در ايتاليا. از اين دس��ت آثار پيش و پس از دوران 
جنگ دوم جهاني كم و بيش خلق شد از جمله آثار آرتور ميلر، 
تنسي ويليامز و استريندبرگ و به‌ويژه نمايش‌هاي متفكر بزرگ 
فردريش دورنم��ات كه در غالبِ آث��ارش از جمله نمايش‌هاي 
»ملاقات بانوي س��الخورده«، »رومول��وس كبير« و رمان ظاهرا 
پليس��ي‌ »قول« هجويه‌ه��اي عميق و دردناكي ب��ر رياكاري و 
برپايي عدالت نمايشي و در پرتو آن اضمحلال اخلاق و مناسبات 
انساني در جوامع دارد. »آن‌چه از ذات اين‌گونه آثار برمي‌آيد اين 
اس��ت كه آدمي در جهان امروز از سويي ايمان بي‌چون و چراي 
گذشته را از دست داده و از سويي ديگر تشنه يقين است. جهان، 
لگام‌گس��يخته و شتابان در سراشيبي سقوطي بي‌انتها و ناگزير 
سرازير است و انسان ‌ناتوان از هرگونه اقدام موثر براي مهار كردن 
آن، بي‌اختيار در ظلمت بي‌پايان اين ورطه سرنگون است. و لذا به 
دليل اين بي‌محوري و بي‌قاعدگي درونمايه هستي آدمي تراژدي 
اس��ت و هر مقدار به ظاهر خوش و نيك‌بخت باش��د هيچ چيز 
جز اش��ك و آه سزاوار سرنوشت وي نيست. بنابراين هميشه در 
پايان اين‌گونه آثار بانگ زهرخندي به گوش مي‌رس��د كه مو بر 
تن راس��ت مي‌كند. از تبعات از دست رفتن ايمان گذشته يكي 
هم اين است كه انسان فقط از راه كمدي ممكن است به عمق 
تراژدي برس��د.« )با تلخيص از سخن عزت‌الله فولادوند مترجم 
رمان قول اثر دورنمات، از انتش��ارات طرح نو( »عدالت بي‌آن‌كه 
بتواند جانشين فضيلتي بشود، در برگيرنده همه فضيلت‌هاست. 
علاوه بر اين، زماني كه مساله عدالت در بين باشد، ضرورت وجود 
آن براي خودِ آن انكارناپذير است. ولي چه كسي مي‌تواند به خود 
بنازد كه عدالت را مي‌شناسد و كاملا مالك آن است؟« )رساله‌اي 

كوچك در باب فضيلت‌هاي بزرگ. ص 83 نشر آگه( 

نماي��ش »پدر‌خوان��ده ناپلي« نوش��ته »ادواردو دفيليپو« 
نويسنده طنز‌پرداز ايتاليايي از چند جهت، اجرايي كسالت‌بار 
يافته است. يك بخش از اين ايراد به متن نمايش بازمي‌گردد؛ 
نمايشي كه فاقد درونمايه قوي براي يك اجراي قوي نمايشي 
ا‌ست. از آنجا كه متن هر نمايش جزيي از اجراي نمايش است 
و نه جداي از آن، بنابراين بخش��ي از نقد اجراي هر نمايش به 
نقد متن نمايش مربوط مي‌شود به‌طوري‌كه جدا‌كردن نقد متن 

نمايش از اجراي نمايش، ناقص‌كردن نقد نمايش است. 
1: نقد متن نمايش

الف: متن نمايش فاقد مساله جدي براي زمان حاضر است. 
يكي از آس��يب‌هايي كه در اجراي نمايش‌هاي ترجمه‌اي 
وجود دارد، فقدان مس��اله جدي در آنها يا كهنه‌بودن مس��اله 
نمايش است. نه نويسنده معروف و نه معروفيت نمايش هيچ 
كدام تضميني براي به روز بودن نمايش يا جدي بودن مسايل 
دروني آنها نيس��ت مگر ماهيت خود مساله يا مسايل دروني 
نمايش.  نمايش پدر‌خوانده ناپلي از منظر مس��اله‌گرايي فاقد 
پتانس��يل و توان قوي براي طرح مس��اله انسان معاصر است. 
مسايلي كه پدرخوانده با‌ آن مواجه مي‌شود امروزه بسيار سطحي 
و فاقد ارزش رفتاري، اخلاقي، زيبايي‌شناختي، جامعه‌شناسي 
و اجتماعي ا‌س��ت. گاز‌گرفتن بازوي يك زن توسط يك سگ، 
تلاش فرزند زن براي كشتن سگ، مخالفت‌كردن پدرخوانده با 
كش��تن سگ و بعد رها‌شدن كل مساله تا آخر نمايش، حاوي 
چه مساله انساني، فكري و زيبايي‌شناختي براي مخاطب معاصر 
است؟ گفت‌وگوي‌هاي طولاني و بي‌حاصل پدرخوانده با نانوا، با 
دخترش و با دكتر خانوادگي‌اش براي چيس��ت؟ و براي طرح 
كدام موضوع يا مفهوم مهم و اساسي‌ انجام مي‌شود؟ شايد در 
فرهنگ بومي ايتاليايي، اين موارد و مسايل جالب باشند ولي 
براي جامعه و فرهنگ معاصر به‌ويژه از منظر مسايل بومي ايران، 
معاصر نبوده و بي‌ربط ‌جلوه مي‌كنند و چون اجراي اين متن 
از درامات��ورژي لازم براي آدابته‌كردن جزييات نمايش در زبان 
بومي‌، برخوردار نيس��ت و فاقد قدرت لازم براي ايجاد ارتباط 
دراماتيك با مخاط��ب معاصر ايراني ا‌س��ت بنابراين، نمايش 
اجرايي كس��الت‌بار يافته و در پرداخت صحنه‌اي جذاب عمل 
نمي‌كند. اين است كه ناچار تكيه بر شوخي‌هاي كلامي يا طنز 
بازيگري برخي از بازيگران، گريز‌راهي مي‌شود براي غلبه كردن 

موقتي بر اين نقطه ضعف اجرايي نمايش. 
ب: محت��واي نماي��ش فاق��د كش��مكش درون��ي مي��ان 

كاراكترهاست. در هر متن نمايشي، عنصر كشمكشي دروني ميان 
كاراكترهاي نمايش از يك ارزش اساسي برخوردار است بنابراين 
مورد توجه نويسنده متن نمايشي قرار مي‌گيرد، به نحوي كه به 
يك پارامتر مهم در ارزيابي متن نمايشي تبديل مي‌شود. اما اين 
ويژگي در متن نمايشي پدرخوانده ناپلي وجود ندارد به‌طوري‌كه 
در طول نمايش يا ش��اهد مونولوگ‌هاي طولاني هستيم يا ناظر 
ديالوگ‌هاي فرعي و زايد و اگر هم ديالوگ‌هاي مناس��بي وجود 
دارد يا به سوم‌شخص اشاره دارد يا نهايتا به نوعي بگو‌مگوي عرفي 
و فاقد كش��ش دراماتيك تبديل مي‌شود؛ كشش‌هايي كه يا بايد 
بعُد وجودي و اگزيستانسياليستي پيدا‌ كنند يا بعُدي مفهومي و 
انديش��گاني داشته باش��ند و به بررسي و نقد يك يا چند مفهوم 
اساس��ي در حوزه انديشه انس��اني بپردازند. اما در متن نمايشي 
پدرخوانده، هيچ‌كدام از اين دو وجه اساسي وجود ندارد و همين 
ويژگي نيز علت ديگري مي‌شود بر كسالت‌بار شدن اجراي نمايش. 

2: نقد اجراي نمايش 
الف: كستينگ نمايش مناسب نيست. 

براي به اجرا درآوردن چنين متني كه آمادگي بسيار براي 
يكنواخت‌شدن و كسل‌شدن دارد، كستينگ و انتخاب بازيگر از 
اهميت جدي و اساسي برخوردار است. در اين نمايش به غيراز 
مريم سعادت )اي ماتيكو لاتا(، مجيد مشيري )پاسكاله اونوزونه( 
و شيما بخشنده )ريتا( كه مناسب نقش‌هايشان انتخاب شدند، 
در اجراي نقش‌هايش��ان هم توانمندي لازم را داشتند و البته 
زمان چنداني هم بر صحنه نبودند )به‌ويژه مجيد مشيري كه 

اولين اجراي صحنه‌اي اوس��ت ولي بس��يار كوتاه و تاثيرگذار 
حاضر شد(؛ انتخاب بقيه بازيگران براي اجراي نقش‌ها، انتخاب 
مناسبي نبوده اس��ت. به همين دليل است كه اغلب بازي‌ها، 
تحت‌تاثير متني فاقد كش��مكش دروني، به بازي يكنواخت و 
ايستا تبديل ش��ده‌اند، از جمله بازي يكنواخت، خسته‌كننده 
و فاقد زيبايي بازيگرانه مهدي س��لطاني در نقش پدر‌خوانده 
)باراكانو( ‌اس��ت كه گاهي با اوُركت همراه اس��ت و گاهي هم 
يكنواخت و كسالت‌بار ظاهر مي‌شود به‌ويژه آن زمان كه سعي 
مي‌كند از بازي مارلون براندو در پدرخوانده تقليد كند بي‌آنكه 
متوجه باش��د كه بازي زمزمه‌گونه در مديوم س��ينما با بازي 
زمزمه‌وار در صحنه تئاتر با هم تفاوت فاحش و بس��يار دارند. 
تكنيك اجرا و بازي زمزمه‌اي در سينما را مي‌توان با بلندگوي 
سينما و با يك كلوز‌آپ به بيننده منتقل كرد ولي بازي زمزمه 
در صحن��ه تئات��ر را كه نمي‌توان زمزمه ك��رد! نتيجه زير لب 
زمزمه‌كردن ديالوگ‌ها و مونولوگ‌هاي پدرخوانده در اين اجرا 
باعث شده كه از رديف سوم به بعد صداي بازيگر شنيده نشود! 

ب: طراحي صحنه نامناسب است. 
اجراي نمايش پدرخوانده در فضايي يكنواخت بدون هرنوع 
بازي با نور، بازي با دكور و بازي با اكسسوار صحنه انجام مي‌شود. 
براي نمايش��ي كه دو ساعت و نيم اجراي پيوسته دارد، در هر 
پرده افراد زيادي روي صحنه‌اند و اين افراد روي صحنه هم از 
چندين واقع��ه و رويداد و اتفاق، از دادگاه و محاكمه گرفته تا 
جنگ و كشتار و كار در نانوايي و گازگرفته‌شدن يك زن توسط 

يك سگ حرف مي‌زنند. بايد از دكور، نورپردازي و رنگ‌پردازي 
در وسايل و لباس‌ها به شكل مناسب‌تري استفاده شود. به‌ويژه 
وقتي نمايش فاقد كش��ش دراماتيك لازم براي آن مدت‌‌زمان 
طولاني ‌در اجراست و كشمكش مناسبي هم ميان كاراكترهاي 
نمايش وجود ندارد، بايد از صحنه‌پردازي و نورپردازي پرتحرك 
و جذاب‌تري استفاده شود ولي وضعيت اجرا در طراحي صحنه 
دقيقا برعكس شده و يكنواختي و سكون دكور و نور و رنگ، هم 
علت ديگري شده بر كسالت‌بار‌شدن اجراي نمايش در صحنه. 

ج: ميزانسن نمايش ضعيف است. 
در اجراي پدرخوانده، ضعف ميزانسن هم مشهود است. در 
اجراي هر نمايشي، ميزانسن‌هاي نمايشي ‌يك فاكتور اساسي‌ 
است به‌ويژه براي متن‌هايي كه هم طولاني‌اند و هم فاقد كشش 
دراماتيك لازم‌اند مثل همين نمايش پدرخوانده.  اگر بتوان از 
يك تناس��ب بجا در اين نمايش سخن گفت، آن تناسب بجا، 
تناسب ميزانسن يكنواخت با متن يكنواخت است به‌طوري‌كه 
كسالت‌بار‌شدن اجراي نمايش را به اوج رسانده است. در اجراي 
نمايش پدرخوانده زماني وجود دارد كه گاهي شش يا هفت نفر 
با هم روي صحنه‌اند و همه يا ثابت يكجا ايستاده‌اند يا در حال 
زمزمه‌اند يا مثل سريال‌هاي تلويزيوني كه بازيگرانش به صورت 
نشسته و بي‌حركت فقط ديالوگ‌هايشان را روخواني مي‌كنند، 
ديالوگ‌ها روخواني مي‌ش��ود. به عبارت ديگر ميزانسن اجراي 
پدرخوانده، ميزانسن نمايشنامه‌خواني است و نه ميزانسن اجراي 
نمايش در صحنه تئاتر. اين وضعيت در اجراي همه ديالوگ‌ها 
ديده مي‌شود مثل زماني كه نانوا و پدرخوانده ديالوگ طولاني 
و كس��ل‌كننده دارند و هر دو آنها براي مدتي طولاني روي دو 
صندلي مقابل هم نشسته‌اند و با هم حرف مي‌زنند )و در واقع 
نمايش��نامه‌خواني مي‌كنند( و گاه فق��ط زمزمه هم مي‌كنند! 
به‌طوري‌كه تماش��اچيان هم سخنان آنها را نمي‌شنوند يا اگر 
هم مي‌شنوند، نمي‌دانند براي چه بايد اين حرف‌ها را بشنوند؟ 
يا اينكه نمي‌فهمند اين ديالوگ‌هاي خسته‌كننده و طولاني چه 
ربطي به موضوع اصلي نمايش دارد؟ علت ديگر كسالت‌بار شدن 
اجراي پدرخوانده ناش��ي از وجود همين ديالوگ‌هاي اضافي‌ 
اس��ت كه اگر حذف مي‌شدند، هم زمان اجرا بي‌دليل طولاني 
نمي‌شد و هم از ميزان كسالت‌بار بودن نمايش كاسته مي‌شد. 
هر چند در اين صورت عيب متن نمايش، يعني نداشتن مساله 
جدي براي انسان معاصر، همچنان به جاي خود باقي مي‌ماند؛ 
عيبي كه راه رفع آن نه با كستينگ مناسب، نه با طراحي صحنه 
مناسب و نه با ميزانسن مناسب بلكه با مبنا قرار‌دادن رهيافت 
مساله‌گرايي انتقادي‌، امكان‌پذير مي‌شود؛ رهيافتي كه اين متن 
نمايشي )و اغلب متن‌هاي نمايشي اجراشده معاصر نيز( از آن 

محروم‌ است. 
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