
9 سينماي ايران

آينه‌هاي روبه‌روروزنه آبي

 من مطلقا آدم سياسي‌اي نيستم 
و همين فيلمنامه‌نويسي خودمان 
را هم بالاتر از سياست مي‌دانم چه 
برسد به كليت »هنر« اگر هم گاهي 

از يك گرايشي حمايت كردم و 
گرايشي داشتم فقط از اين جهت 
بوده كه حس كرده‌ام آن تفكر به 

فرهنگ احترام بيشتري مي‌گذارد. 
در واقع به انسان احترام بيشتري مي‌گذارد

از »ماه‌عسل« امسال چه خبر؟ 

مجري اينچنينم آرزوست

با وجود همه ملاحظات موجود، ش��ايد بش��ود براي ��
بعضي از مجري‌ها و گويندگان تلويزيون اصطلاح »مجري 
مولف« را به كار برد. مي‌توان اين اصطلاح را به مجرياني 
نسبت داد كه متن و محتواي يك برنامه را خودشان پيش 
مي‌برند و بيش از آنكه تابع يك متن تحميلي باشند، خود 
متن برنامه را در حين اجرا مي‌نويسند و في‌البداهه جلو 
مي‌برند. اين مجري‌ها به دليل تس��لط بر موضوع برنامه 
و تقويت وجهه ژورناليس��تي و روحيه پرسشگري خود، 
رودرروي س��وژه مي‌نشينند، با او ارتباط برقرار مي‌كنند 
و از دل گفتارهاي طرف مقابل، سوال طراحي مي‌كنند و 
گفت‌وگو را به شيوه‌اي پويا و غيرقابل پيش‌بيني تا جايي 
ادامه مي‌دهند كه يا زمان برنامه به اتمام مي‌رس��د يا از 

بيرون دستور كات مي‌دهند. 
در چند س��ال گذش��ته تلويزيون اي��ران به نحوي 
ناخواسته، ش��اهد حضور مجريان جوان و جسوري بوده 
كه س��عي كرده‌اند از قالب مجري‌هاي س��نتي با ظاهر 
اتوكشيده، دست‌هاي گره‌كرده و گردن‌هاي افتاده خارج 
شوند و ش��خصيتي ديگر از مجريان را به بيننده عرضه 
كنند. مجرياني كه عادت به ايستادن ندارند و دايم پابه‌پا 
مي‌شوند يا وقتي روي صندلي نشسته‌اند، ناخودآگاه به 
جنب‌وجوش مي‌افتند و يكباره مشاهده مي‌كنيد كه از 
فرط شوق و هيجان مصاحبه، تا لبه صندلي جلو آمده و به 
چشمان طرف گفت‌وگو زل زده‌اند. بعضي از مجري‌هاي 
سال‌هاي اخير صداوسيما چون »فرزاد حسني« و »رضا 
رش��يدپور« كه در برنامه‌هاي چالشي و گفت‌وگو محور 
به‌كار گرفته ش��دند، به دليل نوع ارتباطش��ان با سوژه و 
مجادله با ميهمانان به دردس��ر افتادند و عمري كوتاه در 
تلويزيون داشتند. در عوض خط قرمزها همچنان حفظ 
و حد و مرز جس��ارت و نوآوري به روش��ني تعيين شده 
است. ويژگي اصلي اين دست از مجري‌هاي نوآور، تسلط 
بر موضوع، جسارت در پيش‌كشيدن مسايل سابقا ممنوع، 
به چالش كشيدن ميهمان برنامه و كنده‌شدن از ساختارها 
و فرم‌هاي رايج در صداوس��يما بود. بهاي اين نوآوري‌ها 
و گ��ذر از خطوط قرمز مري��ي و نامريي، چنين بوده كه 
اي��ن مجريان يا به راديو منتقل ش��دند يا ترجيح دادند 
عطاي اجرا را به لقايش بخش��يده و وارد حوزه‌هاي ديگر 
شوند. فرزاد حسني ضمن كار در راديو، همكاري با اهالي 
موس��يقي و ترانه را ادامه داده و رضا رشيدپور نيز علاوه 
بر حضوري كوتاه‌مدت در مطبوعات و بازي در فيلم‌هاي 
سينمايي، به تهيه و توليد جنگ‌هاي موزيكال در شبكه 

نمايش خانگي روي آورده است. 
اگر ماج��راي پيش‌آمده براي »محمود ش��هرياري« 
را كن��ار بگذاريم و دليل رفت��ن او را از تلويزيون حمل بر 
مس��ايل ديگري كنيم، بايد بگوييم كه در امتداد جريان 
تحمل‌ناپذيري مجريان متفاوت، حالا نوبت به »احس��ان 
عليخاني« رسيده اس��ت. اين مجري جوان پس از پايان 
كار فرزاد حسني در برنامه مناسبتي »ماه‌عسل« كه ويژه 
برنامه زنده و پرمخاطب ش��بكه س��وم در دقايق پيش از 
افطار محس��وب مي‌ش��د، مدتي ب��ه اجراي اي��ن برنامه 
پرداخ��ت و جايگاه خود را به عن��وان مجري اختصاصي 
آن قوام بخش��يد. ميهمانان او عمدتا افراد بيمار يا معلول 
از طبقات س��نتي جامعه بودند ك��ه در عرصه‌هاي كار و 
زندگي موفق و به مبارزه با مش��قت‌ها و سرنوشت مقدر 
رفته بودند. صبر، مقاومت، قناعت، بي‌ادعايي، ايمان و تقوا، 
از جمله موضوعاتي بود كه باي��د در دل اين گفت‌وگوها 
جاي مي‌گرفت تا مخاطب روزه‌داري كه يك روز تشنگي 
و گرسنگي را سپري مي‌كرد تحت‌تاثير قرار گيرد. اجراي 
مسلط و تاثيرگذار احسان عليخاني از يكسو و سرگذشت و 
حال و روز مدعوين برنامه از سوي ديگر، گاه باعث مي‌شد 
تا كنايه‌ه��ا و انتقادهايي به عملكرد دولت در بخش‌هاي 
بهداش��ت، اقتصاد، آموزش‌وپرورش و... نيز مطرح ش��ود 
و اين مس��اله به م��ذاق محافظه‌كاران خ��وش نيايد و او 
را همچون عادل فردوس��ي‌پور، مبدع روش��ي انتقادي و 
جسورانه در اجراي برنامه‌اي مناسبتي و مذهبي قلمداد 
كنند. كشيده ش��دن پاي عليخاني به مطبوعات و روي 
جلد مجلات عامه‌پس��ند نيز سبب شد تا شباهت سبك 
و شيوه كار او با فرزاد حسني و رضا رشيدپور مورد توجه 
ناظران تصميم‌ساز قرار بگيرد. حال گويا اين شباهت در 
نوع برخورد با وي و سرنوش��ت كاري او نيز متجلي شده 
اس��ت. او يك‌بار در س��ال 89 از اجراي »ماه‌عسل« كنار 
گذاش��ته ش��د و جاي خود را به »حسن جوهرچي« داد. 
جوهرچي در »ماه‌عس��ل« نتوانست موفقيت‌هايي را كه 
در سريال‌هاي مناسبتي به دس��ت آورده بود، تكرار كند 
تا س��ال 90 بار ديگر عليخاني به ماه‌عسل فرستاده شود. 
در سال 90 احسان عليخاني با همان روي گشاده و لحن 
صميمي و گفتار محاوره‌اش رودرروي مخاطب نشست و 
شيوه خاص خود را در قبال ميهمانانش در پيش گرفت. 
لحن خودماني و شوخي‌هاي او با ميهمانان برنامه از يك 
طرف و انتقادها و گلايه‌هايي كه در لحظه‌هاي احساسي 
برنامه پيش مي‌كش��يد از طرف ديگر، به مذاق بعضي‌ها 
خوش نيامد و بعد از مدتي اين پرسش مطرح شد كه چرا 
مجري مرد در يك برنامه مناسبتي اجازه دارد كه اين‌طور 
راح��ت و صميمانه با ميهمانان زن صحبت كند؟ ظاهرا 
تكرار اين شيوه رفتاري در برنامه‌هاي ديگر سبب شد تا 
صداوسيما روند جداسازي مجريان زن و مرد در برنامه‌ها 
و گفت‌وگوي ميهمانان و مجريان هم‌جنس با يكديگر را 
ب��ه اجرا درآورد تا پس از آن مجري‌هاي مرد با ميهمانان 
مرد و مجريان زن با مجريان زن گفت‌وگو و چالش داشته 
باشند. اين بخشنامه سبب‌شده تا ترديدهايي درباره وجود 
برنامه »ماه‌عس��ل« در رمضان امسال يا اعمال تغييرات 
گس��ترده در نحوه اجراي آن بر سر زبان‌ها بيفتد. حتي 
از برخي منابع ش��نيده شده كه امسال برنامه ويژه افطار 
شبكه سوم با حضور احسان عليخاني پخش نخواهد شد 
و اين شبكه تمهيدها و تدارك‌هاي ديگري ديده است كه 

هنوز از آن بي‌اطلاعيم. 

»سازمان سينمايي« در يك نگاه

اختلاف‌هاي يك تجربه 5 ماهه
س��ازمان س��ينمايي از بهم��ن 90 كار خود را ��

آغاز كرده است؛ يك تغيير بنيادي در شكل‌گيري 
سيستم اجرايي دولتي سينمايي ايران. قرار است به 

زودي فهرست تغييرات مديران اعلام شود. 
تغييرات 

ب��ه نظر مي‌رس��د اولي��ن قرباني مديرعام��ل بنياد 
س��ينمايي فارابي »احمد ميرعلايي« باشد. هرچند او از 
همان ابتدا هم مي‌گفت كه به خواس��ته جواد شمقدري 
آمد و هر زمان هم كه اين مدير بخواهد مي‌رود. اما انگار 
اي��ن بار تف��اوت نگاه در مورد يك پ��روژه خاص موجب 
اين خداحافظي ش��ده اس��ت؛ پروژه پنج‌ميلياردي لاله 
كه قرار اس��ت به كارگرداني اس��دالله نيك‌نژاد س��اخته 
شود؛ پروژه‌اي كه س��ازمان سينمايي به عنوان پروژه‌اي 
فاخر از آن ياد مي‌كند و جواد ش��مقدري به دفاع از آن 
مي‌پردازد و مي‌گويد: »فيلم‌هايي در خارج از كشور عليه 
ما به زبان انگليسي با بازيگران خارجي ساخته مي‌شود، 
ما نيز احساس كرديم به اين‌گونه عمل كنيم و در داخل 
كشور فيلمي بسازيم و پاسخ چنين آثاري را بدهيم. براي 
س��اخت چنين پروژه‌اي در سطح بين‌المللي لازم بود از 
حضور بازيگران خارجي استفاده كنيم. وقتي هم كه وارد 
عرصه بين‌المللي مي‌شويد قطعا يك صفر جلو بودجه‌تان 
مي‌آيد.« به هرحال احمد ميرعلايي به عنوان مدير يكي 
از زيرمجموعه‌هاي س��ازمان سينمايي حاضر نشد مبلغ 
م��ورد نظ��ر را در اختيار اين پروژه قرار دهد. س��جادپور 
مطرح مي‌كند: »طرح اوليه فيلمنامه كه ارايه ش��د مورد 
اس��تقبال قرار گرفت و قرار است فيلمنامه نوشته شود. 
طرف ايراني كه از طرف سازمان سينمايي در اين پروژه 
مشاركت دارد آقاي آقامحمديان است و ‌سرمايه خارجي 
‌اين پروژه توسط اسدالله نيك‌نژاد تامين مي‌شود. بخشي 
از فيلم مورد حمايت سازمان قرار مي‌گيرد. البته جزييات 
كار در زمان صدور پروانه ساخت مشخص خواهد شد.« 
در حال حاضر جواد ش��مقدري ب��ا وزير در حال چيدن 

آخرين تركيب مديران است. 
عملكرد و اختلاف‌ها 

در اين پنج ماهي كه از آغاز به كار سازمان سينمايي 
گذشته است ارتباط آن با ديگر سازمان‌ها و نهادها قابل 
توجه است. بهار امسال با چالش همراه شده است. حوزه 
هنري، شهرداري و نيروي انتظامي از سازمان‌هايي بودند 
كه نظرات متفاوتي نس��بت به س��ينما و عملكرد ارشاد 
داشتند. هم پليس و هم ارشاد با طرح اذان تا اذان موافقت 
كردند و به زودي آغاز مي‌شود اما با توجه به عدم حضور 
سينماهاي حوزه هنري، دريافت مجوز براي دوسانس و 
بليت نيم‌بها ميزان اس��تقبال قابل پيش‌بيني نيست. اما 
ترس تكرار ماجراي جام ملت‌هاي اروپا همراه سينماداران 
اس��ت. با وجود گرفتن مجوز و تاييد پخش فوتبال جام 
ملت‌هاي اروپا در سينماها و موافقت اداره اماكن و شرط 
گذاشتن سازمان سينمايي براي سينماداران، نه تنها هيچ 
فوتبالي در هيچ سينمايي پخش نشد بلكه دو سينمای 
ملت و پرديس زندگي هم به دليل فروختن بليت پلمب 
شدند. مشكل اداره اماكن تنها حضور خانم‌ها در سينماها 
و تجربه فوتبال ديدن كنار آقايان بود. از طرفي سينماداران 
هم حاضر نبودند فوتبال را تنها براي آقايان نمايش دهند. 
درحالي كه مدير پرديس ملت عنوان كرد حتي خانمي 
در سالن نبود كه اين مكان پلمب شد. خبرآنلاين درباره 
دليل اختلاف با خانه سينما نوشته است: »پرداخت نشدن 
بودجه خانه سينما توسط معاونت سينمايي و مخالفت با 
اعضاي هيات مديره خانه سينما از پاييز 89 آغاز شد و در 
نهايت به تعطيلي خانه سينما و تشكيل كميته ساماندهي 
صنوف سينمايي توسط سازمان سينمايي و دعوت اين 
كميت��ه از صنوف براي ثبت قانوني و س��ر بازدن آنها از 

فعاليت‌هاي مستقل منجر شد. 
اي��ن روزها حوزه هنري با در دس��ت داش��تن 80 
س��ينما اختلاف دنباله‌داري با وزارت ارشاد دارد. دليل 
اين اختلاف را مي‌توان »پايين كشيدن دو فيلم »گشت 
ارش��اد« و »خصوصي« از پرده سينماهاي زيرمجموعه 
حوزه هنري، امتناع از اكران 15 فيلم جش��نواره فيلم 
فجر با نوشتن بيانيه و پافشاري بر اين تصميم« دانست. 
نتيجه آن اما همچنان ادامه دارد و مش��كل پابرجاست 
ب��ه طوري كه منجر ش��د ب��ه اكران نك��ردن دو فيلم 
»خوابم مي‌آد« و »پس‌كوچه‌هاي ش��مرون«، در ادامه 
سياستگذاري اكران نكردن فيلم‌هاي ضدخانوادگي در 
سينماهاي زيرمجموعه حوزه هنري، ندادن حواله فيلم 
به س��ينما آزادي به دليل زير پا گذاشتن قانون توسط 
شوراي صنفي نمايش و پادرمياني وزير براي جلوگيري 
از تعطيلي سينما آزادي. با همه اينها مومني‌نسب رييس 
ح��وزه هنري اعلام كرد همچنان بر س��ر مواضع خود 
ايستاده است. اما پليس همان طور كه خبر‌آنلاين مطرح 
كرده اختلافاتش منجر به دستگيري يك بازيگر سينما و 
تلويزيون توسط گشت ارشاد و اظهارات نيروي انتظامي 
درخصوص حجاب بازيگر زن ش��د و در نهايت اختلاف 
همچنان باقي اس��ت. هفت چهره س��ينمايي از پليس 
درخصوص رفع مش��كلات پيش‌آمده در حوزه سينما 
درخواس��ت خود را به صورت نامه ارايه دادند و در ابتدا 
اين درخواست پذيرفته شد اما اندكي بعد به دليل مطرح 
نشدن مسايل صنفي جلسه با سينماگران توسط پليس 
لغو ش��د. همان طور كه شمقدري در برنامه تلويزيوني 
اعلام كرد »حال س��ينما خوب اس��ت« و »وضعيت از 
گذشته بهتر ش��ده است«. او گفته است: »سينماگران 
بي‌اعتمادي را كنار بگذارند و در شش ماهي كه پيش رو 
است اعتماد كنند اگر به نتيجه نرسيدند دوباره بي‌اعتماد 
شوند.« به هرحال بايد ديد اين وعده چه زماني به نتيجه 
مي‌رس��د چرا كه او در نهايت بر سياست‌هاي حمايتي 
سازمان از تصديگري بخش خصوصي تاكيد كرده است: 
»در آينده ش��اهد واگذاري گسترده خدمات به بخش 
خصوصي در صنعت سينماي ايران خواهيم بود.« اين 
تنها يكي از وعده‌هايي اس��ت كه قرار اس��ت س��ازمان 

سينمايي اجرا كند. 
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جواد ماه‌زاده

ÁÁ در فيلمنامه‌نويسي هم مثل ساير شاخه‌هاي سينمايي ‌
مافيا وجود دارد؟ 

مافيا به آن معني ش��ناخته ش��ده نه! اما گروه وجود دارد 
آن هم معمولا براي كارهاي تلويزيوني كه نمي‌ش��ود تنهايي 
انجامشان داد. در مورد كارهاي سينمايي هم طبيعي است كه 
آدم‌ها به س��راغ كساني مي‌روند كه مي‌شناسندشان و به آنها 
اطمينان دارند. چون آدم معمولا در اين كارها با كسانى كه با 

قلمشان آشناست، راحت‌تر است. 
ÁÁ حالا اگر يك نفر بخواهد وارد اين فضا بشود چه طور ‌

مي‌تواند؟ كسي كه رفيقي ندارد؟ 
همان‌طور كه من سال‌ها پيش بدون داشتن هيچ رفيقي، 
بدون اينكه كسي را بشناسم وارد اين كار شدم. نوشته‌اي كه 
سر و شكل دارد و استاندارد باشد راه خودش را پيدا مي‌كند. 

اين طور نيست كه نتواني نوشته را به دست مردم برساني. 
ÁÁ خودت چه طور وارد شدي؟ ‌

من دوره فيلمنامه‌نويسي رفتم و آقاي سيف‌الله داد استاد يك 
كلاسم بود كه پايان‌نامه كلاسم را بعدا ايشان تهيه كردند و اين 
شد اولين فيلم سينمايي من، يعني »من زمين را دوست دارم.« 
‌ جايي بحث دزدي فيلمنامه مطرح ش��ده بود كه بالاخره 
خيلي از فيلمنامه‌نويسان جوان در معرض دزدي هستند كه 
ممكن است ايده خوبشان يا فيلمنامه خوبشان را ارايه بدهند 
و مورد س��رقت قرار بگيرد و در شرافتمندانه‌ترين حالت مورد 
كپي‌برداري قرار بگيرد. براي اين چه راه‌حلي انديشيده شده؟ 
براي آن آدمي كه نه كس��ي را در س��ينما مي‌شناسد و البته 

كارش هم خوب است؟ 
به نظرم دزديدن فيلمنامه يا طرح آن، خيلي كار عاقلانه‌اي 
نيست. رقم خريدن يك ايده از يك آدم تازه كار اصلا آن قدري 
نيست كه ارزش دردسرش را داشته باشد كه بعدا آبروريزي و 
شكايت پيش بيايد. از آن گذشته بعيد مي‌دانم كه آدم درست 

و سينماگر خوب اين كار را بكند. 
ÁÁ و اگر اتفاق بيفتد؟‌ 

س��ابقا براي مواق��ع خاصي كه اين اتف��اق مي‌افتاد، خانه 
سينمايي داشتيم كه فيلمنامه‌ها را در آن ثبت مي‌كرديم، الان 

گويا در بنياد فارابي اين كار را مي‌كنند. 
ÁÁ ت�ا به حال مورد س�وءتفاهم‌هايي از اين دس�ت قرار ‌

نگرفته‌اي؟ 
نه! از قديم اگر دوس��تي به م��ن مي‌گفت اين متن من را 
بخوان، به او مي‌گفتم اگر متنت ثبت شده بخوانم، متن ثبت 
نش��ده را نمي‌خواندم چون ممكن است خواندنش به راحتي 
باعث سوءتفاهم بش��ود. چون حالا مثلا اگر بعدها سايه‌اي از 
ايده‌اش را در فيلمنامه‌اي از من ببيند، بعدا دردسر خواهد شد. 

اما اگر ثبت شده باشد اين دردسرها پيش نمي‌آيد. 
ÁÁ ب�ه خريد و فروش ايده اش�اره كردي، مگر ايده را هم ‌

مي‌فروشند؟ 
طرح را مي‌فروشند اما ايده كه در حد تعريف كردن است 
كه معقول نيس��ت كسي بيايد و ايده‌اش را تعريف كند اما به 

مرحله طرح كه برسد، طرح مشتري‌هاي خودش را دارد. 
ÁÁ مثلا طرح را چند مي‌فروشند و فيلمنامه را چند؟‌

تا به حال طرح نفروختم و اصلا نمي‌دانم كه چه طور است. 
ÁÁ اما به هرحال فروش طرح رايج است؟‌

راستش من آدم‌هاي زيادي را در اين زمينه نمي‌شناسم، 
من فقط دوس��ت‌هاي دور و بر خودم را مي‌شناسم. »خشايار 
الون��د« طرح زياد دارد و طرح خوب مي‌فروش��د. او در جريان 
قيمت هس��ت. اگر خواس��تيد مي‌توانيم از او سوال كنيم. )با 
خنده( اين را هم اضافه كنم كه يك‌بار آمدم طرحي بفروشم 
ايده‌اي به ذهنم رسيد و گفتم به تهيه‌كننده‌اي و گفت خيلي 
خوب است و اين را بنويس و من مي‌خواهمش. من هم گفتم 
چه عالي. پنج صفحه مي‌نويس��م و مي‌فروشم. بعد كه نوشتم 
دلم نيامد. ديدم كه چه داس��تان خوبي ش��ده و هنوز هم آن 

را نگه داشتم. 
ÁÁ .گفتي براي »گور به گور« يك‌سال و نيم وقت گذاشتي‌

اصولا فيلمنامه‌نويس‌ها براي نوشتن يك فيلم چقدر زمان 
مي‌گذارند؟ 

سه، چهار ماه بيشتر فكر نمي‌كنم وقت بگذارند. 
ÁÁ خ�ب غير از اي�ن كاره�ا، كارهاي ديگري ه�م انجام‌

مي‌دهي. مثلا الان در س�ريال »ساخت ايران« هم مشاور 
فيلمنامه‌نويس هستي؟ 

البته بودم. 
ÁÁ در ش�بكه‌هاي خانگي كار را چگونه ارزيابي مي‌كني؟‌

يا تله فيلم‌هايي كه الان س�اخته مي‌شود. اينها را چطور 
ارزيابي مي‌كني؟ 

تله فيلم را كه تا به حال كار نكرده‌ام و نمي‌دانم به چه شكل 
است. در شبكه خانگي هم كارم در حد مشاوره بوده كه گفتم 
و آن هم داستانش اين بود كه خشايار الوند داستاني داشت كه 
خيلي خوب بود اما ته نداشت. ميانه‌هاي خوبي هم داشت اما 
پايان‌بندي‌اش درست نبود. با هم نشستيم و فيلمنامه را جلو 

برديم و س��يناپس‌هايش را با هم نوشتيم. حالا گويا در ضبط 
مطابق آن داستان پيش نرفتند. البته من كار خودم را كردم و 
از كار كنار كشيدم ولي به نظر مي‌آيد آنچه ما نوشتيم به دليل 

شماري از گرفتاري‌ها خوب از آب درنيامده. 
ÁÁ يعني به مشكل خاصي برخورد كرده‌اند؟ ‌

از گرفت و گيرهاي اين كار خبر ندارم اما با بچه‌هاي قهوه 
تلخ هم كه حرف مي‌زدم همگي مي‌ناليدند. خلاصه كمي جو 
نگراني بر همه چيز حاكم اس��ت. مثلا فكر مي‌كنند اگر يك 
فيلمي اكران ش��ود چه اتفاق��ي مي‌افتد. قبلا هم گفتم كه از 
س��ينما و تلويزيون توقع تاثيرگذاري كمي بيخود است. مثلا 
سر سريال »برره« مي‌گفتند شما داريد زبان فارسي را از بين 
مي‌بريد. استادان دانشگاه اعتراض كرده بودند در حالي كه همه 
چيز تمام ش��د و رفت. كس��ي الان از اصطلاحات آن سريال 
چيزي در خاطر ندارد. يا يادم مي‌آيد س��ر »آدم برفي« چقدر 
از اين مش��كلات پيش آمد و اين فيلم اكران شد و آب از آب 
تكان نخورد. متاس��فانه گروه اندكي هستند كه فكر مي‌كنند 
اگر مثلا مردم فلان جمله را در فيلمي بش��نوند چه اتفاق‌ها 
كه نمي‌افتد. يك سري هم كه هميشه آماده‌اند كه بيايند در 
خيابان و بيلبورد فيلم‌ها را پايين بكش��ند. نمي‌دانم واقعا اين 
اتفاق‌ها به چه صورت مي‌افتد. از وزارت ارشاد توقع مي‌رود كه 
لااقل پاي پروانه‌هايي كه داده، بايستد ولى واقعا وزارت ارشاد 

هم اين وسط تصميم‌گيرنده نهايى نيست. 
ÁÁ قسمت دوم »سن پطرزبورگ« به كجا رسيد؟‌

درباره قسمت دوم كوتاه آن كه الان خيلي گرفتارم. محسن 
تنابنده هم سر سريال حضرت محمد )ص( است و حالاحالاها 
گرفتار است. در آينده شايد دوباره درباره‌اش فكر كرديم. الان 

هيچ چيز قطعي نيست. 
ÁÁ يعني اينكه گفته بودند از پايي�ز مجددا فيلمبرداري‌

شروع مي‌شود، موثق نبوده؟ 
نه. موثق نبوده است. 

ÁÁ اين روزها چه كار مي‌كني؟ چه ‌
مي‌نويسي؟ 

الان يك سريال هست كه ممكن 
اس��ت براي ماه رمضان پخش شود و 
ممكن هم هس��ت بگذارن��د براي بعد 
از م��اه رمض��ان. مه��راب فيلمنامه را 
مي‌نويس��د و من مش��اورش هستم و 
برايش خط داستاني درمي‌آورم. پشت 
س��رش هم ايده‌اي دارم كه احتمالا به 

زودي راه مي‌افتد. 
ÁÁ مشاور فيلمنامه دقيقا چه كار‌

مي‌كند؟ 
بستگي دارد. الان همان چيزي كه گفتم در كار »ساخت 
ايران« پیش آمده اس��ت. براي قصه ح��رف زدم و براي پيش 
رفتن داس��تان و طراحي كار كمك��ش كردم. يعني من هيچ 
سكانس و ديالوگي ننوشتم. موقعيت تازه اگر به ذهنم رسيد، 

گفتم. مشاوره عملا چنين چيزي است. 
ÁÁ سرپرستي دقيقا چه كاري است؟‌

سرپرس��تي يك كار شبانه‌روزي است كه ناظر بر تك‌تك 
قسمت‌هاس��ت. تك‌تك متن‌ها بايد خوانده ش��ود. روي خط 
داس��تان بايد نظر و ايده داش��ته باشي. ش��خصيت‌ها را بايد 
طراحي كني. چون قسمت‌هاي مختلف را نويسندگان مختلف 
مي‌نويس��ند نبايد از هيچ شخصيتي كاري كه انتظار نمي‌رود 
سر بزند و يكدست‌سازي شخصيت‌ها برعهده سرپرست است. 
نخ تس��بيح‌هاي كمرنگ و زيرين داستان به دست سرپرست 
است. فرض كنيد دو شخصيت هستند كه به يكديگر علاقه‌مند 
هس��تند، تنظيم روابط اينها براي طبيعي درآمدن داس��تان 

برعهده سرپرست است و البته گاهي اوقات بازنويسي. 
ÁÁ فيلمنامه اثر هنري است؟‌

نه. در واقع من بعضي وقت‌ها در هنر بودن خود س��ينما 
هم شك مى‌كنم. 

ÁÁ سينما و تلويزيون رسانه‌هاي مستقلي هستند؟‌
مستقل دقيقا به چه معناست؟ معنايش را بگو تا بگويم كه 

سينما هم هست يا نه؟ 
ÁÁ ،يعني اگ�ر به عنوان يك اثر هنري ب�ه آن نگاه كنيم‌

مي‌تواند خودش با درونياتش، خودش را جلو ببرد يا وابسته 
به مقتضيات بيروني هم هست؟ 

خب، جواب اين سوال را نمي‌دانم چون فيلم داريم تا فيلم. 

بعضي فيلم‌ها با اين تعريف مستقل هستند و بعضي هم نه. 
ÁÁ وضعيت فيلمنامه‌نويس�ي در اي�ران را چطور ارزيابي‌

مي‌كني؟ ما در ايران فيلمنامه‌نويس خوب داريم؟ 
بله. حتما داريم. مگر مي‌ش��ود نداش��ته باشيم. الان اسم 
نمي‌برم تا باعث دلگيري كسي نشود اما فيلمنامه‌هاي خيلي 

خوب هم داريم. 
ÁÁ جايي گفت�ه بودي باي�د فيلمنامه‌نويس‌هايمان را به ‌

دانشگاه‌هاي آمريكايي بفرستيم! 
هنوز هم مي‌گويم. البته اگر به من نگويند كه از آمريكا پول 

مي‌گيرم. من هرگز آمريكا را در زندگي‌ام نديدم. 
ÁÁ خ�ب حالا كه آمري�كا را هم نديدي پ�س چرا چنين‌

توصيه‌اي داري؟ 
چون پايتخت سينماي تجارى جهان است و تكنيك‌هايي 
در فيلمنامه‌هاي سريال‌هايشان مي‌بينم كه عالي است. من هم 
البته براي س��اخت س��ريال اين توصيه را كرده‌ام چرا كه آنها 
كام�ال دارند با آموزش و به ص��ورت حرفه‌اي پيش مي‌روند و 

شك دارم كه ما چنين كساني را داشته باشيم. 
ÁÁ يعن�ي فيلمنامه‌نويس‌هاي مطرح م�ا نمي‌توانند اين‌

آموزش‌ها را بدهند؟ خودت! 
اعتراف مي‌كنم كه خود من اين ش��يوه كار گروهي را بلد 
نيس��تم. اين سرپرست نويس��ندگاني كه ما داريم كار كاملا 
من‌درآوردي است. آنجا سرپرست كسي است كه گروه دارد نه 
كسي كه بنشيند و تك‌تك متون را بازنويسي كند. مي‌خواهم 
بگويم نوش��تن داستان‌هاي طولاني سريالي كار من نيست و 
براي اولين بار دارم در همين متن سريالي كه زير دست دارم، 
امتحانش مي‌كنم. هميشه اپيزودي مي‌نوشتم. الان مي‌بينم 
پيش بردن چندين خط داستان در كنار هم اصلا كار ساده‌اي 
نيست. اين را در سينما بلدم اما براي 30 قسمت، كار واقعا سختي 
اس��ت. با اينكه سريال‌هاي ايراني را كمتر مي‌بينم اما مي‌دانم 
 كه آن س��ير سريالي كه ما سراغ داريم مثلا در سريالي چون 
»Breaking bad«ك��ه همين الان 
ه��م به همه تماش��ايش را پيش��نهاد 
مي‌كنم در اي��ران وجود ن��دارد. براي 
همين فكر مي‌كنم خوب است برويم 
ياد بگيريم. شايد درست‌اش اين باشد 
كه يك سري آدم بورس شوند و بروند 
ياد بگيرند و برگردند. اگر هم نه لااقل 
كارگاه��ي بگذاريم كه هم��ه دور هم 
بنش��ينيم و از هم ي��اد بگيريم. مثلا 
مي‌توانم كلياتي از فيلمنامه‌نويسي را 
ياد بدهم ام��ا اينكه بخواهم فيلمنامه 

سريال ياد بدهم، نمي‌توانم، چون اصول خودش را دارد. 
‌جايي گفته بودي مش�كل سينماي ايران فيلمنامه نيست. 

مشكل سينماي ايران مشخصا چه چيزي است؟ 
آن زم��ان فكر كنم احتمالا حميت صنف��ي‌ام زده بوده بالا، 
اما طبيعتا مش��كل فيلمنامه‌نويس��ي داريم. تنوع سوژه‌هايمان 
زياد نيس��ت. يك‌س��ري داس��تان‌هاي خاص و جذاب هس��ت 
كه كمتر سراغشان مي‌رويم و بيشتر س��وژه‌هاي كم دردسر را 
انتخاب مي‌كنيم. درصدي از مش��كلات امروز س��ينماي ايران 
مسلما متوجه فيلمنامه‌نويسي است. البته من هميشه گفته‌ام 
سهم بقيه بخش‌هاي س��ينمايمان هم در اين مشكلات اندازه 
فيلمنامه‌نويس��ي‌مان است. چرا كه من در سينماي ايران اتفاق 
خاصي نمي‌بينم كه بخواهد خودش را بالاتر از فيلمنامه‌نويسي‌اش 
بداند كه بگوييم مشكل ما فيلمنامه است. من فكر مي‌كنم عموما 
فيلمنامه‌هاي متوسط سينماي بدنه ايران در اندازه‌هاي كارگرداني 
آنهاست. يعني كارگرداني چيزي به آنها اضافه نمي‌كند مثلا در 
هاليوود فيلم‌هايي را مي‌بينيم كه فيلمنامه‌هايشان سوراخ‌هاي 
بزرگي دارد كه اشكت درمي‌آيد از تماشايشان اما كارگرداني فيلم 

را قابل‌تحمل و حتي جذاب مي‌كند. 
ÁÁ گزارش�ي چند روز پيش منتشر ش�د مبني بر اينكه‌

س�ينما 45درصد نس�بت به ميزان خودش در سه‌س�ال 
گذشته افت مخاطب داشته است. وضعيت سينماي امروز 
ايران را به عنوان يك فرد شاخص در اين حرفه، در چه چيز 

مي‌بيني؟ چرا هر روز بدتر از ديروز؟ 
اگر مش��كل را مي‌دانستيم كه حلش مي‌كرديم. اما در اين 
خصوص نظرم اين است كه واقعا فيلم‌ها براي خود من شخصا از 
ديد مخاطب و نه يك فيلمنامه‌نويس، جذاب نيستند كه بتوانم 
به خاطرش وقت صرف كنم و بروم سينما. يعني اينكه چيزي 

كه به عنوان تجربه جمعي در كنار مردم بخواهم تماش��ايش 
كنم، آن را در خودم نمي‌بينم. اينكه بخواهم همراه يك جمع، 
بخندم يا بترسم در من و خيلي از ما از بين رفته و كارهاي امروز 
اين‌گونه ما را ترغيب نمي‌كند. اما در همين اوضاع هم فيلم رضا 
عطاران »خوابم مي‌آد« اين حس را داشته و ثابت كرده كه اين 
ش��كلي نيست كه مردم ديگر دلشان با سينما نباشد و سينما 
شكست خورده باشد. چنين استثناهايي ثابت مي‌كند كه مردم 
اگر خوراك خوب بگيرند مي‌روند سينما و با ميل هم مي‌روند. 
نكت��ه بع��دي آنك��ه آن چه نباي��د فراموش كني��م وجهه 
س��رگرم‌كننده سينماس��ت. خيلي‌ها معتقدند فيلم حتما بايد 
پيامي داش��ته باشد. اما سينماي تجارى بيشتر بايد براي مردم 
سرگرم‌كننده باشد. مردم اكثرا مي‌روند سينما كه خوش بگذرانند 
و اين خوش‌گذراندن لزوما به اين معني نيست كه شادي كنند. 
مي‌توانند فيلم ترسناك خوب ببينند، فيلمي ببينند كه در آن 
خوب گريه كنند، مهم اين است كه خوب سرگرم بشوند و من 
فكر مي‌كنم اين قضيه در سينماي امروز ما فراموش شده است. 

ÁÁ ام�ا درخص�وص همين س�رگرمي ه�م س�ابقا بهتر‌
مي‌توانس�تيم مخاطب را سرگرم كنيم. الان نهايتا همين 
كمدي‌هاي س�خيف وجود دارند كه تلاش مي‌كنند مردم 

را سرگرم كنند... 
خب، آنها هم معمولا س��رگرم نمي‌كنن��د. حرف من اين 
است، اين طور نيست كه ما اساسا فيلم خوب نداشته باشيم، 
فيلم‌ه��اي خوب هم داريم اما همان فيلم‌هاي خوبمان هم به 
اندازه كافي سرگرم‌كننده نيستند. همين الان فيلم رضا عطاران 
را دوست دارم حتما در سينما ببينم و يكي از دلايلش هم اين 
است كه دوست دارم ببينم اكبر عبدي در نقش زن چه طور 
ظاهر ش��ده. اين يك زرنگي و هوشمندي است كه عطاران از 
آن استفاده كرده است. اما نكته بعدي آنكه جذابيت‌هايي براي 
سينما هست كه من در فيلم‌هاي اخير نديده‌ام. اكثر فيلم‌هاي 
جديد جنسش��ان تلويزيوني اس��ت. يعني اين فيلم را اگر در 
دي‌وي‌دي ببينيد يا در سينما آنقدر تفاوتي ندارد. به هر حال 
بايد رگ خواب مردم را پيدا كرد و ديد چه چيز را دوست دارند. 

ÁÁ خ�ب اين كار سينماگرهاس�ت طبعا. س�ينما در بين‌
هنرهايي كه الان نفس مي‌كشند قالبي است كه حياتش 
به حمايت‌هاي دولتي )خواه ناخواه( گره خورده. نويسنده و 
شاعر و موزيسين لزوما نبايد ربطي به دولت داشته باشند 
و حمايت بشوند منتها سينما از اول عادت‌كرده و حالا هم 
با بستن خانه سينما اين عادت پررنگ‌تر مي‌شود. رسمي 
هم مي‌ش�ود. پس دولت هم مقصر بوده كه س�ينما به اين 

حال و روز افتاده! نه؟ 
اي��ن جزو آن بحث‌هاي كلاني اس��ت كه در تخصص من 
نيست. واقعيتش اين است كه من در شيوه كار خودم هميشه 
فقط مستقيم با تهيه‌كننده در ارتباط بودم و كارهايي هم كه 
كرده‌ام جزو كارهاي دولتي نبوده كه بدانم حمايت دولت تا چه 
اندازه است اما اين را مي‌دانم كه اعتماد نسبت به سينماگرها 
كمتر شده. شرايط اقتصادى و بى‌علاقگى مردم به سينما هم 
دس��ت به دس��ت هم داده و خيلى‌ها دس��ت و دلشان به كار 

نمى‌رود. واقعا اوضاع شاهكارى نيست. 
ÁÁ ،براي رفع اين بي‌اعتمادي چه كرده‌اي، تعاملي، توافقي‌

تقابلي؟ 
من در اين موارد يك سياست دارم؛ مي‌نشينم يك گوشه 

و هيچ كاري نمي‌كنم. كاري اصلا از دست من برنمي‌آيد... 
ÁÁ فكر نمي‌كني تن‌دادن به اينها )كه در حرفه خود ما هم‌

هست و به نوعي تن‌دادن به ممیزی صنفي است( در محيط 
سينمايي باعث اين شرايط فعلي شده است؟ 

فقط اين را بگويم كه در اين ش��رايط غبارآلود هر حرفي 
بزنيد ممكن است باعث برچسب خوردن و انگ زدن بر عليه‌ات 
بش��ود. راه ديگري هم س��راغ ندارم جز اينكه گل��ه‌ام را حالا 
اين‌طور ابراز كن��م. نمي‌خواهم الان حرفي بزنم كه پس فردا 
بگويند اين آقاي فلان طرفدارِ بهمان، فلان حرف را هم زد! من 
مطلقا آدم سياسي‌اي نيستم و همين فيلمنامه‌نويسي خودمان 
را هم بالاتر از سياست مي‌دانم چه برسد به كليت »هنر« اگر 
هم گاهي از يك گرايشي حمايت كردم و گرايشي داشتم فقط 
از اين جهت بوده كه حس كرده‌ام آن تفكر به فرهنگ احترام 
بيشتري مي‌گذارد. در واقع به انسان احترام بيشتري مي‌گذارد. 
كلا سياسي نيستم. حتي روزنامه‌هايي هم كه مي‌خرم سياسي 
نيستند. با عرض شرمندگي من حتي »شرق« هم نمي‌خرم. 
روزنامه‌هاي ورزش��ي مي‌خرم و دوتا مجله سينمايي. ولي به 

راحتي اين‌جا انگ سياسي بودن به آدم زده مي‌شود. 
ÁÁ از حواشي سينما گفتي و اينكه نمي‌خواهي قاطي اين ‌

مسايل شوي، اما خودت در تلويزيون »ساختمان پزشكان 
2« را داشتي جلو مي‌بردي كه گويا به مشكل برخورديد و 

قسمت دوم سريال شروع نشده، زيرآبش زده شد؟ 
چه كس��ي گفته به مش��كل برخورد. اصلا اين‌طور نبوده. 

توقف پروژه به پيشنهاد خود ما بود. 
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گفت‌وگو با پيمان قاسم‌خاني؛ فيلمنامه‌نويس:

سَر خورده‌ام
پوريا سوري

ليد اين گفت‌وگو دوبار نوش�ته شده، يا بهتر است بگويم براي دو گفت‌وگوي مختلف دو ليد 
نوشته شد كه شما در حال حاضر گفت‌وگوي دوم و ليد دوم را مي‌خوانيد. گفت‌وگوي اول تند 
و تيز بود و قرار بود خيلي‌ها را به س�ردرد مبتلا كند، از آن سردردها كه برخي دستمال دور 
سرشان ببندند و دور »خانه سينما« كه وجود خارجي ندارد، دور »سازمان‌هاي سينمايي ريز و 
درشت« دوره بيفتند كه اين چه نشتري بود كه به قلبمان نشست و حالا چه بايد بكنيم، قرار 
بود گفت‌وگوي من با »پيمان قاسم‌خاني« كاسه چه كنم چه كنم! را از دست فيلمنامه‌نويس 
بگيرد و بدهد دست گروهي ديگر از اهالي سينما! اما حاصل كار آن شد كه كاسه چه كنم چه 
كنم مزبور يكي، دو هفته‌اي دست من بود و من براي تاييد گفت‌وگو بدو دنبال پيمان و پيمان 
بدو )پيمان كجا مي‌دويد، كجايش را نمي‌دانم!(. و نهايتا يك صبح گرم تابستاني كه چشم باز 
كردم، ديدم جا ‌تر و بچه... نه اين ضرب‌المثل اينجا كارآيي ندارد، پس دوباره مي‌نويسم... نهايتا 
يك صبح گرم تابستاني كه چشم باز كردم ديدم كه جا‌تر و كاسه نيست، يعني گفت‌وگوي 
اولي در كار نيست و از آنجايي كه كاسه مزبور )در اينجا يعني مشكلي كه براي فيلمنامه‌نويس 
پيشامد كرده بود( يك شبه دود شد و به هوا رفت )خدا را صدهزار مرتبه شكر( گفت‌وگوي 
ما هم دچار تحولاتي ش�د كه گفت‌وگ�وي دوم و ليد دوم از ميان�ش برآمد. ناگفته نماند كه 
در گفت‌وگ�وي اول مباحث جالبي مطرح ش�ده بود كه برخي از آنه�ا به گفت‌وگوي دوم هم 
به ارث رس�يد از جمله مبحث ش�يرين »فراماسونري.« يعني همان داستان‌هايي كه از ميان 
»س�ن پطرزبورگ« و »ساختمان پزشكان« و »قهوه تلخ« برآمد كه فلان شخصيت داستان 
در دقيقه فلان دستش را داخل كتش كرد و اين نماد فراماسونري است، يا بهمان شخصيت 
زير س�اعتي ايس�تاده كه ده و ده دقيقه را نش�ان مي‌دهد و دست داخل كت كردن اگر نماد 
فراماس�ونري نباشد اين يكي ديگر حتما خودِ خودِ چشم شيطان است. خلاصه آنكه خارج 
از زمان گفت‌وگو و وقتي عكاس روزنامه خواست با فراغ بال از سوژه عكس بگيرد، »پيمان« 
هرجاي خانه ايس�تاد، با چشم تيزبينِ عقاب محورمان كه نگاه كرديم ديديم حقا كه نمادي 
از نمادهاي فراماس�ونري در عكس موجود اس�ت و كم‌كم خوف برمان داشت كه نكند ما هم 
بعله! گفت‌وگو با نويسنده فيلمنامه‌ها و سريال‌هاي »مارمولك«، »شب‌هاي برره«، »مرد هزار 

چهره«، »سن پطرزبورگ« و »ورود آقايان ممنوع« را بخوانيد. 
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