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مجتبي قدم‌شاه

گفت‌وگو با كاوه كاظمي به بهانه نمايشگاهش در گالري شماره شش:

دنبال زيبايي‏ها مي‌گردم

ÁÁ چه ش�د كه اين مجموعه با اين وقفه طولاني به 
نمايش درآمد؟ 

 در ط��ول عم��ر حرف��ه‏اي خ��ود چند ب��ار چنين 
مجموعه‌هاي��ي را كار ك��رده‏ام، ولي هي��چ وقت رغبت 
چنداني به برگزاري نمايش��گاه و چاپ كتاب نداشته‏ام. 
از نظر من بيش��تر گرفتن اي��ن عكس‌ها مهم بوده. من 
عكاس��ي را در درجه اول براي دل خودم انجام مي‌دهم. 
عكاسي براي من نوعي زيستن است نه وسيله‏اي براي 

امرار معاش، اينها در مراحل بعدي قرار مي‏گيرند. 
ÁÁ اولين بار كمي پس از انقلاب با موضوع زرتشتيان 

ايران برخورد كردي�د. آيا آن موقع ايده‏اي براي اين 
مجموعه داشتيد؟ 

 يك ذهنيتي راجع به ايران باس��تان و زرتش��تيان 
داشتم؛ راجع به هر چيزي كه به آنها مربوط مي‌شد. دو 
يا سه س��ال از انقلاب مي‏گذشت كه به يزد سفر كردم 
و در دهات آنجا مي‏گشتم. حتي آن موقع مي‏ديدم كه 
اين دهات در حال فروپاشي‏اند و دارند متروكه مي‌شوند. 
اما بعد از جنگ كه ديگر از پوشش وقايع آن فارغ شده 
بودم، دلم مي‏خواس��ت با خيال راح��ت كاري را بكنم 
كه واقعا دوس��ت داشتم؛ مجموعه‏اي كه شبيه يك كار 
خبري نباش��د. همان موقع بود كه به نظرم رسيد انگار 
در چند صد س��ال قبل، در اين دهات و اماكن زرتشتي‌ 
گذر مي‌كنم و مي‌خواهم زيبايي‏هاي آنجا را بدون حضور 

علايم زندگي مدرن و امروزي به تصوير بكشم. 
ÁÁ ش�ما به يزد رفتيد و از زرتشتيان آنجا عكاسي  

كرديد. اگر بپذيريم كه اين شهر از نقطه نظر موقعيت 
خاص تاريخ�ي و جغرافيايي نمونه خاصي از زندگي 
را ب�راي اين مردم ش�كل داده اس�ت، فكر مي‌كنيد 
در مقابل زرتش�تي‏ها به طور خاص چ�ه تاثيري در 

فرهنگ زندگي آن منطقه داشته‏اند؟ 
در حقيقت، اگ��ر بخواهيم به خيلي قديم برگرديم، 
يك زماني تمام مردم ايران زرتشتي بوده‏اند. محل تولد 
زرتشت هم ايران بوده است. يزد شايد تا چند صد سال 
پي��ش بافت قديم��ي خود را حفظ كرده ب��ود و پس از 
ورود اسلام و مسلمان شدن مردم هم با موقعيت جديد 
همزيستي مسالمت‌آميزي داشته است. ولي الان حضور 
زرتشتي‏ها در يزد كمرنگ‏تر شده. اكثر جوان‌ها به تدريج 
آنج��ا را ترك گفته‏اند و به تهران يا حتي خارج از ايران 
مهاج��رت كرده‏اند. اكثر زرتش��تي‏ها كش��اورز و ملاك 
بوده‏ان��د و در اقتصاد يزد نقش پررنگي داش��ته‏اند، ولي 
امروز اين تاثيرگذاري شايد ديگر به قوت آن موقع نباشد. 

ÁÁ شايد نخستين چيزي كه يك عكاس را وامي‏دارد 
تا مثلا درباره يك ش�هر، ناحيه يا قوم و نژادي، يك 
پروژه عكاسي را كليد بزند، جذابيت‏هاي بصري آن 
موضوع به‌خصوصي اس�ت. اين جذابيت‏ها در پروژه 

حاضر براي شما چه بود؟ 
همين‏هايي كه در نمايشگاه ديديد. البته اينها صرفا 
نمونه‌هايي ب��ود. من بارها به يك مكان خاص مي‌رفتم 
ت��ا در زمان و نور و حتي فصل مناس��ب بتوانم از آداب 
و رسوم آنها عكاسي كنم. زرتشتي‏ها يك زيارت سالانه 
دارند به ن��ام »چك چك« يا »چ��ك چكو« با گويش 
خودشان، كه مربوط مي‌شود به زيارتگاهي در نزديكي 
اردكان و شريف‌آباد. زرتشتي‏ها هر سال در آخرين هفته 
خردادماه از س��اير نقاط ايران و ديگر جاهاي دنيا به آن 
محل مي‏آيند و زيارت مي‌كنند. آنجا مقدس‏ترين مكان 
زرتشتي‏هاس��ت. در كل بايد بگويم وجه مردم‌شناسي 
اين موضوع براي گزارش تصويري من اهميت بيشتري 

داشت. 
ÁÁ آن‌ط�ور ك�ه خودتان ه�م گفته‏ايد، بي�ن اولين 

س�فرتان در س�ال‌هاي بعد از انقلاب تا سفر دوم كه 
س�ال 1373 اتفاق افتاد، فاصله زمان�ي زيادي بوده 
اس�ت. در س�فر دوم متوجه چه تغييرات�ي در آنجا 
ش�ديد؟ آيا اين تغييرات بنيادي�ن بودند يا تنها در 

ظواهر كم‌اهميت خلاصه مي‏شدند؟ 
من دنب��ال تغييرات نبودم، در جس��ت‌وجوي چيزي 
بودم كه هنوز بكر و دس��ت‌نخورده باقي‌مانده بود. در اين 
مجموعه عكسي هست از يك پيرزن در كنار پسرش كه 
گوي��ا از تهران به دي��دن او آمده بود و اتومبيل آمريكايي 
قديمي‏اش هم در تصوير ديده مي‌ش��د. منطقه‏ سكونت 
آنها از قديمي‏ترين محله‌هاي زرتشتي يزد بوده كه براي 
احداث يك بلوار تخريب شده بود، ولي حضور همان پيرزن 

از دوران گذشته‏، براي من به لحاظ تصويري مهم بود. 
ÁÁ آيا نمي‌توان گفت اين تغييرات، شالوده‏ مجموعه 

شما را شكل داده؟ 
نه، من فك��ر مي‌كنم هر چيزي همان طوري خوب 
است كه از اول بوده. هر چيزي در همان حالت طبيعي 
خودش درست است. بايد به همان شكلي كه بوده باقي 

بماند. فكر مي‌كنم جواب سوال‏تان را داده باشم. 
ÁÁ چقدر س�راغ كارهايي كه پيش از شما در مورد  

زرتشتي‏ها انجام گرفته بود، رفتيد؟ 
ممكن اس��ت كه چند تك‌عكس ديده باش��م، ولي 
بعيد مي‌دانم كسي به عنوان پروژه روي اين موضوع كار 
كرده باشد. اكثرا عجله دارند كه زود به نتيجه برسند و 
وقت زيادي هم صرف نكنند. م��ن براي دل خودم كار 
مي‌كردم. در يك ده پيرمردي را مي‏ديدم كه مش��غول 
دانه كردن انارهاست. صرف تصوير اين صحنه و موقعيت 

خاص رنگ و نور آن مرا جذب مي‌كرد. 
ÁÁ نمونه‌هاي ش�اخص و باارزش�ي در ميان همين  

كارهاي پراكنده نبود كه در اين مجموعه و زاويه ديد 
شما تاثيرگذار بوده باشد؟ يا اينكه بخواهيد در قياس 

با آنها كار كاملا متفاوتي ارايه كنيد؟ 
همه‏ كارها قبلا انجام ش��ده. مهم اين است كه من 
چطور انجامش داده باشم و قضاوتش هم با بيننده است. 
به هر حال مي‌دانم كه خيلي‏ها به يزد و دهات اطراف آن 

رفته‏اند و چند فريم هم از زرتشتي‏ها گرفته‏اند. آنها هم 
بايد روي ديوار بيايند تا مورد قضاوت قرار گيرند. كار من 

همين است كه به نمايش درآمده. 
  در چن�د س�ال اخي�ر بس�ياري از عكاس�ان و 
مستند‌سازان سراغ جامعه‏ زرتش�تي‏ رفته‏اند و به نظر 
مي‏آيد كه در آنجا مورد استقبال هم قرار گرفته‏اند ولي 
در زماني كه شما رفتيد، نگاه مردم به چنين فعاليت‌هايي 

چگونه بود؟ 
وقتي وارد دهي - مثلا ش��ريف‌آباد- مي‏شدم، مردم 
خيلي پاك و دس��ت‌نخورده و صميمي بودند و كس��ي 
كاري به اين نداشت من كي هستم و آيا نامه دارم يا نه. 
همان‌جا، در خانه‏ موبد شريف‌آباد را زدم. مرحوم بليواني 
در را باز كرد. بدون اينكه مرا بشناسد يا قبلا ديده باشد 
به خان��ه‏اش راه داد و به دليل اينكه جايي براي ش��ب 
ماندن نداشتم، پيشنهاد كرد شب را هم در خانه‏ او بمانم. 

مشكلات در ش��هر شروع مي‏شد؛ 
وقتي با انجمن زرتش��تيان تهران 
كاري داشتم يا قرار بود آنها نامه‏اي 
را به انجمن زرتشتيان يزد بنويسند 
و پيچ‌وخم‏هاي اداري در كار بود. اما 
م��ردم آنقدر بي‌ريا بودند كه گاهي 
با خودم فكر مي‌ك��ردم چه خوب 

مي‌شد اگر همان جا مي‏ماندم. 
ÁÁ ب�راي انج�ام پ�روژه دقيقا 

چقدر آنجا بوديد؟ 
من طي دو سال بيش از 20بار 
به يزد و اطراف آن سفر كردم. بارها 
به يك ده مي‌رفتم و در آنجا پرسه 

مي‏زدم. در يكي از همين دهات شايد تنها چهار يا پنج 
نفر زندگي مي‌كردند و بقيه همه رفته بودند. شما در يك 
ده متروكه چيز زيادي براي عكاسي پيدا نمي‌كنيد. در 
يكي از همين پرسه‌ها آنها را ديدم كه بعدازظهر بيرون 
نشسته بودند و آفتاب مي‏گرفتند. من همان موقع عكسم 

را گرفتم. 
ÁÁ آي�ا در ابتداي كار نگران اين نبوديد كه به دليل 

تازگي فضا و آدم‌ها دچار نگاه به اصطلاح توريستي 
ش�ويد و لازم باشد كه پيش از شروع عكاسي مدت 
بيش�تري را در آنجا به گشت و‌گذار و ارتباط با مردم 

بگذرانيد؟ 
م��ن هيچ عجله‏اي نداش��تم، به يكي، دو س��فر هم 

قناعت نكردم. مثلا براي عكسي كه از داخل آتشكده‏اي 
در يزد گرفتم، حداقل س��ه ب��ار به آنجا رفتم تا بالاخره 
توانس��تم در نور مناسب كارم را انجام دهم. در دانشگاه 
به بچه‌ها مي‏گفتم كه ش��ما همه مي‌توانيد دست‏تان را 
روي ش��اتر بگذاريد و كم��ي راه برويد تا هزاران عكس 
گرفته شود، ولي عكس خوب نياز به انتخاب نور و زمان 
مناسب هم دارد. من از قشقايي‏ها هم عكاسي كرده‏ام. در 
مواجهه با چنين موضوعي ممكن است همه ما مسحور 
رنگ‏ها و جذابيت‏هاي آني شويم، اما همه موفق به ثبت 
درست اينها نمي‌شوند، چون درواقع كار ساده‏اي نيست. 

ÁÁ چيز جالبي كه در عكس‌هاي به نمايش درآمده از  
اين مجموعه ديده مي‌شود و شايد در سال‌هاي اخير 
بتوان آن را حتي موردي نادر به ش�مار آورد، نزديك 
شدن شما به بديهي‏ترين وجوه زندگي روزمره آدم‌ها 
در دل يك پروژه مردم‌شناسي‏ است. آيا آن طور كه 
در نمايشگاه ديده مي‌شود، چنين 
تصاويري بخش قابل توجهي از كل 

مجموعه را نيز دربرمي‏گيرند؟ 
م��ن در نمايش��گاه فق��ط 24 
عكس را روي دي��وار بردم، ولي در 
آن دو س��ال حداقل دو، س��ه هزار 
فريم عك��س گرفته‏ام؛ عكس‌هايي 
كه مي‌توانند براي مصارف ديگري 
هم مورد اس��تفاده ق��رار گيرند و 
تعدادش��ان هم زياد اس��ت. من از 
مراسم مختلف آنها عكاسي كرده‏ام؛ 
از جش��ن بلوغ جوان‌ه��ا گرفته تا 
مراس��م نيايش و آيين‏هاي مربوط 

به كشاورزي. 
ÁÁ اي�ن موضوع از س�وي ديگر ني�ز مي‌تواند يك 

تابوشكني باشد، كه چه بسا سال‌ها پيش توسط شما 
در عكس‌ه�اي همين مجموعه اتف�اق افتاده؛ اينكه 
عكاس ايراني توجه و علاقه افراطي به آداب و سنن 
بومي را تا حد نگاهي اگزوتيك فرو نكاسته. اگر با من 
موافقيد كه اين مجموعه از چنين امتيازي برخوردار 
اس�ت، در زمان عكاس�ي پروژه چق�در در مورد آن 

خودآگاهي داشتيد؟ 
عكس‌هاي من روي ديوارند و خودشان بايد صحبت 
كنند. شما هر برداش��تي كه از آنها داريد درست است. 
يك نفر در نمايشگاه به من مي‏گفت اين عكس‌ها خيلي 

تلخند. من گفتم بستگي دارد چطور به آنها نگاه كنيد. 
مي‌تواند تلخ هم باشد، اما واقعيت است. بله من در مورد 
كاري كه مي‌كردم خودآگاهي داشتم و نتيجه‏اش همين 

عكس‌هايي است كه مي‏بينيد. 
ÁÁ فكر نمي‌كنيد بخش بزرگي از عكاسي مستند و 

مردم‌شناس�ي ما دچار آفت همين ديدگاه اگزوتيك 
بوده و تازه در چند سال اخير افراد معدودي متوجه 

آن شده‏اند؟ 
زياد با اين حرف‏ها موفق نيستم. خود من 33 سال 
است كه كار مي‌كنم، چرا عكس‌هايم بايد در مطبوعات 
خارجي چاپ شوند نه مجلات داخلي؟ دليلش اين است 
كه ما مجله‏اي نداريم. يكي، دو س��ال پيش مطلبي در 
همين رابطه در روزنامه ش��رق داشتم و همان جا گفتم 
كه ارباب مطبوعات و سردبيرها بايد كاري بكنند. اينكه 
عكس��ي را از اينترنت بدون اطلاع ع��كاس آن برداريم 
و اس��تفاده كنيم چه معنايي مي‌تواند داش��ته باش��د؟ 
روزنامه‌ها و مجلات دنيا هزينه‌هاي هنگفتي براي تهيه 
عكس‌ها مي‏پردازند و اصلا عكس مهم‌تر از خود مطلب 
است. در نهايت من عكاس دوست دارم كارم ديده شود. 

اينجا يا خارج از اينجا چه فرقي مي‌كند؟ 
ÁÁ آي�ا فكر نمي‌كنيد بخش�ي از آن هم س�وغات  

مجلات و مجموعه‌داران خارجي باشد؟ 
مثل اين اس��ت كه بگوييد عكاس��ي ك��ه براي يك 
خبرگ��زاري خارج��ي كار مي‌كن��د، عكس‌هاي��ش را 

خارجي‌پسند مي‏گيرد.
 اي��ن ب��ه اين دليل اس��ت كه او به طور مش��خص 
براي مخاطب آنجا عكاس��ي كرده و اگ��ر قرار بود براي 
ي��ك روزنامه داخلي كار كند، ش��ايد ديگر آن عكس را 
نمي‏گرفت يا لااقل به آن ش��كل انجامش نمي‏داد و اگر 
هم اين كار را مي‌كرد ش��ايد آن روزنامه داخلي چاپش 
نمي‌ك��رد؛ چيزي ك��ه مي‌تواند ه��ر روز در حال اتفاق 
افتادن باش��د. نبودن يك بازار داخلي عكس مهم‌ترين 

دليل است. 
ÁÁ الان كه راجع به اين پروژه صحبت مي‌كنيم قريب

ب�ه دو دهه از انجام آن توس�ط ش�ما مي‏گذرد. فكر 
مي‌كنيد اگر قرار بود امروز آن را كار كنيد، با ش�كل 
قبلي چه تفاوت‏هايي داشت؟ هم در نوع نگاه شما و 

هم شكل امروزين سوژه. 
باز به همين شكل عكس مي‏گرفتم. در مجموعه‏اي 
كه راجع به قشقايي‏ها كار كردم هم نگاهم همين بود. 
گاهي يك المان امروزي پيدا مي‌شود، ولي هم‌چنان به 
دنبال همان چيزي هستم كه دوستش دارم. من هنوز 
به دنبال زيبايي‏هاي دست‌نخورده مي‌گردم و از زشتي‏ها 

روي‌گردانم. 
ÁÁ نمايش عمومي اين مجموعه با اين نمايشگاه به 

پايان مي‌رس�د يا مثلا چاپ كتاب�ي با اين موضوع را 
هم در نظر داريد؟ 

دقيقا به همين دليل كارهاي من زياد ديده نش��ده، 
چ��ون خيلي در قيد و بند كتاب و نمايش��گاه نبوده‏ام. 
آخرين نمايشگاه انفرادي‏ام قبل از اين برمي‌گردد به پنج 
سال پيش در گالري اعتماد كه نمايش همين مجموعه 
قش��قايي‏ها بود. از نظر خودم كار من انجام شده است. 
اينكه بخواهم بروم دنبال ناشر و سرمايه و ديگر چيزها 
از حوصله من خارج است. من دو سال در آنجا عكاسي 
كردم و مهم هم همين است؛ اينكه شايد چيزهايي كه 
در اي��ن عكس‌ها به ثبت رس��يده‏اند، امروز ديگر وجود 

نداشته باشند.  

كاوه كاظمي براي جامعه‏ عكاسي ايران نامي آشناست و در عين حال از كم‌حاشيه‏ترين نام‏هاي برجسته‏ اين جامعه. آن طور كه خود مي‏گويد، كمتر در پي آن بوده كه از زندگي حرفه‏اي 
و فعاليت عكاسي‌اش صحبت كند. او بيشتر زمانش را به كاري كه البته آن را بسيار فراتر از يك نام و حرفه مي‌داند، سپري كرده است. متولد سال 1331 در تهران است. پس از پايان 
تحصيلات دبيرستان به انگلستان مي‌رود و در سال 1357 از كالج هنر و طراحي وست ساري در رشته عكاسي فارغ‌التحصيل شده و در بحبوحه‏ انقلاب به ايران بازمي‌گردد. وي از 
آن زمان تاكنون به طور مستمر به عكاسي مطبوعاتي در ايران و چندين كشور ديگر در منطقه و جهان مشغول بوده است كه از جمله‏ آن مي‌توان از ايرلند شمالي، نيكاراگوئه، كوبا، 
لبنان، سوريه، افغانستان و عراق در زمان جنگ خليج‌فارس در سال ۱۹۹۱ و بعد از سقوط صدام حسين در سال ۲۰۰۳ نام برد. آثار او در مطبوعات معتبر دنيا از قبيل تايم، نيوزويك، 
نيويورك‌تايمز، اشترن، اشپيگل، ژنو و... به چاپ رسيده‌اند. آخرين مجموعه به نمايش درآمده‏ او »زرتشتيان ايران« نام دارد كه به آداب و سنن و زندگي روزمره آنها مي‏پردازد. كاظمي 
چنانكه خود نيز در يادداشت نمايشگاه اشاره كرده، در اوايل انقلاب سفري به يزد داشته و رنگ و بوي دهات و خانه‌هاي گلي و باغ‏هاي انار و مردمان آن ديار در خاطرش مانده است. 
در سال ۱۳۷۳ مجددا به يزد رفته و اين مجموعه از آنجا شكل گرفته است. مي‏گويد: »اكنون بعد از گذشت 15 سال فكر مي‌كنم كه اكثر اين نقاط زيبا جاي خود را به ساختمان‌هايي 
با آجر و در آهني و بلوارهاي عريض و طويل با دكل‌هاي برق فشار قوي داده‌اند...« اين مجموعه از بيست و هفتم آبان تا هفتم آذر در گالري شماره‏ شش تهران به نمايش درآمده كه 

به همين بهانه با عكاس به گفت‌وگو نشستيم. 

رق
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ی، 
سن
 ‌ح
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مه
س: 

عک

عكس‌هاي من روي 
ديوارند و خودشان 
بايد صحبت كنند.

 شما هر برداشتي كه از آنها 
داريد درست است.

 يك نفر در نمايشگاه به من 
مي‏گفت اين عكس‌ها خيلي 

تلخند. من گفتم بستگي دارد 
چطور به آنها نگاه كنيد.

 مي‌تواند تلخ هم باشد، اما 
واقعيت است. 

گپ

حميد جاني‌پور، عكاس: 

عكاسي  ژورناليستي نداريم

 اولين نمايشگاه انفرادي حميد جاني‌پور بود كه در گالري 
مهروا برگزار شد. دومين نمايشگاه او »خيز بلند به سمت 
آهو ش�دن« بود. بيشتر به عكاس�ي خلاقانه علاقه دارد و 
نمي‌خواهد به‌عنوان عكاس پرتره شناخته شود اما بعد از 
آشنايي با نشر چشمه، در كنار گرايش اصلي خود، مشغول 
عكاسي از نويسندگان شد. عكس‌هاي حميد جاني‌پور از 
نويسندگان، روزنه‌اي اس�ت براي ورود به لايه‌هاي دروني 
ش�خصيت آنها در زندگ�ي واقعي و روزم�ره؛ عكس‌هايي 
برگرفت�ه از محيط زندگي و عادت‌ه�اي طبيعي هنرمند؛ 
نگاهي متف�اوت براي مخاطب�ي كه نويس�نده را صرفا با 
تكيه بر آثارش مي‌شناس�د. چندي پيش براي عكاس�ي 
از چند نويس�نده و ش�اعر اقدام ك�رد، مثل لطيف هملت 
و فرهاد پيربال كه آثارش�ان به فارس�ي ترجمه ش�ده به 
كردستان رفت. همان موقع، مسوولان فرهنگي كردستان 
به او پيش�نهاد عكاسي از تمام نويسندگان را دادند. بهانه 

گفت‌وگوي ما با او، عكاسي از نويسندگان كردستان بود. 
  

ÁÁ چه زماني عكاس�ي را به صورت حرفه‌اي شروع  
كرديد؟ 

 قبلا دوست داشتم موسيقي بخوانم و حدود 13 سال 
هم تار مي‌زدم. اما در دانشگاه رشته عكاسي قبول شدم. 
به مرور زمان آنقدر عكاس��ي مرا ارضا كرد كه ديگر حتي 
س��از را هم كنار گذاش��تم. در دانشگاه هنر، معمولا تمام 
بچه‌ها به كارهاي هنري و خلاقانه تمايل دارند اما من به 
عكاسي خبري علاقه داشتم. سال 82 در اهواز با روزنامه 
همسايه‌ها شروع كردم. مدتي هم با روزنامه فجر خوزستان 
همكاري كردم. س��ال 84 به تهران آمدم. جسته‌گريخته 
كار مطبوعاتي انجام مي‌دادم. تا اينكه سال 85-84 با نشر 

چشمه آشنا شدم. 
ÁÁ ...از كارتان در مطبوعات بگوييد 

س��ه سال دبير سرويس عكس روزنامه دنياي اقتصاد 
بودم. با روزنامه‌هاي معتبري هم در حوزه ادبيات همكاري 
كردم. البته اگر آقاي معطري��ان قابل بدانند، من در تيم 
ايش��ان ب��ودم. در روزنامه‌هايي مثل ش��رق، كارگزاران، 

هم‌ميهن و شهروند امروز عكاسي كرده‌ام. 
ÁÁ چرا به كارتان در مطبوعات ادامه نداديد؟ 

ما در ايران عكاس��ي ژورناليس��تي نداريم. عكاس��ي 
مطبوعاتي داريم، يعني سفارشي. به نظر من يك عكاس 
خبري، ايدئولوژي و نگاه خود را دارد. مي‌تواند منتقد باشد 
و همه اينها در عكس‌هايش ديده مي‌ش��ود. من با ايده و 
ذهنيت خودم وارد اين كار شدم. اما بعد از مدتي متوجه 

شدم، اين كار مرا ارضا نمي‌كند. 
ÁÁ آيا امكان نداش�ت ايده‌ها و نگاه‌ت�ان را در قالب‌ 

همان سفارش‌هايي كه مي‌گرفتيد ارايه دهيد؟ 
من عكس‌هايم را مي‌گرفتم. اما حس��ن سربخشيان، 
كه به نظر من در عكاس��ي خبري يكي از بهترين‌هاست، 
به من گفت: تو هيچ وقت عكاسي خبري خوبي نخواهي 
شد. پرسيدم چرا؟ گفت: چون همه عكس‌هاي تو انتقادي 
است. موضوع اين است كه من نمي‌توانم از چيزهايي كه 
نمي‌پسندم، عكس خوب به معناي مفهومي بگيرم. اگر اين 
كار را انجام دهم، يعني به خودم دروغ مي‌گويم و اين كار 
را انجام نمي‌دهم. علت اينكه توانسته‌ام در نشر چشمه دوام 

بياورم، به اين علت است كه كارم سفارشي نيست. 
براي دلم كار مي‌كنم و خوش��بختانه طي سال‌هايي 
كه از نويسندگان عكاس��ي كرده‌ام، دوستان زيادي بين 
اهال��ي ادبيات پيدا كرده‌ام. تا به حال پيش نيامده از بين 
نويسندگان كسي به من بگويد اين عكس را از من نگير. 
اما در مطبوعات نمي‌توانيد كار خودتان را ارایه دهيد. البته 
طبيعي هم هست. روزنامه بايد هر روز چاپ شود. اگر قرار 
باش��د كه براي يك عكس يا هر چيز ديگر توقيف شود، 

فايده‌اي ندارد. 
ÁÁ البته غير از روزنامه، اگر ش�ما براي يك شركت 

هم كار كنيد بالطبع خط‌مشي آنها روي كارتان تاثير 
مي‌گذارد…

بله، اما ش��ما مي‌توانيد جايي را انتخاب كنيد كه به 
خط‌مشي شما نزديك‌تر باشد. 

ÁÁ آشنايي شما با نشر چشمه باعث علاقه‌مندي شما 
به ادبيات شد؟ 

نه، من خيلي مطالعه داشتم. ادبيات را دوست داشتم. 
ÁÁ ادبيات ايران؟ 

بله، بيشتر ادبيات ايران. البته جانم درآمد تا بينوايان 
را خواندم. اما بالاخره خواندم. از زماني كه به نشر چشمه 
آمدم مطالعه را هدفمندت��ر ادامه دادم. قبل از آن خيلي 
شاخه به شاخه مي‌پريدم، اما بعد از آن مطالعه‌ام مدون شد. 

ÁÁ اولين نمايشگاه‌تان را چه زماني برپا كرديد؟ 
 در خوزستان، يك نمايشگاه انفرادي و 11 نمايشگاه 

گروهي داشتم. 
ÁÁ آن زمان چه روكيردي به عكاسي داشتيد؟ 

به نظر من خوزستان پر از سوژه است. 
ÁÁ به خاطر جنگ؟ 

نه فقط جنگ. فقر هس��ت. وقتي در آن فضا باشيد، 
ناخودآگاه به كار مستند اجتماعي گرايش پيدا مي‌كنيد. 
اكثر كساني كه مرا مي‌ش��ناختند، فكر مي‌كردند اولين 
نمايشگاه من راجع به خوزستان است. اما اين كار را انجام 
ن��دادم. چون گرايش اصلي من در عكاس��ي كار خلاقانه 
است. اولين نمايشگاه انفرادي من در گالري مهروا برگزار 
شد به نام »لطفا با لباس وارد نشويد«. تلفيقي بود از يك 

حمام قديمي در تبريز و يكسري عكس‌هاي جديدترم. 
ادامه در صفحه 12

مرجان صائبي 

اتاق روشن

چگونه عكس‌هايم را به گرجستان بردم 

عكس‌هاي شكسته

ساعت 10 دقيقه بعد از نيمه‌شب جمعه 13 آبان به‌ ��
سوي تفليس پرواز كردم. اين مسافرت به‌ دو منظور انجام 
شد كه مورد دوم آن، عكس‌برداري از تابلوهاي قاجار موزه‌ 
تفليس بود. در نظر است در پاييز يا زمستان سال آينده 
)1391( كتابي از آنها منتشر و به ‌همين منظور، نمايشگاه 
عكسي نيز برپا شود. ولي، منظور اول اين سفر، برقراري 
نمايشگاه عكسي در گالري 9 تفليس بود كه از چند ماه 

قبل، برنامه‌ آن پي‌ريزي شده بود. 
كارهاي اوليه‌ اين نمايش��گاه را ندانس��ته 42 س��ال 
پيش انجام دادم. در آن سال‌ها، موقع بررسي عكس‌هاي 
گرفته‌ش��ده‌ام، متوجه ش��دم كه در فريم‌ه��اي اولي يا 
دومي فيلم‌هاي گرفته ش��ده، كه ما عكاسان آنها را دور 
مي‌ريختيم، عكس‌هاي بي‌نظيري پيدا مي‌شود كه حال 
و هواي غريبي داش��تند. در اين موقع، من آن عكس‌ها 
را ج��دا مي‌كردم و با احترامات فايقه، در پوش��ه خاصي 
مي‌گذاش��تم. اين عكس‌ه��ا را در آن موقع »عكس‌هاي 
شكسته« نام گذاش��تم. از آنجا كه كميت عكاسي ايران 
در آن س��ال‌ها بس��يار لنگ بود و نه‌تنها ما عكاسان كه 
عكس‌هايمان هم به‌حس��اب نمي‌آمدند، هرگز با كسي 
حرف��ي از اين عكس‌ها نزدم. چون حتم��ا آنچه را كه با 
زحمت به ‌دست آورده بودم، خيلي زود به‌عنوان آدم خل 

و چل و ديوانه، از دست مي‌دادم. 
38 س��ال از آن روزگار گذشت و من در سال 2007 
قبل از آنكه به ‌فرانس��ه و مارتينيك بروم، آنها را از داخل 
نفتالين بيرون آوردم. حسابي با آنها كلنجار رفتم. به آنها 
مي‌گفتم كه مي‌خواهم شما را به‌پاريس ببرم! اگر آنجا هم 
شما را درك نكردند، چه كنم؟ نكند كه شما را فرزندان 

ناقص و عقب‌مانده‌ من تلقي كنند. اين را داشته باشيد. 
از روز اولي كه پا به ‌مدرس��ه عكاس��ي گذاشته بودم، 
تكني��ك دوربرداري عك��س را به ‌ما نش��ان داده بودند. 
تكنيك��ي ب��ود ك��ه در قديم ب��راي برداش��تن و حذف 
خنزرپنزرهاي ناجور در اطراف موضوع اصلي به‌كار گرفته 
مي‌ش��د. در اتحاد جماهير شوروي از اين تكنيك، براي 
حذف افراد مورد غضب اس��تفاده ش��د. آن موقع، براي 
انجام اين كار، از قيچي و مركب سياه استفاده مي‌كردند؛ 
ولي من در قرن بيس��ت‌ويكم، عكس‌ها را اس��كن كردم 
 و به‌كمك فتوش��اپِ عزيز، آنها را دور‌ب��رداري كردم و در 

اندازه‌‌هاي 100 در 70 چاپ كردم و به ‌پاريس بردم. 
بعد از مراجعتم از مارتينيك، با كمك شاگرد سابقم 
نيلوفر بني‌صدر، آنه��ا را به‌گالري‌ه��اي مختلف برديم. 
استقبال از آنها بي‌نظير بود. مي‌پرسيد كه پس چرا آنها 

را به ‌نمايش نگذاش��تم؟ س��وال خوبي است. براي اينكه 
م��ن، يك عكاس حرفه‌اي هس��تم و بايد در مرحله‌ اول، 
به ‌تعه��دات حرفه‌اي و كاري‌ام برس��م. در آن موقع من 
بايد به‌تهران برمي‌گش��تم تا از ميان 30 هزار عكسي كه 
از مارتينيك گرفته بودم، تعدادي را انتخاب ‌كرده و براي 
چاپ كتاب معماري مدرنيس��ت آماده كرده و به‌پاريس 
مي‌فرستادم. در بازگشت، يك روز در ميلان توقف داشتم. 
به ‌ميدان كاتدرال رفتم و حين گردش و تماش��ا و ناهار 
خ��وردن، برخلاف انتظ��ار از يك ع��كاس، تعدادي هم 
عكس گرفتم. در بازگش��ت به ‌تهران، روزي چند عكس 
ميلاني خودم را دوربرداري كردم تا ببينم چه مي‌شوند. 
اين تكنيك دوربرداري، درواقع نگاه و وزن عكس را تغيير 
مي‌ده��د و آن را يك طور ديگ��ر مي‌كند. بچه كه بودم، 
شنيده بودم كه اگر سبيل گربه را قيچي كنم، گربه تعادل 
خودش را از دس��ت مي‌دهد و نمي‌تواند راه برود. بالاخره 
يك روز دست به‌كار شدم و سبيل گربه خودم را بريدم. در 
كمال تعجب ديدم كه گربه، پس از آنكه نگاه خصمانه‌اي 
به ‌من انداخت، سرحال از دست من فرار كرد. آزمايش را 
يكي، دو بار ديگر هم انجام دادم و نتيجه‌ گرفتم كه خير. 
بريدن س��بيل گربه، تاثي��ري در راه رفتن او ندارد؛ البته 
بعد از خوردن چند كش��يده و پس‌گردني از مادرم، اين 

نتيجه‌گيري سريع‌تر نمايان شد. 
ولي، آزمايش دوربرداري موفق بود و مي‌خواستم كه 
با آنها كاري بكنم. روزي، س��ه عدد از عكس‌هاي ميلاني 
را برداش��تم و آنها را با عكس‌هاي تابلوهاي چهل‌ستون 
درآميختم. نتيجه خيلي خوب بود و من را خيلي راضي 
مي‌كرد. وقتي اوايل امسال در گرجستان بودم، روزي به 
‌همين گالري 9 كه در س��ر راه ناهارم بود، وارد شدم و از 
متصدي آن خواستم كه به ‌من وقت نمايشگاه بدهد. اين 
كار انجام شد و من يك سي‌دي كه در آن 10، 20 عدد 
از س��وژه‌هايم بود به ‌او دادم و خواستم كه يكي از آنها را 
كه بيشتر مورد علاقه تفليسي‌هاست انتخاب كند تا من 
آن عكس‌ها را براي نمايش��گاه آم��اده كنم. مدتي از اين 
جريان گذشت و از متصدي گالري خبري نشد. فكر كردم 
كه ش��ايد مدير گالري 9 نمي‌خواهد اين مسووليت را به 
‌گردن بگيرد. به‌همين منظور تصميم گرفتم كه تعدادي 
از عكس‌هايي را كه از مجسمه‌هاي تفليس گرفته بودم، 
دورب��رداري كنم و آنه��ا را با عكس‌هاي تهراني‌ها مونتاژ 
ك��رده و با عكس‌هاي ميلاني، يك مجموعه بس��ازم. در 
70سالگي، فكر نمي‌كنم كه كسي به ‌اين تجربه من ايراد 
بگي��رد. اگر هم بگيرد كه بحثي نيس��ت! من در زندگي 
هميش��ه مس��تقل بوده‌ام. در هر حال، بع��د از موافقت 
متصدي گالري 9، نمايش��گاه عكس��م در هشتم نوامبر 
مطابق با 17 آبان در اين گالري، جنب كليساي خيابان 

روستاولي كه شانزليزه تفليس است، افتتاح شد. 

كامران عدل 
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