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كرباس خاكستريمکعب سفید

 نمايشگاه مشترك
 هنرمندان ايران و كره در سئول 

شرق: نمايش��گاه بزرگ ��
و  اي��ران  آث��ار هنرمن��دان 
كره به همراه چهار كش��ور 
ديگر آس��ياي ميانه روز دوم 
نوروز  همزم��ان  فروردي��ن 
1391 در مرك��ز آرك��و در 
ش��هر س��ئول كره‌جنوب��ي 

برگزار ش��د. جمش��يد حقيقت‌شناس با اش��اره به اين 
مطلب گفت: اين نمايشگاه كه آثاري از هنرمندان ايران 
را هم ش��امل مي‌شود در نتيجه سفري است كه آذرماه 
امس��ال يك گروه كره‌اي به ايران س��فر كردن��د و آثار 
مشتركي را در ماسوله از طبيعت ايران به وجود آورديم. 
حقيقت‌شناس در ادامه افزود: اين نمايشگاه به غير از آثار 
هنرمندان ايران؛ آثار هنرمندان پنج كش��ور را از آسياي 
ميانه دربرمي‌گيرد كه نتيجه س��فر اين گروه كره‌اي به 
كشورهايي چون مغولس��تان، چين، ايران و... است كه 
مانند برنامه‌اي كه در ايران داش��تند، آثار مشتركي را با 
هنرمندان اين كش��ورها به وجود آورده‌اند. مدير سابق 
انجم��ن هنرمندان نقاش ادامه داد: آثار اين نمايش��گاه 
نقاشي، چيدمان و ديگر رس��انه‌هاي هنري است كه با 
گرايش طبيعت و هنر محيطي آفريده شده‌اند. وي كه 
ازجمله هنرمنداني بود كه در ماسوله هنرآفريني كرد، در 
ادامه گفت: اين آثار در اصل تاثير هنرمند از طبيعت و بر 
طبيعت محسوب مي‌شود كه تعدادي از آثار اين برنامه 
مشترك، در خانه هنرمندان يك‌بار به نمايش درآمد اما 
در سئول تمامي آثار اين هنرمندان به نمايش درخواهد 
آمد. حقيقت‌شناس درباره اثري كه در اين نمايشگاه ارايه 
كرده، گفت: در اين نمايش��گاه اثري چيدمان با موضوع 
طبيعت را ارايه خواهم كرد كه روي دو نيمكت از طبيعت 
نقاشي كشيده‌ام كه نمايانگر صحبت و گفتمان بين ايران 
و كره اس��ت. مركز آركو در شهر سئول به عنوان محل 
برگزاري نمايش��گاه‌هاي هنر معاصر است كه به دنبال 
برنامه‌ تبادل فرهنگي هنرمن��دان ايراني و كره‌جنوبي 
توس��ط مركز آركو پيش‌بيني ش��د و با همكاري مركز 
 ،)Apceiu( بين‌المللي آموزش براي تفاهم بين‌المللي
كميس��يون ملي يونس��كو در ايران، فرهنگستان هنر 
جمهوري اس�لامي ايران و خانه هنرمندان انجام ش��د. 
هنرمندان كره‌جنوبي ش��امل كو س��يون هيون، وون 
گيل، كانگ هو و خانم‌ها ش��ين جونگ، آن ژونگ هي 
و زي سوك بودند، هنرمندان ايراني نيز شامل جمشيد 
حقيقت‌شناس، صادق ميري، س��عيد محمودي‌ازناوه، 
نوشين نفيسي، دارا افشار قوچاني، احمد نادعليان، پيروز 
ارجمند، محبوبه الهي، فرشته عالمشاه، شهناز زركش، 
طاهره گودرزي، محمود مكتبي و عاطفه خاص بودند.  

روايتی از  انتخاب عنوان »نگارخانه«  

چگونه گالري، »نگارخانه« شد؟

 در تيرماه 1352 نگارخانه 66 با مجموعه شخصي از ��
200 اثر نفيس پشت شيشه قاجاري و 50 اثر قهوه‌خانه 
)شاهكارهاي قولر و مدبر و بلوكي‌فر( در سه طبقه افتتاح 

شد و به مدت يك سال جهت بازديد ادامه داشت. 
قبل از افتتاح نگارخان��ه، نام آن را به جاي گالري به 
ثبت‌ رس��اندم و طي اظهارنامه‌اي به تاريخ 52/1/15 به 
اداره ثبت شركت‌ها به عنوان ثبت علايم بازرگاني تسليم 
شد و متعاقب آن موضوع ثبت در روزنامه رسمي كشور 
در 52/2/13 به چاپ رسيد. اين مسير متداول اداره ثبت 
شركت‌هاس��ت تا اينكه اگر معترضي باشد مطلع شده و 
از ثبت‌نام جلوگيري كند. ولی بدون هيچ‌گونه معارضي 
اين نام به ثبت رسيد و اداره ثبت شركت‌ها نامه‌اي كتبا 
حاوي اجازه استفاده از اين واژه را به من اعطا كرد. در اين 
فرصت قانوني هيچ‌كس در مقام اعتراض برنيامد. نمايشگاه 
تشكيل شد و استقبال بي‌نظيري از جانب دوستداران هنر 
عاميانه به عمل آمد. سال 53 مصمم شدم مجوز گالري 
را از وزارت فرهنگ و هنر دريافت كنم. بنابراين نامه‌اي به 
عنوان مركز مطالعات و هماهنگي فرهنگي به شوراي‌عالي 
وزارت فرهنگ و هنر ارس��ال كردم. پاس��خ اين نامه در 
53/5/5 به دس��ت من رسيد كه خاطرنشان كرده بود از 
طرف كميسيون مربوطه تصميم گرفته شده از اين پس 
به تمامي گالري‌هاي هنري به‌طور اعم »نگارخانه« گفته 
شود، بنابراين لازم اس��ت نام ديگري براي خود انتخاب 
كرده و به اين مركز اعلام كنيد تا در ش��ورا مطرح شود. 
پاسخي بود دندان‌ش��كن و غيرمنتظره در حالي‌كه اين 
سوال پيش رو بود كه چرا مقامات فرهنگ و هنر تاكنون 
ب��ه اين فك��ر نبوده‌اند و حال كه اي��ن واژه به كار گرفته 
شده مرا مكلف مي‌كنند نام ديگري انتخاب كنم. وزارت 
فرهنگ و هنر مي‌توانست ضمن ارج نهادن به اين انتخاب 
شايس��ته و ضمن قدرداني از انتخاب‌كننده آن، بخواهد 
كلمه »نگارخانه« مورد استفاده عموم قرار بگيرد. اما شورا 
از موضع قدرت وارد ش��د و در مقام تعيين تكليف براي 
من برآمد كه با عكس‌العملي مشابه روبه‌رو شد. اين نامه 
كه از طرف ذبيح‌الله  صفا دبيركل شوراي‌عالي فرهنگ و 
هنر امضا شده بود، با نامه‌اي به مركز مطالعات فرهنگي 
به همان سبك و سياق خودشان مواجه شد كه مستخدم 
گال��ري از طرف مدير نگارخانه زير آن نامه را امضا كرده 
و براي ش��ورا ارسال كرده است. مضمون نامه چنين بود: 
»نظر به اينكه نام نگارخانه با مطالعه كامل انتخاب شده 
و مورد تاييد اعضاي آن شورا نيز قرار گرفته، از طرفي در 
اداره كل ثبت شركت‌ها به ثبت رسيده، مقتضي است به 

اعضاي كميس��يون بفرماييد جهت اطلاق به گالری، نام 
ديگري انتخاب كنند.« چند روز بعد ش��خصي تلفني و 
بس��يار ملايم از من دعوت كرد كه درباره اين موضوع به 
وزارت فرهنگ و هنر رفته و با مسوولان مربوطه گفت‌وگو 
كنم. هنگامي كه به واحد تعيين‌شده قدم گذاشتم با رفتار 
خشن و سرسخت آن مسوول روبه‌رو شدم و مشخص شد 
كه دعوت تلفني با بياني دوستانه به اين مناسبت بوده كه 
مرا به آنجا بكشانند زيرا ميزبان من بدون مقدمه و با تغيير 
به شرح داستاني پرداخت كه شخصي به يك روستا وارد 
شد و چند روزي در آن حوالي دفع وقت كرد تا اينكه به 
ارباب ده خبر ورود او داده ش��د. ارباب دستور داد تا مرد 
غريب را نزد او بياورند. آنگاه دليل آمدنش را به اين روستا 
جويا شد. درويش پوس��تينش را جلو ارباب پهن كرد و 
گفت ده ش��ما را دوست دارم، چنانچه رخصت دهيد، به 
اندازه اين پوستين از اراضي ده به من عطا كنيد يك عمر 
دعاگوي ش��ما خواهم بود. ارب��اب كه از صدق گفتار او و 
مناعت طبعش به وجد آمده بود، گفت: »اي مرد ناشناس 
پوس��تينت را هر كجاي ده كه دوست‌ داري بگستران.« 
آن‌گاه درويش پوس��تين خود را به صورت رشته نازكي 
در‌آورد و دور ت��ا دور ده را محص��ور كرد. ميزبان من اين 
داس��تان كهنه و تكراري را ب��ا آب و تاب تمام و با لهجه 
غليظ بيان مي‌كرد و با تمسخر و كنايه مرا متهم مي‌كرد 
كه نام »نگارخانه« را با اش��تهاي تمام بلعيده‌ام. سخنان 
او ب��ه قدري گس��تاخانه بود كه از در خارج ش��دم و در، 
به سختي به چارچوب اصابت كرد به طوري كه انعكاس 
آن در كريدور پيچيد. دو هفته‌اي گذشت تا اينكه مامور 
دادگس��تري برگ اخطاري مبني بر حضور در دادگاه به 
دست من داد. در دادگستري، قاضي پرونده شاعر مشهور 
»اديب برومند«، به من گفت: »نگارخانه اسم عام است و 
مس��وول ثبت وارد نبوده، زيرا اسم عام قابل ثبت كردن 
نيس��ت چون متعلق به عموم مردم اس��ت. ما مي‌توانيم 
ضمن توبيخ و بركناري اين مامور، ثبت انجام‌شده را نيز 
باطل كنيم. سپس ادامه داد كه من اينجا نشسته‌ام تا تو 
را محكوم كنم ولي چون هنرمند هستي و حرمتي ‌داري 
پيشنهاد من اين است كه بروي و با وزارتخانه كنار بيايي 
زيرا پافش��اري روي اين موضوع به محكوميت تو منجر 
خواهد شد. از اديب برومند خداحافظي كردم و يك‌راست 
رفتم سراغ خانم سيحون.  سيحون گوشي را برداشت و 
شماره مستقيم پهلبد را گرفت و بدون مقدمه با صداي 
بلن��د و گويش مخص��وص خود او را مخاطب ق��رار داد. 
سرانجام ابتداي شهريور 53 نامه‌اي از شورا به دست من 
رسيد كه دعوتي بود براي پاره‌اي مذاكرات. در اين جلسه 
قرار شد واژه »نگارخانه« به جاي گالري حفظ شود و نامي 
براي آن انتخاب كنم كه ش��ماره 66 پلاك ساختمان به 

عنوان نام نگارخانه به شورا اعلام شد.
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  شماره 1494 سال نهم   سه‌شنبه 15 فروردین 1391

فرهنگس�تان هنر ايران و قزاقستان در سال 1388 براي ارتباط 
فرهنگي و هنري دو كش�ور با يكديگر تفاهم‌نامه همكاري امضا 
كردند و در راس�تاي اجرايي شدن مفاد و اهداف اين تفاهم‌نامه 
از بولات تورغون‌باي، هنرمند نقاش، عضو و رييس كرسي نقاشي 
فرهنگستان هنر قزاقستان دعوت ش�د براي برگزاري نشست 
تخصصي »بررس�ي هنر قزاقستان و آس�ياي ميانه« و »برپايي 
كارگاه هنري« در اين فرهنگس�تان به تهران س�فر كند. بولات 
تورغون‌باي متولد 1960 ميلادي است و تحصيلات آكادميك خود 
را تا درجه دكترا در رشته نقاشي در دانشگاه ملي هنر گذرانده‌. او 
تاكنون در نمايشگاه‌هاي انفرادي و گروهي زيادي در كشورهاي 

روسيه، چك، آلمان، هلند و سوييس شركت كرده است. 
  ‌‌‌

ÁÁ درباره چگونگي فعاليت فرهنگستان هنر ملي ژورگن اف ‌
قزاقستان و عمر اين فرهنگستان توضيح دهيد. 

اين فرهنگستان در گذشته دانشگاه هنر بود و فعاليت‌هاي 
خ��ود را در قالب يك دانش��گاه انجام مي‌داد. پس از اس��تقلال 
قزاقستان اين دانشگاه به فرهنگستان هنر ملي قزاقستان تغيير 
كرد و فعاليت‌هاي خود را بر اساس فرهنگ ملي و بومي خود بنا 
نهاد. در واقع اين فرهنگستان يك مركز آكادمي و علمي درباره 
هنر ملي قزاقستان است. تا قبل از استقلال تمامي هنرهايي كه 
در اين مركز آموزش داده مي‌شد بر اساس هنر شوروي سابق و 
روسيه بود و استادان آن نيز فارغ‌التحصيلان دانشگاه‌هاي شوروي 
سابق بودند اما با تشكيل فرهنگستان هنر ملي اين سياست تغيير 
كرد و در حال حاضر از فارغ‌التحصيلان ممتاز اين فرهنگستان 

براي آموزش استفاده مي‌شود. 
ÁÁ فرهنگس�تان ملي قزاقس�تان در چه رشته‌هاي هنري ‌

فعاليت دارد؟ 
به جز رشته موسيقي كه خود داراي دانشگاهي خاص است، 
مي‌ش��ود گفت در تمام زمينه‌هاي هنري از قبيل تئاتر، نقاشي، 
سينما، مجسمه‌سازي، هنرهاي دستي و بومي و... فعاليت دارد. 
اخيرا نيز در حال راه‌اندازي رشته‌ چندرسانه‌اي و مولتي‌مدياست 
كه به دليل آشنايي اكثر دانشجويان با رايانه و فضاهاي مجازي 

صورت مي‌گيرد. 
ÁÁ ش�رايط پذيرش دانش�جو در اين فرهنگستان چگونه ‌

است و تا چه مقطعي مي‌توانند ادامه دهند؟ 
اي��ن فرهنگس��تان به صورت بورس��يه در س��ه مقطع 
ليس��انس، كارشناسي ارشد و دكترا دانشجو مي‌پذيرد. اگر 
كسي بخواهد در مقاطع هنري ادامه تحصيل دهد از 15-
14 س��الگي به مدارس هنر مي‌رود سپس در كالج‌ها ادامه 
تحصي��ل داده و اگر بتواند رتبه ممتازي را كس��ب كند، از 
طريق كميسيوني كه در اين فرهنگستان تشكيل مي‌شود 

انتخاب شده و به صورت بورسيه مي‌تواند ادامه تحصيل دهد. 
ÁÁ آيا پذيرش دانشجويان خارجي هم در اين فرهنگستان ‌

به صورت بورسيه امكان‌پذير است؟ 
خير، اين فرهنگس��تان دانش��جويان خارجي را براي ادامه 
تحصيل در اين فرهنگس��تان مي‌پذيرد ولي بورسيه فقط براي 
دانشجويان قزاقي است. فرهنگستان ملي با ساير كشورهاي غربي 
و آس��يايي داراي همكاري‌هايي در زمينه تبادلات دانشجويي و 
اس��تادان اس��ت و بس��يار علاقه دارد تا اين تب��ادلات در ميان 

دانشجويان ايراني و قزاقي هم صورت پذيرد. 
ÁÁ تاثير فرهنگس�تان هنر قزاقستان در هنر اين كشور را ‌

چگونه ارزيابي مي‌كنيد؟ 
ت��ا قبل از تش��كيل اين فرهنگس��تان، تمام��ي هنرمندان 
با تاثير از مكاتب هنري كه در ش��وروي ب��ود آثار خود را خلق 
مي‌كردند. به همين دليل هنرهاي ملي و بومي ما كم‌كم در حال 
اضمحلال بود. اين فرهنگستان با دستور رييس‌جمهور قزاقستان 
تاسيس شد و رييس آن نيز منتخب رييس‌جمهور وقت است. 
فرهنگس��تان ملي با هدف احياي هنرهاي سنتي، بومي و ارج 
نهادن به هنرمنداني كه در اين زمينه فعاليت دارند شكل گرفته 
اس��ت و با تربيت هنرمنداني كه به خلق آثار هنري قزاقس��تان 

مي‌پردازند به فعاليت خود ادامه مي‌دهد. 
ÁÁ ،اگر دانش�جويي بخواهد در زمينه هنرهاي غربي ‌

شرقي يا روسي آثاري پديد آورد اجازه فعاليت در اين 
فرهنگستان را دارد؟ 

تا قبل از استقلال قزاقستان تنها الهام از مكاتب هنري روسيه 
مبناي آثار هنري بود اما در سال گذشته كه بيستمين سالگرد 
اس��تقلال را جشن گرفتيم، تصميم بر آن ش��د در زمينه هنر 
مل��ي خود تمامي تلاش را به كار برده و در اين زمينه به دلايل 

اشتراكاتي كه با كشورهاي اسلامي داريم از آنها الگو بگيريم. 
بنابراي��ن در حال حاضر، در اين فرهنگس��تان به آموزش و 
تشريح س��اير مكاتب هنري غرب و شرق نيز پرداخته مي‌شود 
ت��ا بتوانند به صورت تئوري نيز اطلاع��ات هنري خود را با هنر 
روز دنيا افزايش دهند اما سوق دادن آنها به هنر ملي و بومي و 
تشويق آنها براي پديد آوردن آثاري كه برگرفته از فرهنگ قزاقي 
باشد، وظيفه فرهنگستان هنر ملي قزاقستان است. ما به عنوان 
كشوري استقلال‌يافته كه داراي پيشينه تاريخي غني هستيم، 

علاقه‌منديم تا فرهنگ خود را احيا كنيم.
ÁÁ آيا منابعي كه در اين فرهنگستان ملي تدريس مي‌شود ‌

بر اساس هنر بومي انتخاب مي‌شود؟ 
منابع متعلق به قزاقس��تان بسيار اندك است و متاسفانه به 
دليل عمر كوتاه فرهنگستان ملي قزاقستان كه نزديك به دو دهه 
مي‌رسد اين فرهنگستان تاكنون نتوانسته منابع و كتب زيادي بر 
اساس هنر ملي منتشر كند، اما از دو سال پيش نشر كتب هنري 
در دستور كار قرار گرفت و تاكنون چند عنوان كتاب نيز در اين 
زمينه منتشر شد كه قرار است به تدريج، افزايش يابد. به همين 
دليل در حال حاضر هنوز هم از كتاب‌ها و منابعي كه از فرهنگ 

روسي برگرفته است، استفاده مي‌شود.  

ÁÁ آيا با فرهنگ و هنر ايران قبل از سفرتان آشنا بوديد؟ ‌
من كتاب‌هاي زيادي درباره هنر شرق و ايران خوانده‌ام و در 
موزه لوور نيز به تماشاي آثار ايراني رفته و عظمت تمدن ايران 
را در آن آثار مشاهده كردم. ضمن آنكه تشابهات بسياري را در 
زمينه فرهنگ و هنر ميان ايران و قزاقستان خصوصا در دوره‌هاي 
هخامنشي و ساساني يافتم. تا قبل از سفر به ايران فكر مي‌كردم 
كه آثار ايران بيشتر در زمينه صنايع دستي و هنرهاي مربوط به 
گذشته است اما با بازديد از گالري‌ها متوجه شدم كه ايران در هنر 
مدرن نيز بسيار پيشرفت كرده و علت هم همان پايه و مايه‌اي 

است كه گذشته ايران را تشكيل مي‌داده است. 
ÁÁ در اين سفر چه هنري مورد توجه‌تان قرار گرفت؟ ‌

آن چيزي كه من در صنعت سراميك ايران ديدم بسيار مورد 
توجه��م قرار گرفت و اعتقاد دارم قزاقس��تان مي‌تواند در زمينه 
س��راميك از ايران الگو بپذيرد. ما در زمينه صنايع دستي بسيار 
علاقه‌منديم تا با ساير كشورها ارتباط برقرار كنيم و همان‌طور كه 
قبلا اشاره كردم به دليل تشابهات فرهنگي، الگوهاي كشورهاي 

شرق و اسلامي در اين زمينه به ما كمك خواهد كرد. 
ÁÁ ارزياب�ي و ديدگاه‌تان نس�بت به نقاش�ي ايران چگونه ‌

است؟ 
»هنر« در هر جاي دنيا كه باشد پوياست اما رشد و توسعه 
هنر در برخي از كش��ورها با سرعت و در بعضي ديگر به كندي 
پيش مي‌رود. مي‌شود گفت اين توسعه در ايران بسيار خوب به 
چشم مي‌خورد خصوصا نقاشي، خوشنويسي و نگارگري بسيار 
پيشرفت كرده است. قبل از ورود به ايران طبق شنيده‌هايم فكر 
مي‌كردم انتخاب موضوع براي دانشجويان ايراني آزاد نيست ولي 
پس از بازديد از پرديس هنر دانشگاه تهران متوجه شدم كه آنها 

در انتخاب موضوعات خود بسيار آزادانه عمل مي‌كنند. 
ÁÁ در ديدار از كارگاه‌هاي نقاشي پرديس هنرهاي دانشگاه‌‌

تهران چه تفاوت‌هايي را در روش آموزش هنر اين دو كشور 
احساس كرديد؟ 

در مش��اهدات خود متوجه ش��دم، در روش آموزش در 
برخي مس��ايل شباهت و در بعضي ديگر تفاوت‌هايي وجود 
دارد. به عنوان نمونه در آموزش نقاش��ي در س��ال‌هاي اول 
و دوم در قزاقس��تان به فيگور انس��ان توجه مي‌شود و علت 
نيز به دليل درك آناتومي انس��ان است بعد درباره لباس آن 
فكر مي‌كنيم. اما در آموزش نقاشي متوجه شدم كه بيش از 
آناتومي به ظاهر انسان توجه مي‌شود. نقاشان قزاقي بيشتر به 
فيگور انس��ان توجه دارند و سال اول و دوم آن را مي‌آموزند، 
ول��ي در ايران به ظاهر انس��ان توجه مي‌كنند و در انتخاب 
موضوع آزاد هس��تند. اين ممكن اس��ت تفاوت بين روش 

آموزش نقاشان دو كشور باشد. 

رييس كرسي نقاشي فرهنگستان هنر قزاقستان: 

ايران در هنر مدرن بسيار پيشرفت كرده است 

اولين مشاركت مردمي در يك پروژه مفهومي

»خانه‌تكاني« در گالری »ایست«
عليرضا اميرحاجبي: حال مي‌توان اميدوارانه به روند رو 
به رش��د هنرهاي بصري و تجسمي نگريست. گذاره فوق 
كمي ناگهاني به نظر مي‌آيد اما نسبتا منطقي، واقعي و بر 
مبناي داده‌هاي روزانه‌اي است كه منتقدان هنري آنها را 
رصد مي‌كنند. ارتباط با مخاطب، فهم و درك عامه مردم از 
هنر، اين آرزوهاي هميشگي جامعه بزرگ هنر ايران و جهان 
از صدها سال پيش تا به امروز بوده است. چگونه مي‌توان 
مردم را به رفتن و بازديد از يك نمايشگاه تشويق و ترغيب 
كرد؟ چگونه مي‌توان ش��كاف و گسست تاريخي و عميق 
هنرهاي تجس��مي با مردم را كمتر كرد تا به اين وس��يله 
باعث ارتقای سطح آگاهي و فرهنگ عمومي شد؟ بسياري 
از فيلسوفان و انديشمندان نظريه‌هاي ريز و درشتي در اين 
مورد صادر كردند و گاه كل اين نياز را به زير سوال بردند. 
يعني گويا آنها لزومي نمي‌ديدند يا نمي‌بينند تا هنر زباني 
همگاني پيدا كند. بسياري از اين نظريه‌ها تا سرحد نظريه‌ 
باقي ماندند و هيچ راهكار عملي و قطعي براي احداث پل 
ميان مردم و هنر ارايه نشد، البته وظيفه انديشمندان ارايه 

راه‌حل‌ه��اي عملي نبوده و نيس��ت. اما با 
درخشش و ظهور ناگهاني هنرهاي معاصر 
پس از جنگ جهان��ي دوم در آمريكا و به 
ميدان آمدن نهضت‌هايي چون پاپ‌آرت و 
پس از آن هنرهاي مفهومي و جنبش‌هايي 
مثل فلاكسوس، به تدريج بشارت‌هايي در 
زمينه حل بن‌بس��ت ارتباطي هنر و مردم 
شنيده و احساس شد. هنرهاي مفهومي در 
دهه‌هاي 60 و 70 توانست حداقل مباني و 
گرامر ويژه‌اي جهت ارتباط با مردم تدوين 

كند و آن پيش كشيدن موضوع فرهنگ عمومي و زندگي 
روزمره بود. مقولاتي س��ال‌ها پيش از آن در مباني نظري 
و كلينيكال فرويد، روانكاو بزرگ اتريش��ي ش��نيده شده 
بود. هنرمندان مفهومي اين سر نخ را محكم چسبيدند و 
با ش��جاعت و پرخاش بي‌نظيري ب��ه راه خود ادامه دادند. 
در نگاهي كلي موقعيت هنرهاي مفهومي به نسبت ساير 
هنرها قابل قبول‌تر اس��ت. تلاش هنرمندان مفهومي در 
ايران نيز در چند س��ال گذش��ته افزايش بيشتري يافته 
اس��ت، گويا بخش خصوصي و به‌ويژه مديران گالري‌هاي 
تهران عدم‌توانايي هنر مفهومي در زمينه مالي- اقتصادي 
را پذيرفته‌اند. تا همين س��ه يا چهار س��ال گذشته كمتر 
مي‌ش��نيديم كه يك گالري پذيراي پروژه‌اي مفهومي از 
هنرمندي جوان و جوياي نام باشد. اما امروز شاهد برپايي 
تعداد قابل توجهي از نمايشگاه‌هاي مفهومي در گالري‌هاي 
معتبر تهران هستيم. اين از پيشرفت‌هاي شگفت‌آور حوزه 
مفهومي است. موقعيت فعلي از آن جهت جالب توجه است 
كه بازار هنر تجس��مي رونق س��ال‌هاي پيش را نداشته و 
بروبياي پرس��روصداي كريستي و يونامز ناگهان فروكش 
كرده اس��ت و از طرف ديگر گراني و تورم در جامعه نفس 
عموم مردم را تا حدودي بند آورده اس��ت. در همين زمان 
تعداد نمايشگاه‌هاي بدون درآمد يا كم‌درآمد مفهومي در 

قالب‌هاي چيدمان، ويدئو و پرفورمنس افزايش يافته است. 
اخيرا گالري‌ ايست تهران ميزبان پروژه‌اي مفهومي و جالب 
توجه بود به نام »خانه‌تكاني«. رويدادي كه هر ساله در خانه 
هر ايراني اتفاق مي‌افتد و همه اهالي خانه را مشغول مي‌كند. 
خانه‌تكاني در فرهنگ عمومي ايرانيان يعني اس��تقبال از 
بهار. نشانه براي پروژه كوتاه‌مدت تحول يك‌ساله. امير راد، 
طراح و برگزاركننده اين پروژه هدف اصلي خود را در زمينه 
نمايشگاه »خانه‌تكاني« اين‌گونه بيان مي‌كند: »جلب توجه 
مردم به آثار تجسمي تا بر اين اساس به اهميت هنر واقف‌تر 
شوند.« البته او در كنار اين هدف توجه و تمركز بر فرهنگ 
عمومي جامعه را نيز در نظر دارد. پروسه »خانه‌تكاني« از 
يك فراخوان آغاز شد؛ فراخوني جهت دعوت به دوباره نگاه 
كردن به اطراف، دقت كردن به آثار تجس��مي كه در خانه 
هر كدام از ش��هروندان يا به ديوار آويزان است يا در گوشه 
ايستاده. منظور از اين فراخوان تميزكاري و گردگيري نبود 
بلك��ه بالاتر از آن مرتبط كردن هر ش��هروند با اثر هنري، 
با هنرمن��دان و در نهايت با يك گالري هدف قرار گرفت. 
ب��ه قول امي��ر راد: »قدم��ي كوچك براي 
آش��نايي و ق��رار دادن يك اث��ر هنري در 
سبد فرهنگي خانواده‌هاي ايراني.« در اين 
پروژه چند گزينه پيش روي ماست، آنگاه 
كه مي‌خواهيم در آن ش��ركت كنيم: اول 
مايل هس��تيم كه فلان تابلو يا مجسمه را 
ديگر نبينيم. مي‌خواهيم به نحوي از ش��ر 
آن خلاص ش��ويم. دومي��ن گزينه كه در 
فراخوان ذكر ش��ده بود »تعويض« يك اثر 
با اثر ديگر است و سومين گزينه فروش آن 
است. راد در اين زمينه مي‌گويد: »چيزي حدود 140 اثر در 
گالري جمع شد. خيلي‌ها گزينه اول را انتخاب كرده بودند 
يعني دور انداختن اثر. ما خواستيم كه آثار دورانداختني در 
گالري رها شود و نه در كنار يك سطل زباله« و جالب توجه 
اينكه همين آثار دورريختني توسط ساير مخاطبان گالري 
انتخاب و به خانه‌هايشان منتقل شد. اين پروژه مفهومي 
و مردمي كه قابليت گس��ترش و تكرار در سال‌‌‌هاي آينده 
را نيز دارد و زباني جديد، ش��يرين و جالب توجه را جهت 
ارتباط عموم ش��هروندان با موضوع��ات هنري ابداع كرده 
است. اما جاي شگفتي اس��ت كه هيچ‌كدام از هنرمندان 
صاحب‌نام و برجسته ايراني در آن شركت نكردند! به گفته 
راد كه خود مدرس هنرهاي معاصر است و در لندن اقامت 
دارد استقبال از پروژه كاملا مطلوب بوده و بسياري از آثار 
در همان روز اول از كف نمايش��گاه جارو شده است. ايده 
او در مجموع توانس��ت ذهن و توجه تعدادي از مخاطبان 
رسانه‌هاي مجازي و شبكه‌هاي اجتماعي را به پروژه جلب 
كند اما فراخوان آنچنان گسترده نبود تا طيف وسيع‌تري 
را پوش��ش دهد. در چنين موقعيتي است كه نقش رسانه 
به عنوان عنصر چهارم يك پروژه مفهومي در كنار عناصر 
ديگر چون گالري، ط��راح و اجراكننده پروژه و مخاطبان 

مشخص مي‌شود.
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