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چند زن و تعداد اندكي مرد پشت نيمكت‌هاي 
خود نشسته‌اند. چهره‌هاي گشاده و خنداني دارند. 
اين افراد مسن كه براي ياد گرفتن به يك مركز 
فرهنگي آمده‌اند، همگي شاگردان خوبي هستند. 
اوقات‌ش��ان تلخ نيس��ت و از آن دلزدگي كه در 
چهره دانش‌آموزان دبيرس��تاني ديده مي‌ش��ود، 
خبري نيس��ت. شايد به اين خاطر كه به انتخاب 
خودش��ان به اينجا آمده‌اند. مش��تاقانه به چهره 
مردي چش��م دوخته‌اند كه آمده تا درباره هنر و 
شايد زندگي چيزهايي به آنها ياد بدهد، اما مرد 
به جاي تمام اينها س��يبي را بالا مي‌برد و درباره 

ديدن آن صحبت مي‌كند. 
اهمي��ت ديدن، عميق دي��دن جهان، كانون 
اصلي فيلمي به ش��دت ويرانگر و البته انس��اني 
اس��ت؛ فيلمي به كارگرداني چانگ دونگ لي از 
كره جنوبي. در طول داستان معلم، مردي عينكي 
كه رفتار ساده و مهرباني دارد، دانش‌آموزانش را 
هدايت خواهد كرد تا با جست‌وجو در خاطرات و 
احساسات‌شان يك شعر بنويسند. او در نخستين 
جلس��ه خطاب به دانش‌آموزانش مي‌گويد »تا به 
حال شما سيبي را حقيقتاً نديده‌ايد.« در همين 
حين دوربين روي چهره يكي از دانش‌آموزان با 
نام مي‌يا ثابت مي‌ش��ود. »براي آنكه بدانيد يك 
س��يب واقعاً چيست، بايد به آن علاقه‌مند شويد 
و آن را بفهميد، اين جوري واقعاً آن را ديده‌ايد.« 
آن گونه كه دوربين روي چهره مي‌يا ثابت شده، 
واضح اس��ت كه معلم از كلمه سيب به جاي زن 

يا زندگي استفاده مي‌كند.           
براي مي‌يا، زني 66ساله كه به تنهايي نوه‌اش، 
ووك، را در آپارتماني ش��لوغ در ش��هري بي‌نام 
بزرگ مي‌كند، ش��عر بدل به سرگرمي و پس از 
مدتي ش��وري عظيم مي‌شود و در نهايت بدل به 
ابزاري مي‌شود كه به واسطه آن گزارشي نامعمول 
و فراتر از درك هر روزه انساني از آنچه برايش رخ 
داده مي‌دهد. در ابتدا ش��عر سبب مي‌شود كمتر 
روي مسائل آزاردهنده جهان بيرون تمركز كند؛ 
راهي مي‌ش��ود ب��راي تمريني ذهن��ي. مي‌يا در 
آستانه فراموشي است و پزشكش به او گفته كه 
تا مدتي ديگر حافظه‌اش را از دست خواهد داد. 
اما مي‌يا بدون ترس يا سردرگرمي ماجرا را پيش 
خودش نگه مي‌دارد. ش��ايد حتي از خودش هم 
پنهان مي‌كند و نه به نوه‌اش و نه به دخترش كه 
در شهري ديگر زندگي مي‌كند چيزي نمي‌گويد. 
به جاي آن به س��راغ ش��عر مي‌رود. پاي تلفن با 
دخترش ريز مي‌خندد و مي‌گويد: »من استعداد 
ش��اعري دارم، گل‌ها رو دوست  دارم و عجيب و 

غريب حرف مي‌زنم.«
و  س��فيد  كلاه‌ه��اي  آن  ب��ا  زن،  اي��ن 
دس��تمال‌گردن‌هاي محكم‌بسته‌شده و غرورش، 
به شدت عادي به نظر مي‌رسد. اما مانند اين فيلم 
ظريف و ميخكوب‌كننده او نيز شما را جذب خود 
مي‌كن��د. نكته اساس��ي در اين رابطه بازي خانم 
جونگ هي‌يان است. بازي او نمايشي مقهوركننده 
از پيچيدگي‌هاي عاطفي است كه در خلال سبك 
بصري س��اده و بي‌پيرايه كارگردان فيلم ساخته 
مي‌ش��ود. اتاق‌هاي زش��ت و كهنه و خيابان‌هاي 
معمولي در »شعر«، بدون هيچ هياهويي به تصوير 
كشيده مي‌شوند، چنان گذاره‌هايي ساده درباره 
حقيق��ت و نه قطعاتي براي پيش‌ بردن روايت و 
داستان. با اين همه جهاني كه در فيلم به تصوير 
كش��يده مي‌شود بيشتر به نثر وابسته است تا به 
شعر. س��ادگي و معمولي بودن اين جهان است 
كه س��بب مي‌شود داستان تا اين حد بيننده‌اش 
را شگفت‌زده كند؛ شگفتي‌اي كه در همان ابتدا 
ظاهر مي‌شود: ووك، نوه مي‌يا، به همراه پنج نفر از 
هم‌مدرسه‌اي‌هايش در خودكشي يكي از دختران 
مدرسه نقش داشته؛ دختري كه اول بار در تيتراژ 
او را مي‌بيني��م كه با صورت در آب افتاده و آب 

رودخانه جنازه او را با خود مي‌آورد.             
چيزي مس��حوركننده در اين سكانس است. 
س��كانس با تكان‌هاي آب آغاز مي‌ش��ود. ش��ما 
نمي‌بيني��د چ��ه چي��زي در آب اس��ت- مانند 
بچه‌هايي كه در كنار آب بازي مي‌كنند و شما از 
نقطه ديد آنها مشغول تماشاي رودخانه هستيد- 
و تنها زماني متوجه جنازه غوطه‌ور مي‌شويد كه 
دوربي��ن نمايي نزديك از آن را نمايش مي‌دهد. 
جنازه متعلق به دختر جواني اس��ت كه پيش از 
اين هم‌كلاسي‌هاي پسرش را متهم به آزار و اذيت 
جنس��ي كرده بود. جنازه او در خشن‌ترين لايه 
فيلم معرف يك راز سر به مهر است. با اين همه 
اين افتتاحيه چيزهاي بيش��تري نيز دارد. همان 
بچه‌هايي كه كنار رود مش��غول بازي هس��تند، 
آنها يادآور نوجوان‌هايي هستند كه غيرمستقيم 
جنازه دختر را به رودخانه كشيدند؛ نوجواناني كه 
بي‌تفاوتي‌شان به اين ماجرا نشان مي‌دهد مرگ 
برايش��ان چيزي عظيم نيست، تنها بازي‌اي‌است 

كه از كنترل آنها خارج شده است.  
اين خش��ونت س��ر به مهر باق��ي نمي‌ماند و 
زمان��ي كه پدر يكي از پس��رها ب��ا مي‌‌يا تماس 
مي‌گي��رد و از او مي‌خواهد تا به قرار ملاقاتي در 
يك رس��توران بيايد، جنبه عمومي پيدا مي‌كند. 
اي��ن مرد به همراه پدر چهار پس��ر ديگر تصميم 
گرفته‌ان��د- البته به لطف مديران مدرس��ه - به 

نگاهي به فيلم »شعر« برنده بهترين فيلمنامه از جشنواره كن

سيب را ببين، جهان را ببين
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خان��واده دختر پول هنگفت��ي بدهند تا ماجرا را 
عمومي نكند و به مطبوعات نكش��اند، رش��وه‌اي 
بدهند و س��كوت بخرند. يكي از پدران در حالي 
كه پدر ديگري برايش نوشيدني مي‌ريزد مي‌گويد 
»چيزي كه شده، شده ديگه« )ليوان را به سوي 
مي‌ي��ا مي‌‌گيرد و مي‌گويد »خانم‌ها مقدم‌ترند«( 
و ادامه مي‌دهد »با اينكه دلم براي دختر بيچاره 
مي‌س��وزه، اما حالا ما بايد بيش��تر فكر پسرهاي 
خودمون باش��يم«. مي‌يا س��اكت نشسته است، 
صورتش خالي از هر احساس��ي اس��ت و بعد به 
بيرون مي‌رود، دفترچه يادداشتش را درمي‌آورد 

و ش��روع به نوش��تن مي‌كند: »خ��ون... گلي به 
سرخي خون«. 

مي‌ي��ا، ب��ي‌درد و رن��ج راهي پي��دا مي‌كند 
ت��ا ببيند، جه��ان را واقعاً ببيند، ب��ا گل‌هايش، 
درخت‌هاي پوس��يده‌اش، انسان‌هاي خندانش و 
بي‌رحمي‌هاي��ش، و با اين گون��ه ديدن حقيقت 
بدل به هنر مي‌شود، تراژدي بدل به امر متعالي 
مي‌شود. اين يك تغيير حالت خارق‌العاده است؛ 
تغيي��ر حالت��ي كه از قطع��ات روايي ب��ه ظاهر 
نامرتبط، لحظاتي كه به نرمي و لطافت س��پري 
شده و خشونتي رسمي سر بلند كرده است. با اين 
همه تمام قطعات اين فيلم تاثربرانگيز به خوبي 
به هم چفت مي‌ش��وند- موتيف‌ها و حركاتي كه 
در آغاز فيلم ديديم، در صحنه‌هاي پاياني بازتاب 
مي‌يابن��د- حتي گل‌هاي فيلم، چه آنها كه مي‌يا 
در خارج از رس��توران به سراغ‌شان مي‌رود و چه 
آنها كه در مراس��م خت��م دختر در گلداني جاي 
گرفته‌ان��د. رودخانه‌اي كه فيلم با آن آغاز ش��ده 
تا آخرين تصاوير فيل��م جريان مي‌يابد. در واقع 
ما با عبوري مداوم و مس��تمر روبه‌رو هس��تيم تا 

با يك حلق��ه. در يكي از صحنه‌هاي فيلم، مي‌‌يا 
با معصوميتي تقريباً مس��خره از معلم شعر خود 
مي‌پرس��د »لحظه »الهام شعر« كي به سراغ من 
مياد؟« معلم پاسخ مي‌دهد كه نمي‌آيد و تو بايد 
التماس��ش كني. اما مي‌يا مصرانه مي‌پرسد »من 
بايد كجا برم؟« معلم مي‌گويد بايد در اطراف خود 
بچرخد، آن را جس��ت‌وجو كن��د، اما الهام همان 
جاست، درست همان جايي كه او ايستاده است. 
در حقيقت شعر همه جا هست. حتي در آنهايي 
كه در زندگي او هستند و او آنها را نمي‌بيند، مثل 
همان مرد فلجي كه مي‌يا هرازگاهي براي مراقبت 
و پرستاري از او مي‌رود.  موجودي در پوست يك 
مرد كه مي‌يا سرانجام او را همان‌گونه كه هست 
مي‌بيند. سوالي كه او از معلمش نمي‌پرسد درباره 
چرايي هنر اس��ت. او مجبور نيست اين سوال را 
بپرس��د چرا‌كه خود فيلم - »شعر« فيلمي است 
ك��ه به خوب��ي توضيح مي‌دهد ك��ه هنر چگونه 
اجازه مي‌دهد ما از خود خارج شويم و به واسطه 
يك حس همدردي خيالي به ديگران احساس��ي 

بيابيم- اين سوال را به خوبي پاسخ مي‌دهد.

شعر
نويسنده و كارگردان: چانگ دونگ لي
بازيگران: يونگ هي يان، لي ديويد، 

كيم هيرا
دو ساعت و 19 دقيقه
محصول كره جنوبي

»وقتي منتقدان از تمايل چشمگير كيتن به 
ماشين- به مفهوم عام آن- سخن مي‌گويند، كه 
زي��اد هم در اين باره اظهار نظر كرده‌اند، عموماً 
خاط��ره خود را از ژنرال تعمي��م مي‌دهند. آنها 
مايلند چنين نتيجه بگيرند كه اين تمايل حاوي 
رابطه مستقيمي است، كه قهرمان كيتن از اين 
‌رو با ماشين خوب كار مي‌كند كه مكانيكي ماهر 
است و چنان قطعات خودكار آن را راه مي‌اندازد 
كه ديگر اجزاي آن ماش��ين، يكديگر را. چنين 
نتيجه‌گيري‌اي حاوي واقعيت‌هاي زيادي است 
و خوش��بختانه واقعيتي خنده‌آور هم هست، اما 
عرصه اين تمايل آشكارا پيچيده‌تر و دامنه‌دارتر 
از اي��ن حد اس��ت. مثلًا در فيلم��ي چون ژنرال 
حركت‌ه��اي لوكوموتيو همان قدر در اثر حضور 
قهرم��ان فيلم جنبه انس��اني به خود گرفته، كه 
خود قهرمان در اثر تقليد آن حركت‌ها، صاحب 
جنبه‌هاي ماشيني شده است.« )دانيل ميز، 9(

در آغاز قرن بيستم، آنچه به نام ماشين قرار 
ب��ود ابزار گوش به فرمان و بنده آهنين انس��ان 
باش��د، به آرام��ي در حال غريدن و تس��لط بر 
اوست. نه جادويي نياز بود و نه چنان كه برخي 
آث��ار اخير ‌هالي��وود نمايش مي‌دهن��د نيرويي 
اهريمني و فرازميني بر پيكرش��ان روح طغيان 
مي‌دمي��د بلكه اين خود انس��ان‌ها بودند كه در 
برابر مخلوقات خود با دهان باز مي‌ايس��تاندند و 
تمام هويت فردي و دارايي‌ش��ان را مي‌دادند تا 
لحظه‌اي با آن تازه به دوران رسيده خلوت كنند!

ماش��ين مورد ‌نظ��ر كيتن، ژنرال ن��ام دارد. 
عنواني نمادين كه فرادس��تي خش��ك و بي‌روح 
ماش��ين را بر ش��خصيتي كه از قضا س��رباز نيز 
هس��ت، القا مي‌كن��د. لوكوموتيو ب��ا اين عنوان 
صاحب ش��خصيت مي‌شود و به ظرافت صاحب 
هويت مي‌ش��ود. قياس كنيد ب��ا دنياي امروز ما 
كه ش��هروندان براي آنك��ه هويت طبقاتي خود 
و خاس��تگاه فرادستانه‌ش��ان را به رخ بكشند، از 
طري��ق هم‌عرض ك��ردن خود ب��ا كالا موفق به 
اين كار مي‌ش��وند. موباي��ل، لپ‌تاپ، زيور‌آلات، 
اتومبي��ل و... و طرف��ه آنكه به ق��ول وبلن حتي 
مردمان طبقات فرودس��ت نيز جهت همس��اني 
با آنها به مصرف تظاهري دست مي‌يازند. نوعي 
از مصرف كه مصرف‌كننده با اس��تفاده و مصرف 

نگاهي به فيلم ژنرال، اثر باستر كيتن

صنعت و آنچه به حاشيه خواهد رفت

اشيا و كالاهايي نامتجانس با واقعيت‌هاي طبقاتي 
خود، خود را آن گونه كه نيس��ت، جلوه مي‌دهد 
و هويتي كاذب را با خود در خيابان و پاس��اژ و 

ميهماني يدك مي‌كشد.
موفقي��ت آينده‌نگرانه باس��تر كيتن در فيلم 
ژن��رال را بايد ب��ه نگاه عميق او نس��بت به بعد 
متافيزيكي اين مناس��بات معطوف داش��ت كه 
از صورت‌ه��اي ج��اري در‌مي‌گ��ذرد و به خلق 
نشانه‌هاي سمبليك يك فرآيند كامياب مي‌شود 
)آنچ��ه يك فيل��م صامت را حائ��ز اعتبار جهت 
خوانش‌ه��اي متعدد مي‌گرداند(. در نخس��تين 
سكانس فيلم كه دوربين در امتداد قطار حركت 
مي‌كن��د ت��ا عظمت آن را به نماي��ش بگذارد و 
پي��ش از آنكه به نام ژنرال ك��ه در جلوي قطار 
حك ش��ده برسد، براي لحظه‌اي كوتاه تصويري 
از جاني گري مي‌بينيم كه غرق در ش��غل خود 
اس��ت و با ظرافتي كه پس از گذشت يك سده 
هنوز هم ميان ماشين‌بازها سراغ داريم در حال 
دست كشيدن به لبه‌هاي پنجره و دور كردن گرد 
و غبار از ژنرال اس��ت. نوعي نرد عشق باختن به 
كالا كه در ش��رف به محاق بردن عنصر انساني 
موجود در عشق است. در همين حال نوشته‌اي 
در كادر ظاهر مي‌ش��ود و يادآوري مي‌كند كه او 

دو عشق در زندگي‌اش دارد يعني عشقي به جز 
ژنرال هم در كار است. اين عشق ديگر آنابل لي 
است؛ دختري كه عكس‌اش در لوكوموتيو آويخته 
ش��ده و جان گري اكنون به ملاقات او مي‌رود. 
البت��ه كيتن عصري را مي‌آغازد كه هنوز كالا به 
عشق اول و آخر انسان تبديل نشده است؛ جهاني 
كه زن خود به كالا تبديل مي‌شود و فراتر از آن 
عش��ق، خود به ابژه مصرف��ي در زندگي مدرن 
تقليل مي‌يابد. )در واقع اگر‌چه انس��ان به عنوان 
نوع در حال شيءشدگي است ليكن زن در اين 
فرآيند به صورت مضاعف دچار استثمار مي‌شود( 
با اين حال اين نگاه عميق كيتن است كه چنين 
فرآيندي را در همان عصر تمييز مي‌دهد و درك 
مي‌كند كه بش��ر در حال گذار از دوران رويايي 
عشق و ديگر هيچ مي‌گذرد. جان‌ گري در اولين 
ملاق��ات با آنابل لي، قاب عكس��ي را به او هديه 
مي‌دهد كه تصويري است از سر او در حالي كه 
تمام پس‌زمينه را هيبت با‌ش��كوه ژنرال اشغال 
كرده است. و اين به معناي آن است كه آنابل در 
اين رابطه عاشقانه، مجاب است عشق ديگر گري 
را نيز بپذيرد. )اصلا‌ً گري بدون ژنرال قابل تصور 
نيست.( حتي وقتي آنابل دزديده مي‌شود و پس 
از يك تعقيب و گريز طولاني، جان ‌گري از روي 

تصادف محل اختفاي او را مي‌يابد و با ش��هامت 
كودكان��ه خود آناب��ل را نجات مي‌دهد. نوبت به 
نج��ات ژنرال مي‌رس��د و آنابل ب��ه كمك گري 
ژنرال را از دست دشمن در‌مي‌آورند تا توسط او 
)ژنرال( به وطن خود بازگردند. بنابراين همواره 
نوعي ميل به نوس��ان و تكامل ما بين اين س��ه 
)جان‌گري، آنابل، و ژنرال( وجود دارد كه دانيل 
ميز آن را مثل عشق نام مي‌نهد. )دانيل ميز، 17(

از اينجا به بعد شاهد كمدي تلخ و تامل‌برانگيز 
كيتن هس��تيم. كمدي موقعيت و گريز! با اندكي 
تساهل مي‌شود گفت گري اصلًا نمي‌داند به دنبال 
چيست ولي در سراسر فيلم او را به طور مداوم در 
تحرك و تكاپو مي‌بينيم. او درس��ت مانند ژنرال 
حركات ماشيني دارد و حتي وقتي ژنرال در توقف 
اس��ت، لوكوموتيوران بي‌وقفه در حال تداركاتي 
چون تميز كردن خط راه آهن يا تهيه چوب براي 
سوخت ژنرال است. گري بي‌وقفه سراسر قطار را 
طي مي‌كن��د و نقش‌هاي مختلف��ي از رانندگي 
قط��ار گرفته، تا ديده‌باني و وظايف س��نتي يك 
سرباز دون‌پايه بر عهده مي‌گيرد. )در اين لحظات 
اس��ت كه جان گري تا حدي قدرت غير‌مكانيكي 
خود را براي لحظات پيش‌بيني نش��ده به نمايش 
مي‌گ��ذارد.( موقعيت‌ه��ا و نقش‌هاي��ي كه بدون 
خواست و اراده او جا‌به‌جا به وي تحميل مي‌شود 
و او ب��راي زنده ماندن و از خطر گريختن بايد از 
پس تك تك آنها برآيد. در واقع مسير راه‌آهن به 
مسير پر‌پيچ و خم زندگي مدرن تبديل مي‌شود و 
گري، انسان مدرني را نمايندگي مي‌كند كه هنوز 
كارويژه‌هاي چنين موجوديت و هويتي را برنتافته 
است. او نماينده انسان ساده‌دل و معصومي است 
ك��ه به ناگاه به بط��ن زندگي پيچيده و مكانيكي 

مدرن پرتاب شده است.
 كيت��ن در فيلم ژنرال كم��دي را به ابزاري 
جهت فراروي از واقعيت‌هاي عادي ش��ده ارتقا 
مي‌ده��د. مخاطب مي‌توان��د در نمايي بالاتر از 
س��طح رويدادهاي عادي جهان مدرن، به نظاره 
اعمال كميك و درهم و برهم انسان‌ها بنشيند. 
بنش��يند و چشم‌اندازي از خش��ونت و جنگ و 
قت��ل عام را نظاره كن��د؛ اعمالي كه آنقدر براي 
نوع انس��ان عادي ش��ده است كه كيتن به خود 
اجازه مي‌ده��د نگاهي طنازانه به ماهيت جنگ 

داشته باشد.
جال��ب آنكه كيتن ب��ا ظرافت��ي مثال‌زدني 
واقعيتي نه‌چندان خوش��ايند را پيش چش��مان 
انسان بازنمايي مي‌كند. اينكه او دقيقاً همه‌كاره 
و همه فهم نيس��ت. چگونه؟ در س��كانس‌هاي 
مربوط به جن��گ مي‌بينيم عوامل متعددي كه 

خود جان گري مدخل بروز آنهاس��ت، شرايط را 
به نفع شمالي‌ها رقم مي‌زند. در واقع عناصر فيلم 
از آغاز تا انتها چنان با حوصله طراحي ش��ده‌اند 
كه در پايان، نتيجه هم به كام سرزمين مطبوع 
جان‌گري باشد. هم او نقش قهرمان را ايفا كند و 
از همه مهم‌تر نشان دهد كه چگونه اين چيدمان 
تصادفي باعث بروز نتايجي هستند كه انسان در 
نهايت خود را در آن عنصر مس��لط مي‌يابد. در 
واقع انسان در انتها به عامل نهايي بدل مي‌شود 
كه با انكار نقش س��اير عوام��ل خود را به يگانه 
عامل تغيير هس��تي ارتقا مي‌دهد يا حتي شايد 
جا مي‌زند! همان طور كه فرودستاني چون خيل 
سربازان و زنان حمايت‌كننده سربازان در پشت 
جبهه ابداً به چش��م نمي‌آيند تا در نهايت شكوه 
و افتخار پيروزي يكجا نصيب ژنرال‌هاي فرمانده 
شود؛ ژنرالي كه شايد روزي از سر تصادف مانند 
جان گري توپ را شليك مي‌كند و گلوله هم از 
س��ر تصادف سد را مي‌شكند تا دشمن در ميان 

امواج خروشان سيل غرق شود.
كيت��ن در ژن��رال، هرگ��ز در مس��ير اغراق 
نس��بت به برجس��ته كردن يك روايت عام گام 
برنمي‌دارد. عنصر انساني همان قدر كه مكانيكي 
شده، به همان نسبت نيز هنوز قدرت تشخيص 
موقعيت‌ه��اي حاد و گزن��ده را دارد. در برخي 
نماها راه‌آهن و طبيعت نيز چنان به هم آميخته 
ش��ده‌اند كه فكر بازگشت به وضع طبيعي را از 

سر بيرون مي‌كنند. 
در اصل كيتن مي‌كوشد شرايط منصفانه‌اي از 
صنعت و انسان خلق كند و صنعت را در جهت 
بهتر كردن زندگي انسان نشان دهد. اما در عين 
حال هش��داري جدي نيز باشد در اين راستا كه 
همين قناعت نيز در حال تبديل شدن به رويايي 
بازگشت‌ناپذير است. پيشرفت چنان به سرعت در 
حال طي شدن است كه هر روز بيشتر از ديروز 
عناصر ناب هستي و آگاهي در حال حاشيه‌اي‌تر 

شدن و كمرنگ‌تر شدن هستند.
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 مانولا دارگيس

1- هم‌اتاقي
مي‌شود  متوجه  است  كالج  دانشجوي  كه  سارا 
او علاقه‌اي  به  و  اوست  پي  مدام در  ربكا،  هم‌اتاقي‌اش، 
عصبي  خشونتي  به  بدل  كه  علاقه‌اي  دارد؛  بيمارگونه 
مي‌شود. اين فيلم به كارگرداني كريسچن اي. كريستينسن 

و با بازي لي‌تون ميستر و مينكا كلي توسط كمپاني سكرين جم تهيه و توليد شده 
و در هفته اول فروش  بيش از 15 ميليون دلار فروش داشته است. به گفته منتقد 
روزنامه نيويورك‌تايمز، اين فيلم بر اساس تريلري با نام »زن سفيدپوست مجرد« به 
كارگرداني باربت شرودر ساخته شده، اما آقاي كريستينسن اين ادعا را قبول ندارد. به 

زعم منتقدان بازي لي‌تون ميستر مهم‌ترين نقطه قوت فيلم است.  

2- خلوتگاه
تعدادي كاشف غارهاي زيرآبي طي عملياتي قدم به 
غاري كشف‌نشده و صعب‌العبور مي‌گذارند و در اين بين، 
بحران‌ها و مشكلات شديدي را كه خطر مرگ براي‌شان به 
همراه دارد، تجربه مي‌كنند. اين فيلم به كارگرداني آليستر 

گري‌يرسون و با بازي ريچارد راكسبرگ، اي‌يون گروفود و ريس ويك‌فيلد توسط كمپاني 
يونيورسال تهيه و توليد شده و در هفته اول فروش توانسته نزديك به 9 ميليون و 
500 هزار دلار فروش داشته باشد. به زعم منتقدان اين فيلم سرشار از كليشه است 
و بازي‌هاي درخشاني ندارد. اما فيلمبرداري زير آب درخشان آن و جلوه‌هاي ويژه‌اش 

توانسته افراد زيادي را به سينماها بكشاند.   

3- بي‌هيچ تعهدي
زن و مردي در تلاشند تا رابطه‌شان گسترش و عمق 
چنداني نيابد، اما پس از مدتي متوجه مي‌شوند انتظارات 
بيشتري از اين رابطه دارند. اين فيلم به كارگرداني ايوان 
ريتمن و با بازي ناتالي پورتمن، اشتون كوچر و كوين كلاين 

توسط كمپاني پارامونت تهيه و توليد شده و در هفته سوم فروش خود توانسته هشت 
ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع فروش اين فيلم را به بيش از 51 ميليون 
دلار رسانده است. به زعم منتقدان اين فيلم يكي از موفق‌ترين كمدي‌رمانتيك‌هاي 

سال 2010 است. 

4- خطابه شاه
داستان جرج پنجم پادشاه انگلستان و به مسند قدرت 
نشستن نابهنگامش. قرار است اين پادشاه در آستانه جنگ 
جهاني دوم خطاب به مردم انگلستان و باقي كشورهاي 
مستعمره سخنراني كند، اما از لكنت زبان رنج مي‌برد. فيلم 

داستان او و پزشك معالجش و چگونگي درمان اوست. اين فيلم به كارگرداني تام هوپر 
و با بازي كالين فرث و هلنا بونام كارتر توسط كمپاني وينشتاين تهيه و توليد شده و 
در هفته يازدهم فروش خود توانسته نزديك به هشت ميليون دلار فروش داشته باشد 
كه مجموع فروش اين فيلم را به بيش از  83 ميليون دلار رسانده است. خطابه پادشاه 
تاكنون برنده جوايز بسياري بوده و نامزد اسكار بهترين فيلم سال، بهترين كارگرداني، 
بهترين بازيگر مرد، بهترين بازيگر نقش مكمل مرد و زن، بهترين فيلمنامه، تدوين، 

فيلمبرداري، طراحي لباس، صدا و موسيقي متن نيز هست. 

5- زنبور سبز
را  او  از مرگ پدرش كمپاني عظيم  بريت ريد پس 
به ارث مي‌برد و با كمك دستيار پدرش گروه مبارزه با 
تبهكاران نقابدار را راه مي‌اندازد. اين فيلم به كارگرداني 
ميشل گوندري و با بازي سث روگن، جي چو و كامرون 

دياز توسط كمپاني سوني پيكچرز تهيه و توليد شده است و در هفته چهارم فروش 
خود توانسته نزديك به شش ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع فروش اين 

فيلم را به 87 ميليون دلار رسانده است. 

6- تشريفات مذهبي
كشيشي امريكايي به ايتاليا سفر مي‌كند تا در آنجا راه 
و رسم جن‌گيري بياموزد. اين فيلم به كارگرداني ميكائيل 
هوفستروم و با بازي آنتوني هاپكينز و كولين اودونوگو 
توسط كمپاني برادران وارنر تهيه و توليد شده و در هفته 

دوم فروش خود توانسته نزديك به شش ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع 
فروش اين فيلم را به بيش از 23 ميليون دلار رسانده است. 

7- مكانيك
داستان يك آدمكش حرفه‌اي كه راه و رسم كار خود 
را به شاگردي كه رابطه‌اي با يكي از قربانيان پيشين‌اش 
دارد، آموزش مي‌دهد. اين فيلم به كارگرداني سايمون 
توسط  فوستر  بن  و  ستاثم  جيسون  بازي  با  و  وست 

كمپاني سي‌بي‌اس‌فيلمز تهيه و توليد شده و در هفته دوم فروش خود توانسته بيش 
از پنج ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع فروش اين فيلم را به بيش از 20 
ميليون دلار رسانده است. اين فيلم بازسازي فيلمي قديمي با بازي چارلز برانسون 

در نقش اصلي است.  

8- بي‌باك
امريكا به زن جوان سرسخت و  ايالتي  يك مارشال 
مي‌كند.  پدرش كمك  قاتل  كردن  پيدا  براي  كله‌شقي 
اين فيلم به كارگرداني ايتن و جول كوئن و با بازي جف 
بريجز، هيلي استاينفلد، مت ديمون و جاش برولين توسط 

كمپاني پارامونت تهيه و توليد شده و در هفته هفتم فروش خود توانسته بيش از چهار 
ميليون و 500 هزار دلار فروش داشته باشد كه مجموع فروش اين فيلم را به بيش 
از 155 ميليون دلار رسانده است. اين فيلم بازسازي فيلمي با همين نام است كه در 
سال 1969 ساخته شده، ولي طبق سبك و سياق كوئن‌ها تغييرات اساسي در آن 

ايجاد شده است. اين فيلم در ژانر وسترن مي‌گنجد. 

9- قوي سياه
داستان يك دختر هنرپيشه باله كه موفق مي‌شود در 
اجراي »درياچه قو« نقش اصلي را به دست آورد و هم 
قوي سياه و هم قوي سفيد را اجرا كند؛ دختري شكننده 
و معصوم كه بهترين گزينه براي ايفاي نقش اودت قوي 

سفيد است، اما هر چه مي‌گذرد به اوديل قوي سياه يا خواهر شيطان‌صفت اودت 
شبيه‌تر مي‌شود. اين فيلم به كارگرداني دارن آرونوفسكي و با بازي ناتالي پورتمن و 
ميلا كورنيش توسط كمپاني فاكس سرچ‌لايت پيكچرز تهيه و توليد شده و در هفته 
دهم فروش خود توانسته بيش از سه ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع فروش 

اين فيلم را به بيش از 96 ميليون دلار رسانده است. 
اين فيلم نظرات ضد و نقيضي را بين منتقدان برانگيخته كه البته به‌زعم بسياري از 

آنها به پاي ديگر شاهكار آرونوفسكي، مرثيه‌اي براي يك رويا، نمي‌رسد.       

10- معضل
مردي متوجه مي‌شود كه همسر دوست صميمي‌اش به 
او خيانت مي‌كند. اين فيلم به كارگرداني ران هاوارد و با 
بازي ونس وون، كوين جيمز، وينونا رايدر و جنيفر كانلي 
توسط كمپاني يونيورسال تهيه و توليد شده و در هفته 

چهارم فروش خود توانسته بيش از سه ميليون دلار فروش داشته باشد كه مجموع 
فروش اين فيلم را به 45 ميليون و 500 هزار دلار رسانده است. به گفته منتقدان 
انتخاب بازيگران اين فيلم از نقاط قوت آن است، اما تلاش فيلم در كمدي بودن چندان 

ثمربخش نيست و فيلم بيشتر به ملودرام پهلو مي‌زند تا كمدي.


