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تلويزيون

فانوس خيالشهرفرنگ

شير بي‌يال و دم 
طنز تلويزيوني در ايران

 بعد از يك روز پركاروتنش، روي كاناپه خانه‌تان لم داده‌ 
وكنترل تلويزيون به‌دست، پادشاه سرزمين پر نقش‌ونگار و 
متنوع كانال‌هاي تلويزيوني هستيد. دكمه‌هاي روي كنترل 
را فشار مي‌دهيد، كانال‌هاي مختلف براي حداقل پنج‌ثانيه 
در برابر چشمان شما ثابت مي‌شوند. از ميان تصاوير جنگ 
و زلزل��ه، مرگ و گرمايش زمي��ن ناگهان يك‌تكه كيك 
خام��ه‌اي به صورت مردي كاملا ج��دي اصابت و صداي 
شليك خنده سالن خانه شما را پر مي‌كند. فشار دست‌تان 
بر كنترل تلويزيون كم ش��ده و براي مدتي صاحبان اين 
شبكه تلويزيوني را غرق در شادي مي‌كنيد. نگران نباشيد. 
ش��ما مبتذل و الكي‌خوش نيس��تيد. اي��ن طبيعي‌ترين 
واكنش بش��ر به امر ش��ادي‌آور اس��ت. لحظه‌اي مكث و 
تعلل و ميل به خنديدن. اما اين داس��تان هميش��ه هم 
پايان خوش و ش��ادي‌آوري ندارد. كافي است تا چندين 
بار طنزهاي مشابه، بدون خلاقيت و تكراري را تماشا كنيد 
تا ديگر هرگز تصوير كيك خامه‌اي پخش‌شده بر صورت 
مرد جدي، نه تنها ش��ما را به مكث وانداش��ته كه فشار 
انگشتان‌تان را روي كنترل تلويزيون چنان افزايش دهد 
كه به‌جاي يك كانال به چندين كانال جلوتر پرتاب شويد.  
طنز، يكي از مهم‌تري��ن، قديمي‌ترين و پرمخاطب‌ترين 
گونه‌ها در ميان انواع هنرهاست. ميليون‌ها نفر از مردم در 
سرتاسر جهان اوقات فراغت خود را با مجلات و كتب طنز، 
كاريكاتورها، فيلم‌، سريال، تئاترهاي كمدي و جك‌هاي 
شفاهي پر مي‌كنند و از ميان همه اينها طنزهاي تلويزيوني 
شايد بيشترين مخاطب را در ميان عامه مردم داشته باشند. 
كمدي‌هاي رنگارنگي كه شبكه‌هاي تلويزيوني، آنها را در 
پربيننده‌ترين ساعات شبانه‌روز به نمايش مي‌گذارند تا در 
رقابت ثانيه‌ها، تعداد بيشتري از مردم خسته از روزمرگي را 
برنده شوند. كمدي‌هايي كه در دو دهه اخير حضور پررنگ 
و تعدادي هم در تلويزيون ميهني ما داشته‌اند. حضوري 
كه هرچند در ابتدا س��يري كام�ال صعودي هم از جهت 
كيفي و هم از منظر كمي داشت، اما دوران طلايي اوجش 
چندان نپاييده و در س��قوط پرشيب محور سينوسي به 

شيري بي‌يال و دم و اشكم بدل شده است. 
درخصوص چرايي اين س��قوط و آسيب‌شناسي طنز 
تلويزيوني بسيار گفته‌اند و عموما مهم‌ترين و اصلي‌ترين 
علت را ضعف متن مكت��وب و به عبارتي حضور كمرنگ 
نويسنده و كاراكتر و بازيگر محور بودن اين طنزها كه تالي 
منطقي‌اش مي‌ش��ود، تكراري و تكراري و تكراري بودن، 
دانس��ته‌اند. نظري كه به نظر درست مي‌آيد، چراكه طنز 
در ذات خود، انديشه‌ خلاق، منتقد، باريك‌بين و هوشمند 
را نهان داش��ته و نيازمند نگارشي فكر شده و ساختارمند 
اس��ت. به عبارتي دارابودن يك متن قدرتمند، مهم‌ترين 

علت موفقيت كمدي‌هاي مش��هور جهان از آريس��توفان 
تا همين دنياي امروز اس��ت. امري كه عموم كمدي‌هاي 
س��اخت داخل در چند سال اخير، تنها فقدانش را تجربه 
كرده‌اند. فقداني كه توس��ط بازيگ��ران صاحب‌نام طنز پر 
مي‌ش��ود، اما اينكه آيا بازيگر اگر شخصا نويسنده نباشد، 
مي‌تواند، اثري موفق توليد كند يا نه، ش��ايد كليدي‌ترين 
نكته آسيب‌شناسي طنز تلويزيوني ايراني باشد. پاسخ به 
اين پرسش در اكثريت قريب به اتفاق موارد، منفي است. 
بازيگ��ر طنز فرض بر مولف و توانمند بودن، قادر به ايجاد 
يك س��اختار تمام و كمال نيست و شايد از همين‌روست 
كه هرگاه نقش متن و نويسنده در يك اثر كميك كمرنگ 
مي‌شود، شاهد ظهور و توليد گونه‌هاي سطحي‌تر كمدي 
هستيم. طنزهاي كلامي، اسكروبال، كمدي‌هاي بزن‌بكوب، 
طنزهاي جنسيتي و همه آنچه كه نيازمند كمتر انديشيدن 
است. اينكه به چه علت مقوله طنز در جامعه ايراني تا اين 
اندازه بازيگر محور است، شايد ريشه در تجربه‌هاي تاريخي 
-كمدي ايراني داش��ته باش��د. در واقع اولين نمايش‌هاي 
كمدي ايراني، تقليدهاي تخت حوض��ي و اخلاف آن در 
گذش��ته جامعه ايراني هستند. نمايش‌هايي كاملا بازيگر 
محور و مبتني بر بداهه‌سازي و فاقد متن مكتوب كه تنها با 
نام بازيگران‌شان در حافظه تاريخي ما به‌جا مانده‌اند. كمتر 
كسي است كه از طنز سخن به‌ميان بياورد و كريم شيره‌اي 
را نشناسد يا از نمايش كمدي ايراني بگويد و تصوير سياه 
را فراموش كند. صحنه تئاتر ايراني نيز در اولين مواجهه‌اش 
با متن غربي به س��راغ مولي��ري مي‌رود كه كمدي‌هايش 
كاراكترمحورند و حتي متون مكتوب مولير هم به دست 
بازيگران و به‌مدد بداهه آنها به نمايش‌هايي كاملا متفاوت 
ب��دل مي‌ش��وند. در حقيقت نمايش ايران��ي، تصويري از 
نويسنده به عنوان خالقي انديشمند نداشته و هميشه بر 
بازيگر مولف‌ها تكيه زده است.  تكيه بر بازيگر- مولف در 
كار كمدي البته في‌نفسه، به‌ هيچ‌ عنوان مضموم و مطرود 
نيست، چراكه تاريخ كمدي، نمونه‌هاي موفقي از كار بازيگر 
مولفاني چون باستركيتون و چاپلين هم ارايه داده است، 
اما اينكه از ميان همه انواع كمدي هميشه تنها نمونه‌هاي 
پرجنب‌و‌ج��وش و مبتني‌بر بازيگر را ب��ه خورد مخاطب 
بدهي��م، امري اس��ت كه چرخه‌اي مضمح��ل، تكراري و 
مبتذل را ايجاد و سطح سليقه مخاطبان را كاهش مي‌دهد. 
مهم‌تري��ن و موفق‌تري��ن نمونه‌هاي طنز جه��ان، عموما 
طنزهاي موقعي��ت، پارودي‌هاي جذاب، گروتس��ك‌هاي 
عميق و طنزهاي سياه بوده‌اند و چه‌كسي مي‌تواند ادعا كند 
كه اين‌گونه از طنز را مي‌توان در فقدان نويسنده قدرتمند 
و خلاق توليد كرد. دنياي كمدي، هرچند با لورل و هاردي 
و برادران ماركس رنگين‌ مي‌شود، اما در غيبت وودي آلن و 

پيتر سلرز، حتما مي‌ميرد. 

گفت‌وگو با بهنام تشكر

به دنبال معروف شدن نيستم

 يكي از جذاب‌ترين چهره‌هاي »ساختمان پزشكان« 
دكتر نيما افش�ار است. بهنام تشكر در اين مجموعه 
كاراكتري جدي را ارايه داده اس�ت كه با قرار گرفتن 
در موقعيت‌هاي متفاوت، لحظات كمدي بس�ياري را 
به وجود آورده اس�ت. اكث�ر مخاطبان فكر مي‌كنند 
مجموعه ساختمان پزش�كان، اولين تجربه بازيگري 
بهنام تشكر است. اما واقعيت اين است كه او يكي از 
بهترين بازيگران حوزه تئاتر است و كمتر علاقه‌مندي 
به تئاتر است كه بازي قوي او را در »جوليوس سزار« 

از ياد ببرد. 
  

ÁÁ چگونه ب�راي نقش نيما افش�ار در مجموعه 
ساختمان پزشكان انتخاب شديد؟ 

من سر يك كار تئاتر بودم و پيمان قاسم‌خاني و 
سروش صحت بازي من را ديدند و پسنديد و همان 

موقع براي نقش اول سريال با من تماس گرفتند. 
ÁÁ با توجه به اينكه شما يكي از بازيگران خوب 

تئاتر هستيد چه عواملي باعث شد بازي در يك 
سريال طنز تلويزيوني را قبول كنيد؟ 

قبلا هم پيش��نهاد بازي در تلويزيون را داش��تم. 
معمولا بازيگران تئاتر س��عي مي‌كنند ناب باشند و 
خودش��ان را حفظ كنند براي همين س��ر هر كاري 
نمي‌روند. ما در تئاتر بازيگران كشف‌نش��ده بس��يار 
خوبي داريم. در مورد س��اختمان پزشكان قبل از هر 
چيز براي من تيم نويسندگان مهم بود. دورادور پيمان 
قاسم‌خاني را مي‌شناختم و كارهايش را دوست داشتم 
و با روحيات سروش صحت آشنا بودم؛ او بسيار دقيق 
و باحوصله اس��ت. وقتي فيلمنامه‌هاي اول را خواندم 

خيلي از متن خوشم آمد و بلافاصله قبول كردم. 
ÁÁ متاسفانه دس�تمزد بازيگران در تئاتر خيلي 

كم اس�ت و بعض�ي از بازيگ�ران تئات�ر به خاطر 
همين مساله به سمت سينما و تلويزيون كشيده 
مي‌ش�وند. آيا اين مس�اله در كار كردن ش�ما در 

تلويزيون تاثيري نداشت؟ 
اگر قرار بود به دس��تمزد فكر كنم اين همه سال 
تئاتر بازي نمي‌كردم. البته من در س��ال دو الي س��ه 
تئاتر كار مي‌كنم و در چند سال اخير هم قراردادهايي 
كه مي‌بستيم، خيلي بد نبودند. بازيگران تئاتر صرفا به 
خاطر خود بازيگري كار مي‌كنند. ما خيلي به دنبال 
معروف شدن نيستيم. البته نه اينكه معروف شدن بد 
باش��د اما بيشتر به دنبال كشف و شهود در دل خود 
بازيگري هس��تيم تا ابزارمان را در اين مقوله افزايش 
دهي��م. بعضا كارگردان‌هايي س��راغ ما مي‌آيند و كار 

تصوير هميشه دستمزدش بيشتر از تئاتر بوده، اما من 
صرفا به خاطر پول وارد تلويزيون نشدم. 

ÁÁ خلاف اين مس�اله هم وج�ود دارد؛ بعضي از 
 تهيه‌كنن�دگان و كارگردانان س�ينما و تلويزيون 
به خاطر اينكه دستمزد كمتري به بازيگران بدهند 

از بازيگران تئاتر استفاده مي‌كنند؟ 
قرارداد اوليه من در ساختمان پزشكان پايين بود 
و من قبول نكردم البته خيلي از ستاره‌هاي تلويزيون 
با همان دستمزد كار مي‌كردند اما من گفتم به اندازه 
حجم كار، دستمزد مي‌گيرم و پيمان و سروش قبول 
كردن��د و خيلي ب��ا من راه آمدند. اين سوءاس��تفاده 
در س��ينما و تلويزيون وجود دارد و بچه‌هاي تئاتر را 
اذيت مي‌كند. فكر مي‌كنند تئاتري‌ها تشنه تصوير و 
دستمزد هستند براي همين سراغ‌شان مي‌روند. براي 
يك فيلم سينمايي تاريخي مرا دعوت كردند اما گروه 
توليد، خيلي رفتار بدي با من داشتند و جوري رفتار 
مي‌كردند انگار من محتاج آنها هستم درصورتي كه 
آنها به دنبال من آمده بودند و در نهايت گفتم اسم من 
را از تيتراژ بردارند تا بدانند كه ما به دنبال اسم و رسم 
نيستيم. من از مشهورشدن لذت نمي‌برم و وقتي كه 

نقشم را خيلي خوب بازي كنم، لذت مي‌برم. 
ÁÁ تلويزي�ون و  تئات�ر  در  بازيگ�ري  تف�اوت    

در چيست؟ 
ب��ه نظر م��ن اين تقس��يم‌بندي خيلي درس��ت 
نيست. همه بازيگر هستند البته بچه‌هاي تئاتر بيشتر 
استخوان تركانده‌اند و قدم‌هايشان در اجراي نقش‌ها، 
محكم‌تر است و وقتي در تلويزيون كار مي‌كنند تعداد 
برداشت‌هايشان كمتر اس��ت. البته در تلويزيون هم 
ما بازيگران خوبي داريم كه بسيار هوشمند هستند. 
ما نباي��د بگوييم بچه‌هاي تلويزيون به تئاتر نيايند و 
برعكس. همه ما بايد پشت هم باشيم. تئاتر و سينما 
بايد به هم كمك كنند و تلويزيون به هردويشان؛ شايد 
اين يك مقدار شعارزدگي باشد اما ما بايد فرهنگسازي 

كنيم. 
ÁÁ وقتي قرار شد در تلويزيون كار كنيد، استرس 

داشتيد؟ 
وقتي به من پيشنهاد دادند اولين حسي كه سراغ 
من آمد، ترس بود. در ابتدا خيلي ترسيده بودم از آن 
طرف، كار با يك تيم نويس��نده حرفه‌اي و كارگردان 
خوب و خوش‌اخلاقي كه كارش را بلد اس��ت در من 
احساس خوبي به وجود آورد. اما همه اين استرس‌ها 
را داشتم كه چه كار كنم، گروه توليد چه انتظاري از 
من دارد، مردم از من چه مي‌خواهند، اينكه مردم مرا 

دوست داشته باشند و حداقل بدشان نيايد. 

ÁÁ در چند س�ال اخير شاهد بوديم
تلويزيون سعي كرده بيشتر به مقوله 
طنز بپ�ردازد. اما آنچ�ه ماحصل اين 
تلاش ش�ده است بيشتر لودگي بوده 
ت�ا طنزي كه بتواند مردم را به صورت 
واقعي بخنداند. در اين ش�رايط است 
كه ساختمان پزشكان از آنچه كه در 
تلويزيون مرسوم بوده و متاسفانه به 
سينما هم سرايت كرده، فراتر رفته و 
به نوعي يك س�ر و گردن بالاتر رفته 

است. 
قاسم‌خانی: من خيلي با اين تقسيم‌بندي 
موافق نيستم كه لودگي و كمدي بد است 
و طن��ز خوب اس��ت. چ��ون كمدي‌هاي 
كلاس��يك مث��ل كارهاي ل��ورل هاردي 
و هارول لويد هم ب��ا اين تعريف، لودگي 
محسوب مي‌ش��ود. به نظرم تفكيك كار 
خوب و بد درس��ت‌تر اس��ت. در خارج از 
ايران اين نوع كمدي وجود دارد. البته من 
اين سبك كمدي را دوست ندارم اما وجود 
دارد و طرفداران��ش را دارد. فكر مي‌كنم 
مساله پايين بودن كيفيت كمدي‌ها مساله 
ضعف در فيلمنامه اس��ت. ما بايد بدانيم 
نگاه‌مان به كمدي چه نگاهي اس��ت. آن 

نوع كمدي را خوب بشناسيم. چون آن نوع كمدي هم فيلمنامه 
خودش را مي‌خواهد. من قبول دارم كه كمدي‌هاي ما خيلي بد 
هستند. شايد هم نخواهند بد باشند اما كساني كه اين كارها را 

مي‌سازند، فقط همين اندازه كمدي را مي‌شناسند. 
ÁÁ دقيقا چه مس�ايلي باعث عدم شناخت برنامه سازان ما 

از كمدي است؟ 
قاسم‌خانی: متاسفانه همكاران ما پيگير اين‌گونه به عنوان يك هنر 
نيستند و مسايل روز سينما را دنبال نمي‌كنند. فيلم‌هاي خوب 
را نمي‌بينند. مطالعه ندارند. اگر هم فيلم مي‌بينند، آن را تحليل 
نمي‌كنند. مثل يك تماش��اچي فيلم‌ه��ا را مي‌بيند. فاكتورهاي 
موفقيت فيلم‌ها را در نمي‌آورند كه چه چيزهايي باعث موفقيت 
آن فيلم ش��ده است. اين نگاه تحليل‌گرانه در همكاران ما وجود 
ندارد. بنابراين اگر بخواهند هم نمي‌توانند كمدي خوب بسازند. 
چارلي چاپلين حرف بيش��تري براي گفتن دارد اما نوع كمدي 
لورل و هاردي براي من جذاب‌تر است. شايد اين نوع كمدي است 
كه در ايران ساخته مي‌شود و خوب نيست. به فضاي كمدي لورل 
هاردي نزديك‌تر اس��ت. از آنجايي كه شناخت درباره آن نيست، 

نتوانسته است موفق باشد. 
ÁÁ ،بيش�تر كس�اني ك�ه در حوزه طن�ز فعالي�ت مي‌كنند

سال‌هاست اين شعار را تكرار مي‌كنند، خنداندن ايراني‌ها كار 
سختي است. در حالي‌كه به نظر من اتفاقا خنداندن ايراني‌ها 

خيلي هم كار راحتي است. 
قاسم‌خانی: به نظر من هم سخت نيست. ما ايراني‌ها دوست داريم 
با همه دنيا فرق داشته باشيم. مثلا همين كه مي‌گوييم هنر نزد 
ايرانيان اس��ت و بس، يا ما ميهمان‌نوازترين مردم دنيا هستيم، 
يا جاده ش��مال قشنگ‌ترين جاده دنياست. دايم قربان خودمان 
مي‌روي��م. به نظر من كه ايراني‌ها اگ��ر كار خوب ببينند، راحت 
مي‌خندند. البته من فكر مي‌كنم برنامه س��ازان ما نمي‌خواهند 
بيننده را دست‌كم بگيرند اما كارمندي نگاه مي‌كنند. انگار دور هم 
جمع شديم تا يك كاري را بسازيم و پولي بگيريم و برويم دنبال 

زندگيمان. در جهت بهتر شدن، كار خاصي انجام نمي‌دهيم. 
دهقان: يك‌سري بازيگر شناخته ش��ده در كمدي داريم كه در 
هم��ه كارها بازي مي‌كنند. اغلب تهيه‌كنندگان اين ريس��ك را 
ندارند كه از بازيگران جديد بازي بگيرند. هميشه مي‌خواهند از 
همان چهره‌هاي شناخته شده استفاده كنند و فكر مي‌كنند مردم 
اگر فلان بازيگر را ببينند، حتي اگر فيلمنامه هم خوب نباش��د، 
مي‌خندند و روي آن سرمايه‌گذاري مي‌كنند. دست آن بازيگران 
را هم باز مي‌كنند كه بداهه كنند و هر كاري دل‌شان مي‌خواهد 

انجام شود و همين باعث آشفتگي كار مي‌شود. 
ÁÁ نويس�نده‌هاي فيلمنامه‌ها و كارگردان‌ها هم كار خاصي

انجام نمي‌دهند. همين بازي اين بازيگران است كه مهر كمدي 
بودن روي كار مي‌زند. 

دهقان: در مصاحبه‌اي از اصغر فرهادي پرسيده بودند آيا بازيگران 
س��ر صحنه پيشنهاد مي‌دادند كه قس��متي از بازيشان را تغيير 
دهند؟ پاسخ داده بود اتفاقا پيش��نهادهاي خوبي هم مي‌دادند. 
اما چون من قبلا روي فيلمنامه فكر كرده بودم و يك فيلمنامه 
منس��جم داشتم، فكر مي‌كردم در آن لحظه كه آشفتگي ذهني 
دارم و فكرم درگير چيزهاي ديگري اس��ت، اگر تغييري بدهم، 
ممكن اس��ت پشيمان ش��وم. ما يك گروه نويس��نده حرفه‌اي 
داريم كه س��اعت‌ها فكر مي‌كنند و شخصيت پردازي مي‌كنند 
و ديالوگ‌هايي كه مي‌نويس��ند را بر اساس آن شخصيت‌پردازي 
مي‌كنند. ممكن است در حين اجراي يك نقش سر صحنه به نظر 
من برسد كه اين شوخي خيلي بامزه است و بيننده را مي‌خنداند 
اما اين كار را انجام نمي‌ده��م. كارگردان هم به من اين اجازه را 
نمي‌دهد كه چنين تغييري را در متن به وجود بياورم. چون همان 

ديالوگ يا حركت ممكن است نقش را به بيراهه ببرد.
ÁÁ فكر نمي‌كنيد توجه م�ردم به كمدي‌هاي ضعيف به اين

خاطر است كه فيلمنامه‌هاي قوي نوشته نمي‌شود؟ 
قاس�م‌خانی: زماني ش��ما بر اس��اس تقاضا كار مي‌كنيد. يعني 
مي‌بينيد مردم چه مي‌خواهند و ش��ما همان را عرضه مي‌كنيد. 
اين همان نگاهي است كه ما در همه چيزمان داريم. مثل اينكه 
مردم پيكان مي‌خرند، پس توليد پيكان زياد مي‌شود و ما ممكن 
است قرن‌ها پيكان توليد كنيم. اما اگر من موضوع جديدي عرضه 
مي‌كنم كه مردم ببينند و بهتر از كار قبلي هم هست يعني كه 
چيزي براي عرضه كردن وجود دارد. اين همان ريس��كي است 
ك��ه كمتر برنامه‌س��ازان ما انجام مي‌دهند. ج��دا از آن، من فكر 
مي‌كنم توانايي توليد كارهاي جديد را هم ندارم. تهيه‌كنندگان 
ما مي‌گويند فيلم قبل فلان بازيگر اينقدر فروش داشته پس من 
از اين بازيگر اس��تفاده مي‌كنم. چون بامزه آهنگ مي‌خواند پس 
يكي دو سكانس آوازخواني هم برايش اضافه مي‌كنم. آنقدر اين 

تكرار مي‌ش��ود تا تبديل به تيپ مي‌ش��ود. به اين فكر نمي‌شود 
كه مي‌شود يك محصول جديد ارايه شود كه سليقه مخاطب را 
در يك موضوع نگه نداريم. بخشي از اين موضوع به برنامه‌ريزان 
فرهنگي ما هم برمي‌گردد كه اين نگاه نو را در خود داشته باشند. 
چون من رش��ته‌ام نقاشي اس��ت، اين موضوع را مي‌گويم كه در 
دانشكده نقاشي همكلاس‌هايي داشتيم كه در سطح بين‌المللي 
كار مي‌كنند. اما نقاشي‌هاي ديواري‌هاي شهرهاي ما را ببينيد كه 
چقدر افتضاح است. اين به خاطر اين است كه كسي كه تصميم 
گيرنده اس��ت نه به اين موضوع ش��ناخت دارد و نه سليقه و نه 
سواد. يك متخصص در راس اين كار نيست كه براساس نگرش 
درست هنري تصميم بگيرد. بايد برنامه‌ريزي مناسبي روي بالا 
بردن سطح شعور مخاطب داشته باشيم. برنامه‌ريزان هم بايد روي 

خودشان كار كنند. 
ÁÁ چق�در اين جريانات�ي كه در حين كار براي س�اختمان 

پزشكان پيش آمد، در روند كار تاثير گذاشت؟ 
قاسم‌خانی: حاشيه‌هاي س��اختمان پزشكان از ابتدا خيلي زياد 
بود. البته در زمان توليد يكي از كم‌حاش��يه‌ترين و كم‌فشار‌ترين 
كارهايي بود كه در اين س��ال‌ها نوش��تيم و س��اخته شد. زمان 
پخش هم كمترين حذف را داش��تيم. اي��ن از زماني بود كه كار 
توقيف شد تا زماني كه پخش شد، فقط حدود 16 سكانس بود 
كه به كار اضافه ش��د و اصلا چيزي حذف نشد. يكي، دو جمله 
حساس��يت‌برانگيز بود كه آن هم به لحاظ خط قرمزها كم شد. 
اش��تباهي كه مس��وولان تلويزيون در مورد ساختمان پزشكان 
كردند، دامن زدن به نگراني بود كه مبادا جامعه پزشكان ناراحت 
ش��وند. در صورتي كه كار هنوز پخش نشده بود و شكايتي هم 

نشده بود. 
ÁÁ انتخاب پزشكان چقدر به وجه 

كمدي داستان كمك مي‌كرد؟ 
قاسم‌خانی: اين نكته‌اي است كه در اين 
كار وجود ندارد. ما هيچ نقدي به جامعه 
پزشكان نداش��تيم. مي‌توانستيم به هر 
شغل ديگري بپردازيم. در همين كار به 
فضاهاي ديگري هم فكر كرديم. اصلا در 
ابت��داي اين كار به يك زندان خصوصي 
فك��ر كردي��م. موضوعي ك��ه در ايران 

وجود ندارد. اما بعدا پشيمان شديم و به بيمارستان و در نهايت 
ساختمان پزشكان فكر كرديم. براي ما شخصيت‌ها مهم بودند. 

دهقان: من نقش يك منشي را بازي مي‌كنم. اما قصد و غرضي در 
اين نقش وجود ندارد. اتفاقا منشي بودن به نظرم جزو شغل‌هاي 
سختي است كه خود من هيچ وقت نمي‌توانم انجام دهم. اما در 
اين نقش از ويژگي‌هاي يك منشي استفاده كردم. مثل اعتماد به 
نفسي كه منشي‌ها دارند و اينكه به محيط و كارشان خيلي مسلط 
هستند. البته بد و خوب در همه شغل‌ها وجود دارد. ممكن است 
يك منشي اصلا پاسخگوي شما نباشد و بالعكس. اما قضيه اين 

بود كه كاراكترها بايد شغل داشته باشند. 
ÁÁ اين جريان اعتراض گروه‌هاي مختلف صنفي مدتي است 

خيلي جدي شده و به نظر مي‌آيد كه نبايد با شغل‌ها شوخي 
كرد؟ 

قاسم‌خانی: فقط صنف‌ها نيستند. سروش صحت چند سال پيش 
يك فيلمنامه فانتزي نوشته بود كه دو برادر بودند كه يكي نامش 
كامبيز بود و ديگري كيمبيز. تعدادي از كامبيز ش��كايت كرده 

بودند كه اسم ما را مسخره كرده‌اند. 
دهقان: البته هميشه هم اين اتفاق نمي‌افتد. در همين ساختمان 
پزشكان قسمت‌هايي داريم كه با سرهنگ نيروي انتظامي شوخي 
مي‌كنيم و آقاي شيري اين نقش را خيلي شيرين ايفا كرده است. 
اما هيچ ش��كايتي از سوي نيروي انتظامي نيامده است. اين فهم 
و درك آن صنف را مي‌رس��اند كه متوجه اين ش��وخي با نيروي 
انتظامي باعث مي‌شود تا مردم با نيروي انتظامي مانوس‌تر شوند. 
قاسم‌خانی: نگرشي در تلويزيون ما وجود دارد و آن هم اين است 

كه ماموران قانون را نبايد بد نشان بدهيم تا مردم اطمينان‌شان 
سلب نشود. در حالي‌كه در سينماي جهان اين‌گونه نيست و در 
همه فيلم‌ها مامور پليس بد هم داريم. اما در نهايت اين ماموران بد 
هستند كه شكست مي‌خورند و باز ماموران خوب و درست پيروز 
مي‌شوند. از اين طريق اعتماد مردم را به دست مي‌آورند. مردم ما 
طوري رفتار مي‌كنند كه انگار همه شغل‌ها مقدس هستند. همه 
براي خودش��ان جايگاهي را در نظر مي‌گيرند كه واقعي نيست. 
معلم‌ها، پزش��كان، ماموران قانون و غيره همه خودش��ان را مبرا 
مي‌دانند از اينكه كس��ي از ضعف‌هايشان در قالب كمدي حرف 

بزند. 
ÁÁ جالب است كه صاحبان مشاغل و قوم‌ها به اين برنامه‌ها

مي‌خندند و بعد شكايت مي‌كنند. 
قاس�م‌خانی: ما جامعه‌اي هستيم كه بسيار اهل شوخي و حتي 
مسخره كردن هستيم و همه ما بين خودمان جك‌هاي مليت‌هاي 
مختلف را مي‌گوييم و مي‌خنديم. اما وقتي بحث به مطبوعات و 
تلويزيون مي‌رسد همه دست به شكايت مي‌شوند. اين باز مي‌گردد 
به سياست‌گذاري‌هاي سياست‌گذاران ما. در همين فوتبال ببينيد 
گزارش��گران تيم‌هاي تهراني به هيچ‌وج��ه نمي‌توانند در مورد 
استقلال يا پرسپوليس جانبداري كنند. اما اگر بازي پرسپوليس 
و فولاد باش��د و گزارشگر اصفهاني باشد كاملا جانبدارانه حرف 
مي‌زند. اما تهراني‌ها دايم بايد نگران باشند كه به كسي برنخورد. 

ÁÁ يك�ي از ايرادهاي اصلي فيلم‌هاي كمدي در ش�خصيت
پردازي زنان اس�ت. ش�خصيت‌هاي زن هميشه نقش ديوار 
هستند و صحنه پركن. اما در اين مجموعه ما شاهد هستيم 

كه زنان هم وارد جريان كمدي مي‌شوند. 
قاس�م‌خانی: بخش��ي از اي��ن موضوع 
ب��ه ضعف خود ما فيلمنامه نويس��ان و 
كارگردانان بازمي‌گردد كه نگاهي مردانه 
به مسايل داريم. نگاهي كه در سينما و 
فوتبال هم ديده مي‌شود و خاص ما هم 
نيست و به همه جوامع مربوط مي‌شود. 
اما در بعض��ي از جوامع مثل ايران اين 
مساله جا افتاده است. به عنوان نويسنده، 
خيلي وقت‌ها نگاه مردانه‌اي به نقش‌ها 
دارم. نه اينكه اين اتفاق عمدي باش��د 
اين‌گونه تربيت ش��دم كه به زن‌ها كمتر توجه كنم. مي‌توانم، 
بگويم كه فضاهاي فيلمنامه‌هاي كمدي ما اكثر مردانه است. 
حالا اگر شما مي‌گوييد اين مساله در ساختمان پزشكان افتاده 
كه توجه بيشتري به نقش زنان باشد شايد به اين دليل باشد 
كه به مرور زمان پخته‌تر ش��ديم و به ضعف‌هايي كه داشتيم 
ك��ه مثلا اگر زن‌ها در كار ما خوب نيس��تند به كل كار ضربه 

مي‌خورد پي برديم. 
ÁÁ يعني هيچ ربطي به سياست‌هاي رسانه ندارد؟ 

قاس�م‌خانی: نه خيلي. ممكن است دست بازيگر زن براي انجام 
بعضي از حركت‌ها و رفتارهايي بسته باشد، اما اين توجيه است 
چرا كه در اين شرايط هم مي‌توانيم نقشي بنويسم كه زنان حضور 

فعال‌تري داشته باشند و كاراكتر كمدي باشند. 
دهق�ان: در كاره��اي جدي س��ينما و تلويزي��ون خانم‌ها نقش 
پررنگ‌تري دارند، مثل نرگس يا همين ستايش كه الان در حال 
پخش شدن است؛ داستان بر محور شخصيت يك زن مي‌چرخد. 
ام��ا در كمدي همان‌طور كه مهراب گفت؛ نه تنها در ايران بلکه 
در دني��ا هم كمتر كمدين‌هاي زن داريم ك��ه در اين حوزه كار 
مي‌كنن��د. البته در ايران مميزي همانطور كه گفتيد وجود دارد. 
ولي در ساختمان پزشكان به‌خصوص ما كمتر با اين مميزي‌ها 
روبه‌رو بوديم. صحنه‌هايي بود كه من خودم فكر مي‌كردم كه بازي 
مي‌كنم اما حتما حذف مي‌شود. اما در پخش ديدم كه پخش شد. 
سازمان يك جورهايي در اين كار دست ما را بازتر گذاشته است. 

ÁÁ يعني اين سياست‌گذاري جديدي است؟ 
دهق�ان: تا حدودي بله. زماني كه من در پاورچين يا ش��ب‌هاي 

برره بازي مي‌كردم، به لحن حرف زدنم 
ه��م اي��راد مي‌گرفتن��د. در صورتي كه 
نقش من اصلا عشوه‌گري زنانه نداشت 
و گريم خاصي هم نداش��تم. البته يك 
مساله‌اي هس��ت و آن هم اينكه در آن 
زم��ان اين هم��ه محص��ولات خارجي 
وارد كشور ما نش��ده بود و مردم درگير 
سريال‌هاي دنباله‌دار كانال‌هاي خارجي 
نبودند. مجبور بودند همان برنامه‌اي كه 
از ش��بكه‌هاي مختلف تلويزيون پخش 
مي‌شد را ببينند. مس��وولان هم اين را 
خوب مي‌دانستند و نظراتشان را اعمال 
مي‌كردند. اما الان به نتيجه‌اي درس��ت 
رسيدند كه اميدوارم در آينده هم ادامه 
داشته باشد. اينكه براي جذابيت كارها و 
اينكه مردم را به سمت تلويزيون بكشانند 
بايد يك مقداري دست ما را باز بگذارند. 

ÁÁ چقدر خ�ود بازيگ�ران زن در
اينكه نق�ش غيرمحوري باش�ند، موثر 

بودند؟ 
دهقان: متاس��فانه بازيگ��ران زن ما هم 
خيلي دوست ندارند كمدي بازي كنند 
و احمق ديده ش��وند. اگر قرار است كه 
گريمي بش��وند كه زش��ت نشان‌ش��ان 
بدهد حتي يك سكانس هم بازي نمي‌كنند. معمولا اين هراس 
در بين بازيگ��ران زن ما وجود دارد كه دوس��ت ندارند متانت و 
زيبايی‌شان زير سوال برود. من حتي شاهد بودم كه بازيگران زن 
به نويسندگان توصيه مي‌كردند با قد يا وزن ما شوخي نكنيد. يا 
اگر بيني من عمل كرده است راجع به بيني من شوخي نكنيد. 
خود من زياد شوخي با فيزيك ديگران را دوست ندارم اما گاهي 
كه بدانم به پيشبرد نقش كمك مي‌كند، مي‌گذارم شوخي كنند. 

ÁÁ چقدر اينكه خانم دهقان به عنوان همسر شما مي‌خواست
اين نقش را بازي كند دس�ت شما را براي اين جور شوخي‌ها 

باز مي‌گذاشت؟ 
قاسم‌خانی: نقشي كه من نوشتم خيلي شبيه خود شقايق است. 
بعضي وقت‌ها سوال‌هايي در خانه مي‌پرسد كه روزها سوژه خنده 
مي‌شود. ما هميشه درباره نقش‌هاي او صحبت مي‌كنيم. شقايق 
نگراني‌هاي��ش را مي‌گويد و من نظ��رم را مي‌دهم. اما در نهايت 
اين خودش اس��ت كه به جمع‌بندي مي‌رس��د. به هر حال طي 
اين س��ال‌ها من توانايي‌هايش را شناختم. در اين نقش شقايق 
مقداري از خود واقعي‌اش را بروز داد و به صورت اگزجره شده‌اي 
نشان داد. ما راجع به اين نقش با پيمان به اين نتيجه رسيديم، 
جوري بنويس��م كه اگر صداي تلويزيون بسته است بيننده فكر 
كند كه دارد فيلم جدي مي‌بيند. خانم شيرزاد از اعتماد به نفس 
بالايي برخوردار است و با بهره هوشي كمي كه دارد ديالوگ‌هاي 
مسخره‌اي مي‌گويد و خودش اعتقاد دارد كه خيلي باهوش است. 
از ابتدا قرار نبود اين نقش يك نقش محوري باشد و به غير از يكي 
دو قسمت داستان روي اين شخصيت نبود. شقايق احتياج داشت 
وقت آزادتري داشته باشد تا به بچه‌اش – البته بچه‌مان- برسد. 
اما من زياد نوشتم چون دوست داشتم قسمت‌هايي كه مي‌نويسم 
خنده دار‌تر باش��د و اين سكانس‌ها خيلي خنده‌دار بود. من اين 
نقش شقايق را از بقيه نقش‌هايش بيشتر دوست داشت. خودش 
هم خيلي نگران بود و همين نگراني باعث شد تا نقش جا بيفتد. 

ÁÁ در س�ينما و به‌خصوص تلويزيون هميشه گفته مي‌شود
دستمزد نويس�ندگان جزو پايين‌ترين دستمزدها بود. شما 
به عنوان كسي كه سال‌هاست با تلويزيون همكاري مي‌كنيد، 
فكر مي‌كنيد اساس�ا قاع�ده‌اي براي كم ب�ودن و زياد بودن 

دستمزد وجود دارد؟ 
قاس�م‌خانی: از زماني كه پيم��ان وارد تلويزيون ش��د، قانون 
دستمزدهاي نويسندگان تغيير كرد. قبلا همان طور كه اشاره 
كرديد خيلي پايين بود. البته الان هم كافي نيس��ت و ش��ايد 
بايد بيش��تر باشد اما از گذشته بهتر شده است. شما به عنوان 
نويسنده بايد بعد از يك سال كار چند ماهي استراحت كنيد تا 
بتوانيد با يك طرح كامل كار تازه‌اي ارايه بدهيد. اما بارها اتفاق 
افتاده كه در زمان استراحت خودم من بي‌پول شدم و طرحي را 
پذيرفتم كه دوست نداشتم. اما در كل حضور پيمان در عرصه 
نويسندگي در تلويزيون به فيلمنامه ارزش داد و دستمزدها را 
در اي��ن بخش بالا برد. در حال حاضر من به عنوان نويس��نده 
اگر بيشتر وقت بگذارم مي‌توانم حتي بيشتر از بازيگران بيشتر 
دستمزد بگيرم. اما مي‌دانم كه در بسياري از كارهاي تلويزيوني 
دستمزد هنوز پايين است و نويسندگان ترجيح مي‌دهند كه 
فيلمنامه‌هايش��ان را به س��ينما بدهند تا اكران شود؛ نه اينكه 
يك ش��ب از تلويزيون پخش شود. وقتي دستمزد پايين است 
نويس��نده هم وقت نمي‌گ��ذارد و در نتيجه كيفيت كار پايين 
است. وقتي قرار است كيفيت را بالا ببريم بايد هزينه كنيم. هر 
چقدر بيشتر هزينه كنيم، مي‌توانيم از نويسندگان بهتري كمك 
بگيريم. همين ساختمان پزشكان با دو برابر هزينه مي‌توانست 
خيلي بهتر باشد. اما دس��تمزد نويسندگان خوب بود. پيمان 
يك زماني تبديل شد به فيلمنامه نويس بفروش و سوپراستار 
فيلمنامه نويس‌ها. اين هم زماني بود كه چند كاري كه نوشته 
بود جزو كارهاي پرفروش ش��د با وجود اينكه در بعضي از اين 

فيلم‌ها هيچ ستاره‌اي بود. 
ÁÁ تفاوت نوشتن شما و پيمان قاسم‌خانی در چيست؟

قاسم‌خانی: در هيچ چيز. 
ÁÁ يعني در يك سطح كار مي‌كنيد؟

قاس�م‌خانی: سيلقه‌هايمان شبيه هم اس��ت. معمولا از سبك 
خاصي فيلم خوشمان مي‌آيد. بعضي وقت‌ها پيمان زنگ مي‌زند 
يا فيلمي را به من مي‌دهد و مي‌گويد كه فلان قسمت را ببين. 
گاهي مي‌گويم كه نگو خودم مي‌دانم كه چه سكانس يا ديالوگي 
را دوس��ت دارد. از بچگ��ي با هم فيلم ديدي��م. البته من چون 
كوچكترم هميشه پشت سر پيمان بوده‌ام. اما پيمان حرفه‌اي‌تر 
است و احاطه بيشتري دارد. مغز رياضي خوبي دارد و مي‌تواند 
فضا را از بالا ببيند. در اين مجموعه ش��ايد سه تا چهار قسمت 

را نوشته است. 

مرجان صائبي، فرزانه ابراهيم زاده

با شقايق دهقان و مهراب قاسم‌خاني درباره ساختمان پزشكان

فیلم‌های‌کمدی ما مردانه است

گفت‌وگو با مهراب قاس�م‌خاني و ش�قايق دهقان به عنوان يكي از نويسندگان و بازيگر مجموعه ساختمان پزشكان 
آنقدر شيرين و صميمي بود كه زمان از دست‌مان رفت و ماحصلش گفت‌وگوي طولاني و پر از مطالب خواندني بود كه 
از اندازه اين صفحه خارج بود. براي همين هم سعي كرديم بخش‌هاي مهم‌تر را انتخاب كنيم. قاسم‌خاني و دهقان در 
اين گفت‌وگو از طنز تلويزيوني و بازيگري فيلم‌هاي كمدي، ساخت ساختمان پزشكان و كار با كارگرداني چون مهران 
مديري، سروش صحت نكته‌هاي جالبي شنيديم و گفتيم. نكته جالب در صحبت‌هاي مهراب قاسم‌خاني به روز بودن 
او بود. قاس�مخاني بيشتر س�والاتي كه از او مي‌پرسيديم را با نمونه‌هاي جهاني پاسخ مي‌داد. خيلي از سوال‌هايي كه 
در بخش فيلمنامه‌نويس�ي پرس�يديم را شقايق دهقان پاسخ مي‌داد و به عكس سوالاتي كه در بخش بازيگري بود را 
قاسم‌خاني پاسخ گفت. به اعتقاد اين زوج هنرمند؛ مشكلات طنزهاي تلويزيوني تنها به دليل ضعف فيلمنامه‌ها نيست. 

به اين دليل است كه سازندگان اين آثار و برنامه‌ريزان فرهنگي آشنايي زيادي با حوزه كاري خود ندارند. 

آينا قطبي‌يعقوبيهيوا بدخشان

ما جامعه‌اي هستيم كه بسيار اهل 
شوخي و حتي مسخره كردن 
هستيم و همه ما بين خودمان 
جك‌هاي مليت‌هاي مختلف را 

مي‌گوييم و مي‌خنديم. اما وقتي 
بحث به مطبوعات و تلويزيون 
مي‌رسد همه دست به شكايت 

مي‌شوند
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