
آثار هنری مش��هور جه��ان هر كدام سرنوش��ت و 
داس��تاني مختص به خود را دارند اما نقاشي موناليزا یا 
همان لبخند جيوكوندو اثر لئوناردو داوينچي نابغه هنر 
رنسانس شايد از ساير آثار داستاني جالب‌ توجه‌تر باشد. 
يك قرن از دزديده‌شدن اين نقاشي رازآميز مي‌گذرد اما 
داستان اين س��رقت بزرگ هنري هنوز كه هنوز است، 

مي‌تواند خواندني باشد.
نام سارق: »ويچنزو پروجيا« يك ميهن‌پرست دوآتشه 
كه حاضر است جان خود و حيثيت داشته و نداشته‌اش را 

براي ايتاليا به باد دهد.
مكان: »موزه لوور پاريس« بزرگ‌ترين گنجينه هنري، 

تاريخي و باستاني جهان
زمان: تابستان سال 1911

ويچنزو ميهن‌پرست به خوبي مي‌داند كه چنين اقدام 
خطرناكي را در دس��تور كار خود قرار داده. نفس‌اش در 
سينه حبس شد. وي در يكي از سالن‌هاي لوور در تاريكي 
ش��ب پنهان شده است و به صداي رفت و آمد نگهبانان 
گوش مي‌دهد. او به خوبي 400 س��الن و اتاق كاخ لوور 
را مي‌شناس��د. 400 اتاقي كه تنها توسط 200 نگهبان 
محافظت مي‌شود. خود را براي دستگيرشدن نيز آماده 
كرده: »اگر دستگير شوم، خواهم گفت كارمند شركتي 
هستم كه با لوور براي خدمات نظافتي قرارداد بسته.« اما 
اگر با شي مسروقه به دام بيفتد چه؟ هيچ. نقشه او برملا 
خواهد شد. شناخت و آگاهي ويچنزو از سابقه كار او در 
لوور ناشي مي‌شد. وي در كل هشت‌ماه به عنوان كارگر 
ارشد و يك بسته‌بندي‌كننده درجهي‌ك آثار ارزشمند لوور 
مشغول كار ش��د. يك دوره چهارماهه در سال 1907 و 
س��پس چهار ماه ديگر در 1910. به اين ترتيب س��ارق 
موناليزا از تمام��ي زواياي لوور يادداش��ت‌برداري كرده 
بود. س��اعت ح��دود 7:15 دقيقه صب��ح وقتي ويچنزو 
 مطمئن مي‌ش��ود كس��ي در گراند‌گالري و س��الن كره 
)Salon Carre( نيست، به سرعت از يك اتاق كوچك 

بيرون مي‌آيد و به سمت 
مقص��د نهايي م��ي‌رود. 
سالن كره ميزبان قديمي 
آثاري از رافائل، تس��ين، 
رامبران��د،  آي��ك،  وان 
بلاسكز و بسياري ديگر 
است اما هدف فقط يك 
تابلوست: »موناليزا«، ولي 
دليل اين اقدام فوق‌العاده 
چه  ويچنزو  خطرن��اك 
بود؟ احساس��ات شديد 
ميهن‌پرستانه و شنيدن 
ي��ك داس��تان از غارت 
آثار هنري ايتاليا توسط 

ناپلئون بناپارت پادش��اه فرانسه بين سال‌هاي 1792 تا 
1797. همه‌چيز داستان صحت داشت به‌ جز يك نكته 
مهم: »موناليزا توسط ناپلئون دزديده نشده بود.« و اين 
را ويچنزو نمي‌دانست. ناپلئون با ايتاليايي‌ها شرط كرده 
بود كه اگر آثار هنري ايتاليا را صاحب شود، از گلوله‌باران 
ش��هرهاي مهم كش��ور دست بر خواهد داش��ت. بنا به 
اسنادي كه توسط نازي‌ها در فرانسه كشف شد، حدود 
س��ه‌چهارم آثار ايتاليايي موزه لوور همان غنيمت‌هاي 
ناپلئون از كشورگشايي‌هايش بوده. البته چنانچه گفته 

شد به ‌جز موناليزا آن هم دليلي واضح داشت.
لئوناردو آخرين س��ال‌هاي زندگي خود را در فرانسه 
و نزد فرانس��واي اول پادش��اه آن زمان فرانسه گذرانده و 
بسيار مورد احترام دربار فرانسه قرار گرفت. فرانسوا پس از 
مرگ لئوناردو در 1519 ميلادي چند تابلو استاد فقید را 
از مباشر و دستيار داوينچي خريد، از جمله محبوب‌ترين 
اثر او كه به اعتقاد خود هنرمند هيچ‌گاه نتوانسته بود آن را 
به اتمام رساند. از آن پس تابلو موناليزا به عنوان بخشي از 
ميراث سلطنتي فرانسه بر يكي از ديوارهاي قصر باشكوه 

فونتن بلو آويخته و پس 
از چندي به لوور منتقل 
شد. لوور كاخ سلطنتي 
فرانسه كه ناپلئون نيز به 
رسم ديرينه در آن اقامت 
داش��ت. دره��اي ل��وور 
بعدها با نام موزه ناپلئون 
روي عموم گشوده شد 
اما ويچنزو ميهن‌پرست 
اي��ن  از  هيچ‌ك��دام  از 
جزيي��ات تاريخي خبر 
نداشت. در ذهن او تنها 
مي‌گذش��ت؛  چيز  يك 
بازگردان��دن موناليزا به 
ايتالي��ا. ماموريتي كه خود براي خ��ود تعريف كرده بود. 
ويچنزو روبه‌روی تابلو ايستاده بود. به سرعت آن را از ديوار 
برداش��ت و سنگيني تابلو را حس كرد. جنس تابلو نه از 
پارچه، بلكه از نوعي چوب درخت تبريزي )Popiar(‌ بود 
همراه با قابي س��نگين. تابلو را روي زمين گذاشت و به 
سرعت مشغول بازكردن بست‌هاي قاب شد و سپس تابلو 
را با پارچه و كاغذي هر دو س��فيدرنگ بسته‌بندي كرد. 
نيمي از عمليات به پايان رس��يده بود، از پله‌هاي بخش 
خدمات پايين رفت و به تالار ابوالهول )Sphinx( رسيد، 
از اينجا مي‌توانست به تالار ويسكونتي و خارج از موزه راه 
پيدا كند اما آخرين در قفل بود! چه مي‌توانس��ت انجام 
دهد؟ سريعا به اين نتيجه رسيد كه بايد خود را به عنوان 
كارگر شركت خدماتي معرفي و با خونسردي نگهبان را 
متقاعد به بازكردن در كند. لباس كار مخصوص موزه نيز 
به او كمك بزرگي مي‌كند. با صداي بلند گفت: »نگهبان 
در را باز كن« سر و كله نگهبان پيدا شد. وي به هيچ‌وجه 
به ويچنزو مشكوك نشد و به سرعت در را براي او باز كرد. 
 Quaide Louvre ه��واي تازه صبح و ديدن خياب��ان

جان تازه‌اي به بدن سراپا لرزان ويچنزو دميد و اينچنين 
در بيس��ت‌ويكم آگوست 1911 مهم‌ترين سرقت هنري 

تاريخ به وقوع پيوست.
خبر س��رقت به واقع مانند بمب در پاريس، فرانسه 
و س��پس اروپا منفجر ش��د. حملات آغاز ش��ده بود و 
دولت فرانس��ه مورد سرزنش و تمس��خر رسانه‌هاي آن 
زمان قرار گرفت. اين نخس��تين س��رقت هنري بود كه 
ابعادي بين‌المللي پيدا كرد و تمامي مطبوعات اروپايي 
و آمريكايي به داستان، توجه ويژه‌اي نشان دادند. مقامات 
پلي��س پاريس و مس��وولان لوور اعلام كردن��د كه آثار 
انگشت ويچنزو در بس��ياري از نقاط موزه و به‌خصوص 
روي قاب تابلوي موناليزا كشف شده كه اين به يافتن تابلو 

كمك خواهد  كرد.
حدود دو س��ال هيچ اثر و خبري از موناليزا و سارق 
آن به گوش نرس��يد تا  اينكه در 1913 ويچنزو با يك 
خري��دار آثار هنري و عتيقه تماس مي‌گي��رد: »آلفردو 
گ��ري« و از او مي‌خواهد تا كمك كند موناليزا به موزه 
اوفيتزي )Uffizi(  فلورانس منتقل ش��ود. جالب‌ توجه 
اينكه ويچنزو هيچ پول��ي را مطالبه نمي‌كرد، اين اقدام 
ب��راي او صرف��ا يك وظيف��ه ملي و ميهني ب��ود. اما به 
مسوولان موزه فلورانس گفته بود به دليل فقر و بيكاري 
اگر كمكي كوچكي به وي شود، سپاس‌گزار خواهد بود 
وقتي پليس فلورانس وي را در هتلي دستگير كرد. هيچ 
مقاومت و واكنش تندي نشان نداد چون خود را گناهكار 
نمي‌دانس��ت و در دادگاه ني��ز  بر حقوق ملت ايتاليا كه 

توسط ناپلئون پايمال شده پافشاري كرد.
همين امر باعث شد ويچنزو نزد افكار عمومي ايتاليا 
تبديل به چهره‌اي محبوب، رمانتيك و ميهن‌پرست شود. 
قاضي دادگاه نظر به حس شديد ميهن‌پرستي و صحت 
گفت��ار و رفتار ويچنزو پروجيا وي را به 380 روز حبس 
محكوم كرد. ويچنزو در طول دوره محكوميت به نقاشي 
كردن پرداخت اما طولي نكش��يد كه دادگاه تجديدنظر 
حك��م را به هفت ماه كاه��ش داد و تابلو موناليزا قبل از 
عودت به موزه لوور در چندين موزه ايتاليايي به نمايش 
عموم گذاشته شد تا مردم ايتاليا يكي از زيباترين شمايل 

كشور خود و جهان را از نزديك مشاهده كنند.

11 یکشنبه 20 شهریور 1390سال نهم    شماره 1340
تجسمی

کرباس خاکستریمکعب سفید

كره‌جنوبي در راه انتخاب استادان ایران و جهان 

تازيانه زدن بر اسب بيمار

موزه هنرهاي معاصر هفته گذش��ته با ارس��ال ��
نمابري به رس��انه‌ها اعلام كرد:»كميته سازماندهي 
نخبگان يا اس��اتيد جهاني« تح��ت حمايت وزارت 
امور خارجه كره جنوبي، اقدام به معرفي و شناسايي 
هنرمندان پيشكسوت ايراني در رشته‌هاي مختلف 
هنرهاي تجسمي جهت انتخاب اساتيد جهاني سال 
2011 كرده است.« بر پايه اين خبر، شش هنرمند 
ايراني از س��وي اين كميته به عنوان استادان جهاني 
انتخاب شدند. در وهله اول، شنيدن اين خبر مي‌تواند 
براي ايراني‌ها خوش��ايند باش��د اما با كمي دقت در 

محتواي آن، نكات ديگري استنتاج مي‌شود. 

به گفته مس��وولان تجس��مي، تاكنون 180 1  
هنرمند به عنوان »استاد جهاني« از 56 كشور 
دنيا از س��وي اين كميته انتخاب شده و از‌آنها جهت 
حضور در جش��نواره‌هاي فرهنگ��ي دعوت به عمل 
آمده است كه از ايران عباس جمال پور و محمدباقر 
آقاميري در رش��ته نگارگري، افش��ين شاهرودي در 
رشته عكاسي، فرشيد مثقالي و قباد شيوا در رشته 
گرافيك و محمد سلحشور در رشته خوشنويسي به 
عنوان استادان جهاني انتخاب شده‌اند كه گواهينامه 
آن��ان براي اعطا به اين هنرمن��دان به موزه هنرهاي 
معاصر تهران ارسال شده است. در بخش ديگر نمابر 
موزه هنرهاي معاصر آمده: »اين نمايندگي با هدف 
معرفي و شناس��ايي جوانب مختل��ف فرهنگ‌هاي 
جهان��ي و با برگ��زاري برنامه‌ه��اي متنوع فرهنگي 
و جش��نواره 2011 با حضور هنرمن��دان و نخبگان 
فرهنگي و هنري ساير كشورها در شهر سئول اقدام 
به معرفي و دعوت از هنرمندان رشته‌هاي مختلف به 
خصوص هنرمندان هنرهاي تجسمي كرده است.« 
ضمن احترام به اساتيدي كه از سوي موزه هنرهاي 
معاصر به كميته مزبور معرفي شده‌اند، اين پرسش 
مطرح مي‌ش��ود كه آيا اقدام موزه در معرفي ش��ش 
هنرمند فوق‌الذكر، توهين به س��اير اس��اتيد ايراني 

نيست؟ آيا امثال محسن وزيري مقدم، پرويز تناولي، 
محمد احصايي، حسين زنده‌رودي، صادق تبريزي، 
غلامحسين اميرخاني، نورالدين زرين‌كلك، اسرافيل 
شيرچي، غلامحسين نامي، آيدين آغداشلو، ابراهيم 
حقيقي، محمود فرش��چيان، ص��ادق بريراني، پرويز 
كلانت��ري، علي‌اكبر صادقي و ده‌ه��ا هنرمند ديگر، 
»استاد« نيستند؟ موزه بر چه اساسي اين هنرمندان 
را انتخ��اب كرده؟ آي��ا اين مركز، ب��ه نظرخواهي از 
انجمن‌هاي مختلف تجسمي و اهالي هنر دست زده يا 
اين انتخاب هم، از همان قسم انتخاب‌هاي مصلحتي 
و يك‌سويه اس��ت؟ مساله تعجب‌برانگيز ديگر، عدم 
توجه به هنرمندان زن ايران است. به راستي جايگاه 
زنان هنرمند ايراني در كجاي اين فهرست است؟ آيا 
نگاه مردسالارانه دست‌اندركاران تجسمي بايد موجب 
ناديده انگاش��تن نام هنرمندان بزرگ��ي چون ايران 
درودي، منير ش��اهرودي، منصوره حس��يني، گيزلا 
وارگا س��ينايي، پروانه اعتمادي، فرح اصولي، فريده 

لاشايي و چندين و چند هنرمند زن ديگر شود؟! 

بس��يارند كميته‌هاي بيي‌ا با نام و نشاني كه 2  
همه س��اله اق��دام به جم��ع‌آوري اطلاعات 
هنرمندان و نويس��ندگان رش��ته‌هاي مختلف براي 
انتخاب برترين‌ها مي‌كنند. راي و نظر كميته‌اي بي‌نام 
و نش��ان تحت عنوان »كميته سازماندهي نخبگان 
يا اساتيد جهاني« چه ارزش��ي براي مركز هنرهاي 
تجسمي دارد؟ اين كميته زير نظر و حمايت وزارت 
امور خارجه كره جنوبي فعاليت مي‌كند و نه وزارت 
فرهن��گ و هنر كره يا حتي يك نهاد فرهنگي ديگر 
اين كش��ور. طبيعي اس��ت كه قض��اوت اين كميته 
نمي‌تواند هنري باشد؛ چرا كه خواه ناخواه تحت تاثير 
مناسبات ديپلماتيك و سياسي است، نه هنري. با اين 
حال اگر نام شش هنرمند ايراني در فهرست »استاد 
جهاني«- عنواني نسبي و مناقشه‌برانگيز- قرار نگيرد، 
به معناي آن اس��ت كه در ايران يك استاد هنر هم 

وجود ندارد؟! 

اقدامات دو، سه‌س��ال اخي��ر مركز هنرهاي 3  
تجس��مي به تازيان��ه زدن بر اس��بي بيمار 
مي‌ماند. اين مركز، فضاي تجسمي را دو قطبي كرده 
و ظاه��را موزه هنرهاي معاصر حلق��ه پيوند عده‌اي 
خاص ش��ده كه با مدير اين مركز همسو و هم فكر 
هستند. در تمام دو سالانه‌ها و نمايشگاه‌ها، مدام نام 
چن��د نفر خاص به عنوان داور، دبير و هيات انتخاب 
تكرار مي‌ش��ود و عملا انجمن‌ها به فراموشي سپرده 
شده‌اند. اين امر كيفيت دوسالانه‌ها را تنزل بخشيده و 
به چند پارگي در فضاي هنري كشور انجاميده است. 
پيكر هنرهاي تجسمي در داخل، روز‌به‌روز نحيف‌تر 
از قبل مي‌شود. گاه عرصه بر گالري‌ها تنگ مي‌شود 
و گاه انجمن‌ه��ا مورد بي‌مهري قرار مي‌گيرند. گفته 
مي‌شود مدير مركز هنرهاي تجسمي، از مصونيتي 
»خاص« برخوردار اس��ت و به جهت رابطه نسبي يا 
سببي با جرياني خاص، نوك پيكان انتقادها نسبت به 
عملكرد او در ميانه راه شكسته و دور انداخته مي‌شود. 

تاوان اين مصونيت را چه كسي بايد بپردازد؟ 

به بهانه نمايش آثار هِنا حنضلي‌زاده در گالري سيحون  

پارادوكس »وهم« و »واقعيت«

 
هرچند كه اس��تفاده‌هاي متع��دد اجتماعي، تجاري، ��

سياس��ي و فرهنگي بس��ياري از مقوله هنر تاكنون شده 
و همچنان مي‌ش��ود اما برخي از هنرمندان فارغ از تاريخ، 
سياست و هر ملاحظه ديگري، هنر را در حريم شخصي و 
در محدوده استعداد فردي خود مي‌پسندند و مي‌شناسند. 
هنا حنضلي‌زاده در زمره اين س��نخ از هنرمندان است. او، 
هنر را در به كار انداختن استعداد فردي خود به كار گرفته 
است. اگر مفهوم شناخت را در دو مولفه: »دريافت شهودي« 
و »دريافت عقلي« مورد بررسي قرار دهيم، بايد گفت هِنا 
حنضلي‌زاده وقتي درون ناشناخته يا ضمير ناخودآگاه‌اش را 
مي‌كاود، به دريافتي شهودي از ذهن و تخيل نايل مي‌شود 
ولي هنگامي كه قلم به دست مي‌گيرد تا ضريب تاثراتش 
را بر پهناي بوم منتقل سازد با دريافتي عقلي به تكنيك و 
فرآيند اجرا مي‌نگرد. نكته درخور توجه در آثار اين هنرمند 
جوان نيز در چنين پارادكس��ي نهفته است. هِنا، براي ما 
مي‌بيند. به اين معنا كه او توانسته است تجليات ناگهاني‌اي 
كه بر ضمير او و در اعماق خيال او و پنهان از هر ديده‌اي، بر 
او حادث مي‌شود را روي بوم نقاشي براي ما مرئي سازد. او از 
پيش نمي‌داند كه چه چيز خواهد كشيد و از پيش تصميم 
نمي‌گيرد ك��ه چه رنگي يا چه ماتريالي يا چه تكنيكي را 
به كار گيرد. او خود را در فضايي ناش��ناخته رها مي‌سازد 
تا بلكه با دس��ت پر از اين سير و سلوك بازگردد. آنچه در 
اين وادي نصيب مخاطب مي‌شود، كالاي مرسوم و رايجي 
نيست. هِنا حنضلي‌زاده با شيوه كارش، حداقل چيزي كه 
به ما منتقل مي‌كند، چيزي ناياب و دست نيافتني است: 
»اندكي حيرت.« واقعيتِ سخيف و چسبندگي‌هاي دست 
و پا گير مرتبط با آنچه كه»واقعيت« ناميده مي‌ش��ود، گاه 
آنچن��ان روح م��ا را در خود مي‌پيچد ك��ه از هيچ چيز نه 
به حيرت مي‌آييم و نه با هيچ ش��گفتي و ش��وري زندگي 
خودرا سرشار مي‌كنيم. شايستگي نقاشان سوررئاليست در 
خلق»شگفتي« است. و اين نكته ممتاز آثار هِنا نيز هست. 
ماده اوليه آثار هِنا حنضلي‌زاده، تصاويري است كه از جهان 
واقعي برمي‌گيرد كه با آنها جهان خيالي خود را بسازد. روش 

اجرايي او، همان روش‌هاي فنّي هنر واقع‌گرايانه اس��ت اما 
انش��اي او از عناصر واقعي يك انشاي غيرمتعارف است. او 
با رفت و آمد پياپي در جريان سيال ذهن و انتقال نقاشانه 
آن بر بوم نقاشي؛ سعي دارد قدرت خلاقه‌اش را رها سازد و 
بايد دانست كه حركت در چنين آفاقي از جمله امور دشوار، 
دير ياب و پر مخاطره است؛ امري كه اين هنرمند جوان با 
ايماني خلل‌ناپذير دس��ت به كار آن شده است. آثار هِنا، از 
آبشخور آزادي ناخودآگاه سيراب مي‌شوند. او با الهام از آزادي 
ناخودآگاه و ادراك تقويت شده‌اش، لحظه خلاق را مي‌جويد 
و درص��دد دريافت‌هاي��ي ناب از لحظ��ات گذرنده ذهن و 
خيال است. اين آثار به هيچ‌وجه انتزاعي، مجرد، دوردست 
و غيرملموس نيستند بلكه واكنش‌هاي خود به خودي و 
جريان سيال ذهن‌اند كه از عناصر واقعي و از سرچشمه‌هاي 
بكر انديش��ه و احس��اس اصيل مي‌جوشند. فرويد، ضمير 
ناخودآگاه را به صورت ديگي جوشان توصيف كرده است. 
چنين ديگي از نظر بصري به صورت س��طحي منقلب و 
خيزنده است كه گهگاه اشيايي در سطح آن ظاهر مي‌شوند 
و لحظه‌اي مواج مي‌مانند و بعد دوباره فرو مي‌روند. بعضي از 
نقاشان مي‌كوشند كه اين سطح جوشان را منعكس كنند. 
آنها آنقدر با رنگ و فرم به كنكاش مي‌پردازند تا به تدريج با 
الهام‌شان از جهان شباهت يابد اما واقعيت هرگز ايستا نيست 
و همچون»ابر« در گذر است. هِنا حنضلي‌زاده از آن دسته 
نقاش��ان اس��ت كه تصوير »ابر« را مي‌كشد اما نه ابري كه 
يك نقاش ناتوراليست مي‌كشد، بلكه اين »ابرِ ناشناختگي« 
است كه ذهن اورا درگير ساخته است. به گفته داوينچي: 
»ابرها حركت مي‌كنند، مي‌چرخند و از دل آنها هيات‌هايي 
ك��ه با وحشِ انديش��ه در س��خن‌اند، پديدار مي‌ش��وند.« 
نقاشان سوررئاليست، در پشت آگاهي ما در جست‌وجوي 
هيات‌هايي‌ هستند كه با وحشِ انديشه به سخن در آيند. 
»ش��لي« )shelley( شاعر مي‌گفت: شاعر الهام خود را از 
منظره آسماني، از اشكال ابرگون و نامشخص كسب مي‌كند. 
كاندينسكي هم بياني مش��ابه دارد، او از سمفوني اشكال 
س��خن مي‌گفت كه از آشوب شكل ناپذير عوامل كيهاني 
ظاهر مي‌ش��ود و آن را موسيقي كائنات مي‌ناميد. غور در 
ديگ جوشان روان، از بي‌شكلي، بي‌زماني و بي‌مكاني آغاز 
مي‌گردد و فقط هنگامي شكل مي‌گيرد كه اولين رنگ‌ها، 
ضمن عمل نقاشي روي بوم بنشينند. نقاش قلم مو در دست 
در كرانه‌هاي ظريف و نازك آگاهي خود به جس��ت و جو 
مي‌رود: او با رنگ كار مي‌كند و آن را به هزار شكل در مي‌آورد 
تا سرانجام شكلي با معني شروع به ظاهرشدن مي‌كند. اما 
چنانچه اين تصور ايجاد ش��ود كه براي انجام چنين كاري 
فقط كافي اس��ت قلم مويي در دست بگيريم و خود را به 
بخت و اقبال واگذاريم؛ به هيچ‌وجه صحيح نيست. نقاشي 
عملي است كه به مهارت بسيار نيازمند است. فني است كه 
بايد آموخت و حاصل انضباطي عميق است. برخورداري از 
وجه ماهرانه و تكنيك چيره‌دستانه، همان بخش مربوط به 
»عقلانيت« است كه در غياب آن، امر شهودي به درستي 
منعقد نخواهد شد. كما اينكه همه نقاشان تاثير‌گذار در اين 
وادي، مثل: رنه ماگريت، س��الوادور دالي، پل كلي، ماكس 
ارنس��ت، و... نقاشاني هوشيار، سخت‌كوش و به حد نهايت 
استادكار بوده‌اند. هِنا حنضلي‌زاده به خوبي دانسته است كه 
با خام‌دستي و بي‌خبري از آيينِ كار، نمي‌توان به اعماق و 

ژرفاي تخيل دست يافت. 
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رنه ماگريت بي‌ش��ك يك راز اصيل بود؛ مردي با زندگي 
سرشار از تناقض، پيچيدگي و ابهام همچون آثارش. نقاشي كه 
ادعا مي‌كرد نقاشي را ملال‌آور يافته و با اين‌حال خاطره جمعي 
همه هنردوس��تان، تصاوير و تخيل س��ور‌رئال‌اش را در زمره 
چشمگير‌ترين و به ي‌اد‌ماندني‌ترين آثار قرن گذشته ثبت كرده 
است. عينيت و واقع‌نگري او كمتر از اصلاح ژرف احساسات و 
تغيير نگرش و درك ما از معني بودن / زيستن، زمان، اشياء، 
پديده‌ه��اي روزمره و مقولات پيچي��ده و انتزاعي‌تر نبود. او با 
بهره‌گيري از تكنيك‌هایي چون نهان‌سازي و آشكارسازي )با 
حض��ور پرده‌ها و اجزاي درون صحن��ه(، جفت‌ها/دوگانه‌هاي 
مرم��وز )مواجهه با مانكن‌هايي كه به طرز مبهمي بين مرگ 
و زندگي قرار گرفته‌‌اند( و تغيير ش��كل اس��تعاري اشيا )چه 
 از جهت ابعاد و چه با نمايش نوعي س��كون و سنگ‌ش��دگي 
)petrifaction( برايمان دنيايي آفريد اسرار آميز، پيچيده و 

همواره مسحور كننده. 
تابس��تان امس��ال، موزه تيت ليورپول با هم��كاري موزه 
آلبرتيناي وين برگزاركننده جامع‌ترين و كامل‌ترين نمايشگاهي 
بود كه تابه‌حال در سرتاسر بريتانيا به آثار رنه ماگريت نقاش 
سوررئاليست بلژيكي اختصاص پيدا كرده بود. »رنه‌ ماگريت: 
اصل لذت« با نمايش بيش از صد تابلوي نقاشي او كه پيش‌از 
اين در هيچ جاي بريتانيا به نمايش در نيامده بودند، به‌همراه 
مجموعه‌اي غني و كمتر ديده ش��ده‌اي از عكس‌ها، فيلم‌هاي 
 خانگ��ي و گرافيك‌ه��اي تبليغاتي به يك��ي از جذاب‌ترين و 
منحصر به فرد‌ترين نمايش��گاه‌هاي امس��ال تبديل ش��د كه 
توانس��ت ابعاد تازه و كمتر بحث ش��ده را از زندگي و آثار اين 
هنرمند مش��هور و محبوب به دوستداران و علاقه‌مندان هنر 
نقاشي/ سوررئاليسم بشناس��اند؛ هنرمندي كه شايد زندگي 
و آثارش در اي��ن دوران بيش از هر زمان ديگري قابل فهم‌تر 
و مطرح‌ت��ر و حتي به نوعي مربوط‌ت��ر به زمانه ما نيز به نظر 

مي‌رسد. 
اين نمايشگاه درحقيقت با نمايش آثار ماگريت و با استفاده 
از قابليت‌هاي رسانه‌هاي مختلف، امكان ويژه‌اي را براي مرور 
دوب��اره و س��ريع و نيز بررس��ي مضموني مجموع��ه آثار اين 
هنرمن��د خلاق و يگانه فراهم ك��رد و در عمل به كندوكاوي 
ژرف در تمهي��دات س��اختاري و اجزای وج��وه مفهومي آثار 
او از اواس��ط دهه 20 ت��ا زمان مرگش در س��ال 1967 بدل 
ش��د. تابلو‌هاي مختلف نمايش��گاه ك��ه از موزه‌هاي عمومي 
سرتاسر دنيا و مجموعه‌داران خصوصي گردآوري شده بودند 
شامل معروف‌ترين نقاش��ي‌هاي كلام-تصوير و مردان بي‌نام 
و نش��ان كلاه به س��ري مي‌ش��دند كه او را در همه‌جا با نام‌ و 
نشان كردند. گنجينه تحس��ين‌برانگيز و مبهوت‌كننده‌اي از 
 نقاشي‌هاي مشهور و نمونه او همچون »آدم‌كش تهديد شده«، 
»وضعيت انساني«،»خيانت تصاوير«، »زمان مبهوت« ، »قلمرو 
نور« ، »اتاق شنيدن/اس��تراق س��مع« و... كه دير زماني است 
جزو انگاره‌هاي معروف شده‌اند. همچنين علاوه بر آثار معروف 
و شناخته‌شده ماگريت بخشي از كارهاي كمتر ديده شده او 
در مع��رض ديد عموم قرار گرفته ب��ود. در كنار اين تابلو‌هاي 
نقاشي، نمايش آرشيو تصاوير و فيلم‌هاي خانگي و فيلم‌هاي 
كوتاه ساخته او شناخت جديدي نيز از رابطه او با همسر و الهه 
الهام او، ژورژه و همكاريش با جمعيت سوررئاليست‌هاي بلژيكي 

براي مخاطبان به همراه داشت. 
برگزاركنن��دگان بر طبق عادت هميش��گي و رايج، براي 
نمايش هر دوره از زندگي و سير تحول و دگرگوني مضموني/
س��بكي آثار ماگريت سالن‌هاي متعدد موزه تيت را با عناوين 
خاصي از يكديگر مجزا كرده بودند: »برخورد سوررئال«، »ابداع، 
 ،* »Vache انگاره، تصوير چيده ش��ده«، »نقاشي‌هاي دوران
»خيانت‌ تصاوير«، »طعم اش��ك‌ها«، »آثار ابلهانه: ماگريت و 

گرافيك تبليغات��ي«، »وفاداري تصاوير: ماگريت و عكاس��ي/
ماگري��ت و فيلم«، »تصوير جاودان«، »مردي با كلاه لبه‌دار«، 
»ماگريت در لندن« و »قلمرو نور.« در كنار نمايشگاه همچنين 
برنامه‌هاي جنبي ديگري در حال برگزاري است كه از جمله 
مي‌توان به دو واحد عملي آموزش��ي توسط هنرمندان درباره 
دنياي سوررئاليسم، جلسات بحث و گفت‌وگو درباره ماگريت و 
كار‌هايش، سرگرمي‌هايي براي كودكان و اعضاي خانواده مانند 
س��اختن كلاه و كاردستي‌هاي ديگر و بازي و عكاسي در دل 

ماكت‌ها و چشم‌اندازه‌هايي از آثار ماگريت، اشاره كرد. 
به مانن��د تمامي نمايش��گاه‌هاي آث��ار هن��ري )و البته 
نمايشگا‌هاي مربوط به موضوعات ديگر( برگزار‌كنندگان دست 
به انتشار كاتالوگي زدنند كه به‌ طرز جامع و موجزي به معرفي 
نمايش��گاه بپردازد و همچنين براي‌ بازديد‌كنندگان در كنار 
پوستر‌ها، كارت‌پستال‌ها، تي‌شرت‌ها و ليوان‌هاي دسته‌دار به 
نوعي يادگاري روشنفكرانه نمايشگاه به‌حساب بيايد. اين بار 
برخلاف بقيه نمايشگا‌ه‌ها، آنها دائره‌المعارفي را چاپ كرده‌اند به 
اسم »ماگريت: از الف تا ي«؛ يك منبع موجز و مختصر‌ و ‌مفيد 
و البته منحصر‌به‌فرد در 208 صفحه با بيش از 250 نقاش��ي 
و عكس براي جس��ت‌وجو و كندوكاو در زندگي دوس��تان و 
آدم‌هاي مهم زندگي اين هنرمند و همچنين بررسي جامع 
اجزا، س��بك‌، دنيا و مفاهيم آثار او به كوش��ش كريس��توفر 

گراننب��رگ و دارن پ��اي و قل��م 9 
محقق و متخصص و مدرس دانشگاه‌. 
نويسندگان با بررسي نزديك به 150 
واژه از ابر و انتزاع و آتش تا خشونت 
و س��يب و فيل��م، از جعل و غياب و 
زب��ان و چش��م تا انگلس��تان وكلاه 
لبه‌دار و رويا و از آندره برتن و مكس 
ارنست و جرج باتاي تا سالوادور دالي 
و ادوارد جيم��ز و زيگمون��د فرويد 
ش��خصيت‌هاي  كليدي،  مفاهي��م 
اثرگذار، نشانه‌ها و دوره‌هاي كاري را 
در دنياي ماگريت واكاوي و تحليل 
كرده و چشم‌انداز غني و ارزشمندي 
را براي طرفداران اين هنرمند فراهم 

آورده‌اند. براي مثال در كتاب براي واژه »فيلم« مي‌خوانيم: 
»فيلم: ماگريت با سينما بزرگ شد؛ همان هنري كه تنها 
چند‌س��ال پيش از تولد او در س��ال 1989 ابداع شده بود. او 
در تمام آن س��ال‌ها ]ي نوجواني و جواني‌اش[ با دقت پيگير 
ماجراهاي فانتوموس )Fantômas(، لورل هاردي و به ويژه 
آثار جرج ميه‌ليس بود. تاثير چشمگير سينما در كارهاي اوليه 
او مثلا »س��ينماي آبي-1925« كاملا محسوس است. در آن 
تابلو او زن‌ خوش‌پوش��ي را كشيده بود كه مقابل ساختماني 
با س��ردر و نماي بيروني كلاسيك ايستاده، در دو طرف قاب 
پرده‌هايي قرمز رنگ آويزان است و تابلويي در پيش‌زمينه محل 
س��ينماي آبي را به خوانندگان نشان مي‌دهد. در پس زمينه 
اين تصوير نمونه‌اي از يك صحنه/س��ن‌ نمايش، بالوني نيز در 
دور دست‌ها ديده مي‌ش��ود. اين تابلو يادآور اتفاق دراماتيك 
دوران كودك��ي ماگريت اس��ت؛ زماني‌ك��ه در آن بالوني روي 
سقف خانه‌شان فرود آمد- وقوع ناگهاني لحظه‌اي شگفت‌آور 
در دل زندگ��ي هر روزه كه هنرمن��د آن را تداعي‌گر جادوي 

سينما مي‌داند. 
ماگري��ت ج��دا از اله��ام گرفت��ن از آث��ار تولي��د ش��ده 
س��ال‌هاي ابتدايي ظهور سينما، »خون آش��امان« )1915( 
و »Judex« )1916( ه��ر‌دو از س��اخته‌هاي لويي فوياد، در 
 مضامين و ش��خصيت‌هاي آثارش از ملودرام‌هاي نمايش��ي و 
تصويرس��ازي‌هاي  تصويرپ��ردازي/ 
آش��كار و كام�ال مش��خص ني��ز در 
تركيب‌بندي تمامي آثارش وام گرفته 
بود. او همچنين براي چند فيلم كوتاه 
فيلمنامه نوشت. براي مثال در اولين 
صحن��ه فيلمي ب��ه نام »وس��واس« 

)1936( مي‌خوانيم: 
فضايي سرس��بز بيرون ش��هر- 
نزديك‌ه��اي عصر- آس��ماني ابري- 

منظره‌اي متروك
1- مرد جواني س��وار بر‌اسب و به 

نظر سرگردان است. 
2- او در دور دس��ت‌ها چيزي در 

حال سوختن را مي‌بيند. 

نماي نزديك: توبايي ]نوعي ساز برنجي[ در حال سوختن. 
فضاي سرسبز بيرون شهر در پس‌زمينه. 

اين فيلمنامه ارجاعي اس��ت به تصوير سواركار گمگشته 
)The Lost Jockey( و تابلوي »كشف آتش« )1934-35(. 
در كنار اين نكته كه ماگريت مبناي نوشته‌هايش را بر تصاوير 
ثاب��ت قرار داده ب��ود، فيلمنامه مورد نظر همچنين به حضور 
عنصر زمان در آثار او اشاره دارد. انگار كه فيلمنامه‌هاي كوتاه 
فانتزي او آرام‌آرام به مانند فيلم‌هايي در طول زمان آشكار شده 
و جلوه مي‌كنند. اين بعُد زمان نهايتا در فيلم‌هاي سوپر هشتي 
كه او بين سال‌هاي 1956 تا 1960 ساخته بود، نيز محقق شد. 
»توبا« )داخلي( ساخته ش��ده در سال 1960 بازسازي دوباره 

تابلوي »عشاق« )1928( اوست«
كتاب در اينجا خوانن��ده را به واژه »قصه‌هاي كارآگاهي« 
ارجاع مي‌دهد: »قصه‌هاي كارآگاهي: ماگريت شيفته قصه‌هاي 
كارآگاه��ي ب��ود؛ از تريلر‌ه��اي ارزان و همه‌پس��ند گرفته تا 
رما‌ن‌هاي به مراتب موش��كافانه‌تر و پيچيده‌تر دشيل همت، 
ركس اس��توات و هم‌وطنش جرج س��يمنون. در سال 1953 
او قص��ه كوتاهي چاپ كرد با عن��وان Nat Pinkerton كه 
قهرمان��ش كارآگاهي خصوصي بود؛ كارآگاه��ي كه در دوران 
كودكي ماگريت در مجموعه‌اي هفتگي ظاهر مي‌شد. ماگريت 
در اين قصه به موجز‌ترين شكل ممكن راوي اتفاق‌‌هاي يك روز 
از زندگي پينكرتون بود كه در آن بي‌هيچ تقلاي آش��كاري از 
جنايتي اسرارآميز پرده برمي‌دارد. قصه مدام بين اثري پيش‌پا 
‌افتاده و مل��ودرام، يك تركيب نمو‌نه‌اي و اصيل ماگريتي، در 
نوسان است. در آن قصه با اينكه به‌نظر مي‌رسد كه ماگريت با 
يك كارآگاه همراه مي‌شود با اين‌حال او ذاتا همدلي بيشتري 
با جنايتكار‌ها دارد. ماگريت به‌مانند همه سوررئاليست‌‌ها اين 
Fant ô  حس همدلي را در ابتداي امر نسبت به كسي چون 

mas، ضد‌قهرمان بد‌نام رمان‌هاي مارسل آلين و پير سووستر 
و فيلم‌هاي صامت لويي فوياد، پيدا كرده بود. او]همچنين[ در 
تابلو »آدمكش تهديد شده« )1927( از تصوير يكي از فيلم‌هاي 
فانتوم��وس اقتباس كرد. ‌]در اين تابلو[ زني روي كاناپه افتاده 
اس��ت و قاتلش در مسير فرار براي لحظه‌اي مكث كرده تا به 
قطعه‌اي كه از گرامافون پخش مي‌شود، گوش كند. در بيرون 
در دو پليس ايستاده‌اند تا اورا با تور و باتوم دستگير كنند اما اگر 
اين شخص فاتوموس باشد، همه مي‌دانيم او خواهد گريخت.«

كت��اب باز در ‌اينجا خوانندگان را ب��ه واژه ديگري، تصرف 
)Appropriation(، هداي��ت مي‌كن��د. اين قصه همچنان 
ادام��ه پيدا مي‌كند و واژ‌ه‌ها به يكديگر ارجاع داده مي‌ش��وند 
و دنياي روايتگر راز‌هاي قرن گذش��ته و چه بس��ا قرن حاضر 
و تصوير‌گر ابر‌ها، س��يب‌ها، اشيا و مرد‌هاي بي‌چهره در ذهن 
مخاطب بيش‌ از پيش ش��كافته مي‌شود. گشت‌و‌گذاري چند 
ساعته در نمايشگاه و تورق چند روزه اين كتاب در نهايت در 
نظر دوس��تداران او تصوير جامعي مي‌سازد از هنرمندي همه 
فن‌حري��ف و پيچيده كه معمولا با نگاه و برخوردي سرش��ار 
از طنز آنارشيس��تي جهاني را خلق ك��رد بي‌اندازه متعالي‌تر، 
جذاب‌تر و ژرف‌‌تر از دنياي بي‌هيجان و ملال‌آور بورژوازي كه 

مداما و شيفته‌وار به تصوير مي‌كشيد. 

* Vache Period: در م�ي‌1948، ماگري�ت نمايش�گاهي 
تمام�ا اختصاصي را به ن�ام »Vache« در پاريس افتتاح كرد. 
اين نمايش�گاه كه كسي دل‌خوش�ي از آن نداشت، نمايشگر 
مجموعه‌اي از تابلو‌هاي نقاش�ي و گواش بود كه در مدت زمان 
بس�يار كوتاهي كش�يده ش�ده بودند و برخلاف معمول آثار 
ماگري�ت به عمد پرنقش و نگار، خودنمايانه، افراطي، س�بك 
و فرمي پريش�ان‌كننده داش�تند. قصد ماگريت بيشتر نوعي 
پرخ�اش و درش�ت‌گويي بود به پاريس- پاس�خي دير‌هنگام 
به جايگاه ناچيز و دس�ت‌كم گرفته خودش در جنبش فراگير 
سوررئاليس�م ش�هري كه در س�ال‌هاي 1927 تا 1930 در آن 
زندگي مي‌ك�رد- و البته متهم كردن آندره برتون به پيچيده 

و زير و رو كردن افراطي ايده‌هاي سوررئاليست‌ها. 

حامد صرافي‌زاده
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