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آن‌را‌درست‌بشناسيم

سامان‌توكلي

گفت‌وگو‌با‌مسعود‌نيلي‌در‌مورد‌
فعاليت‌هاي‌اقتصادي‌غيررسمي

16مريم‌بابايي

حرفه‌:‌مجسمه‌ساز
به تماشاي آثار ريچارد ديكان

دور‌از‌كليشه‌يا‌تكرار
فولاد،‌آناتومي‌انس��ان،‌مفاهيم‌انتزاعي،‌س��نگ،‌رنگ‌و‌استعاره.‌شايد‌اينها‌اولين‌
مفاهيم‌و‌عناصري‌باشند‌كه‌در‌نگاه‌اول‌به‌چشم‌مخاطب‌آثار‌ريچارد‌ديكان‌مي‌رسد‌
اما‌او‌هدفي‌بزرگ‌تر‌در‌سر‌دارد؛‌او‌نمايشنامه‌نويسي‌است‌كه‌طراحي‌صحنه‌آثارش‌
را‌هم‌خود‌بر‌عهده‌مي‌گيرد.‌اين‌مجسمه‌ساز‌اهل‌ولز‌در‌سال‌‌1949متولد‌شده‌و‌در‌
كالج‌سلطنتي‌لندن‌و‌مدرسه‌هنري‌چلسي‌درس‌خوانده‌است.‌اولين‌نمايشگاهش‌را‌
در‌سال‌‌1978برگزار‌كرد‌و‌در‌سال‌‌1987هم‌برنده‌جايزه‌هنري‌معتبر‌ترنر‌شد.‌آثار‌
ديكان‌مجموعه‌اي‌از‌آثار‌كوچك‌مناسب‌براي‌نمايش‌در‌گالري‌ها‌و‌آثار‌بزرگ‌تر‌را‌شامل‌
مي‌شود‌كه‌در‌باغ‌هاي‌مجسمه،‌حيات‌دانشگاه‌ها،‌صحنه‌هاي‌تئاتر‌و‌اينستاليشن‌ها،‌

پارك‌ها‌و‌مكان‌هاي‌عمومي‌ديگر‌به‌نمايش‌درمي‌آيند.
ديكان‌سال‌هاي‌نخست‌زندگي‌اش‌را‌به‌خاطر‌شغل‌پدر،‌مدام‌در‌سفر‌گذرانده‌و‌
حتي‌سر‌از‌سرزمين‌هايي‌مثل‌سريلانكا‌درآورده‌است.‌او‌درباره‌اين‌سفرها‌و‌تاثيرش‌بر‌
آينده‌او‌به‌عنوان‌يك‌هنرمند‌خلاق‌چندان‌مطمئن‌نيست.‌فقط‌از‌يك‌چيز‌اطمينان‌
دارد:‌»تصاويري‌كه‌در‌كودكي‌از‌زندگي‌مردمان‌در‌كشورهاي‌دوردست‌ديدم،‌آنچنان‌
تفاوت‌شگرفي‌با‌محل‌تولدم‌داشتند‌كه‌تصاويرشان‌را‌هنوز‌رنگي‌و‌شفاف‌در‌ذهن‌
دارم.‌شايد‌هم‌در‌ناخودآگاهم‌هنوز‌با‌آنها‌درگير‌باشم.‌به‌هر‌حال‌تجربيات‌سال‌هاي‌

كودكي‌ام‌را‌بسيار‌دوست‌دارم‌و‌گهگاه‌به‌آنها‌مراجعه‌مي‌كنم.«
ريچارد‌ديكان‌عصاره‌فرم‌هاي‌انس��اني‌را‌چنان‌با‌عناصر‌مهندس��ي‌درمي‌آميزد‌
كه‌دس��ته‌بندي‌آثارش‌تقريباً‌ممكن‌نيس��ت.‌منتقدان‌او‌را‌در‌آن‌واحد‌هم‌در‌گروه‌
مجسمه‌س��ازان‌واقع‌گرا‌و‌هم‌در‌گروه‌آبستره‌س��ازاني‌مي‌بينن��د‌كه‌براي‌خود‌هيچ‌
محدوديتي‌در‌اس��تفاده‌از‌موضوع‌و‌ماده‌و‌فرم‌قائل‌نمي‌ش��وند.‌او‌اغلب‌از‌س��نگ‌و‌
چوب‌و‌فلز‌استفاده‌مي‌كند‌و‌همه‌را‌با‌آتش‌كنار‌يكديگر‌قرار‌مي‌دهد.‌فلزات‌مختلف‌
در‌فرم‌هاي‌خميده‌و‌انساني‌زنده‌مي‌شوند؛‌فرم‌هايي‌كه‌به‌بخش‌هاي‌مختلف‌حيات‌
انسان‌اشاره‌دارند.‌او‌از‌چوب‌هم‌غافل‌نمي‌ماند‌و‌آن‌را‌در‌اندازه‌هاي‌بزرگ‌و‌كوچك‌
خم‌مي‌كند‌و‌جريان‌س��يال‌زندگي‌را‌با‌عنصري‌به‌تصوير‌مي‌كش��د‌كه‌خود‌زماني‌
زندگي‌را‌تجربه‌كرده‌است؛‌روبان‌هاي‌چوبي‌ديكان‌صيقلي‌اند‌و‌كمال‌گرايي‌هنرمند‌
را‌در‌خلق‌تصاويري‌ماندگار‌به‌نمايش‌مي‌گذارند.‌بس��ياري‌از‌آثار‌ديكان‌يا‌در‌خود‌
حفره‌هاي‌توخالي‌دارند‌يا‌اساساً‌حول‌اين‌حفره‌ها‌ساخته‌شده‌اند.‌او‌با‌اين‌كار،‌علاقه‌
بي‌ح��د‌و‌حص��رش‌را‌به‌برهمكنش‌ماده‌و‌فضاي‌منفي‌به‌نمايش‌مي‌گذارد.‌او‌علاوه‌
بر‌مجسمه‌سازي،‌نقاشي‌مي‌كند‌و‌البته‌نويسنده‌پركاري‌هم‌هست.‌او‌مي‌خواهد‌هر‌
ماده‌اي‌كه‌به‌آن‌دست‌مي‌زند،‌بعد‌از‌اتمام‌كار‌هم‌هويت‌خود‌را‌حفظ‌كرده‌باشد‌و‌
هم‌دم‌از‌مفهومي‌نو‌بزند.‌شايد‌به‌همين‌دليل‌است‌كه‌تمايل‌چنداني‌براي‌پوشاندن‌
سطح‌آثارش‌با‌مواد‌ديگر‌ندارد.‌آثار‌اين‌مجسمه‌ساز‌ولزي‌با‌شكوه‌در‌پي‌خود‌و‌گاه‌
در‌درون‌خود‌مي‌چرخند‌و‌گره‌مي‌خورند‌و‌به‌وضوح‌تمام‌باور‌ما‌را‌درباره‌سختي‌مواد‌
سازنده‌ش��ان‌زير‌سوال‌مي‌برند.‌اما‌ديكان‌از‌آن‌مي‌ترسد‌كه‌بيننده‌به‌جاي‌برداشت‌
شخصي‌از‌آثارش‌بيشتر‌درگير‌تفكر‌درباره‌نحوه‌ساخته‌شدن‌آنها‌شود.‌شايد‌براي‌
همين‌است‌كه‌ريچارد‌ديكان‌بسيار‌مي‌نويسد.‌او‌در‌وب‌سايت‌شخصي‌اش‌و‌بعضاً‌در‌
روزنامه‌ها‌و‌نشريات‌تخصصي‌درباره‌هر‌آنچه‌به‌هنر‌و‌آثارش‌مربوط‌مي‌شود،‌مي‌نويسد‌و‌

مصاحبه‌مي‌كند.‌او‌برقراري‌ارتباط‌
ب��ا‌مخاطبانش‌را‌در‌هر‌گوش��ه‌از‌
كره‌زمين‌هم‌كه‌باشند‌بخشي‌از‌
كارش‌مي‌داند‌و‌برخلاف‌بسياري‌
از‌هم‌صنفانش‌از‌آن‌فراري‌نيست.‌
مجس��مه‌هاي‌دي��كان‌ب��ه‌دور‌از‌
كليشه‌هاي‌تجسمي‌و‌صحنه‌هاي‌
تكراري،‌فض��اي‌بين‌بي‌معنايي‌و‌
معنا‌را‌تداعي‌مي‌كنند.‌فرم‌هايش‌
انگار‌ميان‌مفاهيم‌غوطه‌ورند‌و‌مدام‌
در‌آن‌ح��ل‌مي‌ش��وند‌و‌دوباره‌به‌
سطح‌مي‌آيند.‌در‌بسياري‌از‌آثارش‌
از‌قبي��ل‌»جعبه‌خرت‌‌و‌پرت‌ها«،‌
»وينسنت«،‌»س��طوح‌لغزنده«‌و‌
»نور‌بيشتر«‌مي‌توان‌نوعي‌بازي‌را‌

ميان‌پيشرفت‌و‌عقب‌نشيني‌ديد‌يعني‌درست‌وقتي‌بيننده‌به‌دركي‌از‌اين‌آثار‌مي‌رسد،‌
در‌همان‌لحظه‌اثر‌عقب‌نش��يني‌مي‌كند‌و‌تمام‌ذهنيات‌بيننده‌را‌برهم‌مي‌زند‌و‌در‌
نهايت‌او‌را‌در‌فضايي‌ناآشنا‌به‌حال‌خود‌رها‌مي‌كند،‌آن‌هم‌تنها‌با‌دور‌زدن‌پيرامون‌
اثر.‌در‌اين‌ميان‌ديكان‌بر‌اهميت‌معنايي‌آثارش‌به‌منزله‌تقابل‌با‌انساني‌ديگر‌اشاره‌
مي‌كند:‌»انگار‌شما‌درست‌مقابل‌فرد‌ديگري‌قرار‌گرفته‌ايد‌و‌مي‌كوشيد‌سر‌از‌كارش‌
درآوريد.«‌از‌اين‌گفته‌دو‌معنا‌به‌ذهن‌خطور‌مي‌كند؛‌يكي‌اينكه‌او‌آثارش‌را‌به‌مثابه‌
گفت‌وگويي‌ميان‌دو‌انسان‌مي‌بيند،‌دوم‌اينكه‌تجربه‌بيننده‌از‌آثار‌او‌به‌پيش‌زمينه‌هاي‌
معنايي‌او‌از‌زندگي،‌از‌خودش،‌از‌انسان‌و‌از‌معنا‌برمي‌گردد.‌هر‌كدام‌از‌اين‌دو‌معنا‌
را‌كه‌برگزينيم،‌نتيجه‌در‌عمل‌يكسان‌مي‌ماند:‌بيننده‌ضلع‌سوم‌مثلثي‌است‌كه‌آثار‌
ريچ��ارد‌ديكان‌را‌تكميل‌مي‌كند.‌بنابراي��ن‌اين‌ايده‌كه‌هنر‌متعالي‌را‌عده‌اندكي‌از‌
مخاطبان‌درك‌مي‌كنند،‌رد‌كرده‌و‌اصولاً‌بيننده‌را‌از‌مراحل‌خلق‌اثر‌جدا‌نمي‌بيند.

بسياري‌از‌منتقدان‌آثار‌ريچارد‌ديكان،‌سردرگمي‌اي‌را‌به‌نقد‌مي‌كشند‌كه‌در‌آثار‌
اين‌مجسمه‌ساز‌به‌چشم‌مي‌خورد.‌يكي‌از‌اين‌منتقدان‌يان‌ترومپ‌است‌كه‌حتي‌با‌
خرده‌گرفتن‌به‌نحوه‌نامگذاري‌آثار‌ديكان،‌آنها‌را‌گمراه‌كننده‌مي‌خواند.‌او‌به‌عنوان‌
مثال‌به‌اثري‌چوبي‌با‌نام‌»آنچه‌باعث‌شده‌چنين‌احساس‌كنم«‌اشاره‌مي‌كند‌و‌آن‌
را‌هزارتويي‌بي‌سر‌و‌ته‌از‌انديشه‌هاي‌به‌بار‌ننشسته‌مجسمه‌ساز‌مي‌خواند.‌‌اما‌به‌نظر‌
مي‌رسد‌آنچه‌در‌نظر‌ترومپ‌القاي‌سردرگمي‌به‌مخاطب‌است،‌بيشتر‌تلاشي‌است‌
براي‌ساختن،‌فروپاشي‌و‌از‌نو‌ساختن‌اشيا‌و‌انديشه‌هاي‌متعدد‌و‌متنوع.‌مثلاً‌همين‌
اثر‌)آنچه‌باعث‌شده‌چنين‌احساس‌كنم(،‌انگار‌در‌مراحل‌مختلف‌ساخت،‌شكل‌هاي‌
مختلفي‌به‌خود‌گرفته‌و‌هر‌قطعه‌آن‌در‌جاي‌ديگري‌قرار‌داشته‌است؛‌سوراخ‌هاي‌خالي‌
پيچ‌كه‌انگار‌زماني‌قطعه‌اي‌را‌به‌قطعه‌ديگري‌متصل‌مي‌كردند،‌اما‌اكنون‌بي‌استفاده‌
و‌تهي‌‌هستند.‌خود‌هنرمند‌اين‌جابه‌جايي‌و‌بي‌ثباتي‌را‌كم‌اهميت‌تر‌از‌رسالت‌اصلي‌
اثر‌مي‌داند:‌»پيچ‌ها‌و‌مهره‌ها‌و‌سوراخ‌ها‌وقتي‌استفاده‌مي‌شوند،‌نبايد‌دست‌و‌پاي‌مرا‌
ببندند‌و‌محدودم‌كنند...‌من‌از‌آنها‌حساب‌نمي‌برم‌و‌دائمي‌شان‌نمي‌دانم.‌آنها‌آنجا‌
هس��تند‌تا‌اثر‌مرا‌تكميل‌كنند‌و‌من‌اختيارش��ان‌را‌در‌دست‌دارم.«‌به‌نظر‌مي‌رسد‌
براي‌ديكان،‌مجسمه‌هايش‌زماني‌تكميل‌مي‌شوند‌كه‌بيننده‌با‌حجمي‌از‌جنس‌هاي‌
مخالف‌روبه‌رو‌شود‌و‌سطح‌معنايي‌شكل‌بگيرد‌كه‌گفت‌وگوي‌بيننده‌و‌اثر‌است.‌آثار‌
او‌به‌اين‌دليل‌موفقند‌كه‌در‌آنها‌ماده‌حاضر‌اس��ت،‌فرم‌حاضر‌اس��ت،‌ساختار‌حاضر‌
است‌و‌حس‌معنا‌يا‌حداقل‌احتمال‌معنايابي‌هم‌حاضر‌است.‌آثار‌ديكان،‌هنر‌ماده‌و‌
تكرار‌و‌حجم‌و‌معنا‌را‌در‌خود‌دارند.‌او‌نمي‌خواهد‌مستقيماً‌حرف‌هايش‌را‌بيان‌كند‌
و‌آنها‌را‌در‌سايه‌اي‌به‌تصوير‌مي‌كشد‌كه‌خيلي‌زود‌با‌مخاطب‌سخن‌مي‌گويند‌و‌او‌را‌
به‌تجربه‌كردن‌دعوت‌مي‌كنند.‌»لبخند«‌يكي‌از‌اين‌آثار‌بزرگ‌اوست‌و‌از‌ورقه‌هاي‌
فولادي‌كه‌با‌ريتمي‌يكسان‌و‌سيال‌به‌هم‌جوش‌خورده‌اند‌ساخته‌شده.‌او‌اين‌ورقه‌ها‌
را‌رنگ‌نكرده‌و‌زير‌نور‌آفتاب‌يا‌چراغ‌هاي‌خيابان‌در‌شب،‌به‌حال‌خود‌رها‌كرده‌است.‌
با‌اينكه‌او‌علاقه‌چنداني‌به‌مفاهيم‌و‌موضوعات‌پيچيده‌فلسفي‌ندارد‌و‌به‌قول‌خودش‌
از‌آنها‌دوري‌مي‌كند،‌آثار‌به‌خودي‌خود‌براي‌هر‌بيننده‌اي‌رمزگونه‌هايي‌هستند‌كه‌

بسته‌به‌تجربه‌او‌معنا‌مي‌يابند.‌
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مرگ‌انديشي‌ميان‌ايرانيان
غلامحسين‌معتمدي
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