
مسلماً به چشم تان خورده اين كليشه آشنا كه 
تعداد زيادي جوان، مثلًا 8 يا 10 نفر، در مكاني 
بسته قرار مي گيرند و مشغول خوشگذراني اند كه 
ناگهان س��ر و كله موجود خبيثي پيدا مي ش��ود 
كه اينها را يكي يكي مي اندازد توي چرخ گوشت 
و ازش��ان كيك مي سازد و اين پروسه تا آخرين 
نفر ك��ه موفق مي ش��ود موجود خبي��ث را يقه 
كن��د و از مهلك��ه بگريزد، ادامه پي��دا مي كند. 
محال اس��ت توانسته باش��يد از شر حضور دائم 
و فراگير اين  دس��ت آثار كه مثل قارچ از س��ر و 
روي جوام��ع روييده اند، فرار كنيد و حتماً يكي 
دو مورد اينچنيني به تورتان خورده. بيشتر اين  
فيلم ها، آثاري به لحاظ متني سس��ت و ناقص اند 
كه تمام بار جذابيت  خود را گذاشته اند روي شانه 
جنسيت، و نوع سلاخي شدن آدم هاي ماجرا كه 
ج��ز در نقش طعمه هايي يك ش��كل و بي هويت 
جاي ديگري در س��اختمان فيل��م ندارند. براي 
همين اس��ت كه از هي��چ  كدام اين آثار، قهرمان 
به يادماندني درس��ت و حس��ابي بيرون نمي آيد 
كه مش��خصه هاي منحصر به فرد داش��ته باشد، 
و هم��ه  چيز به محض بالا آم��دن تيتراژ پاياني 
به فراموشي سپرده مي ش��ود. هدف تنها تامين 
خوراك دوساعته مخاطبي ا ست كه فيلم ديدن 
براي��ش فرقي با به زمي��ن بولينگ رفتن ندارد و 
مي تواند وقت اس��تراحتش را هر جور ديگر هم 
پ��ر كند و اصولاً خود س��ينما، اينج��ا، خارج از 
داي��ره اهميت قرار مي گي��رد. اما يخ زده نه صف 
دور و دراز بازيگ��ران جوان بلوند دارد كه راه به 
راه ب��راي هم دلبري كنند، نه قصدش، به ظاهر، 
يك سرگرمي گذري و غيرقابل بازبيني بوده. اين 
از ش��جاعت سازندگان فيلم است كه به محيطي 
رفته اند معذب و تنگ و محدود مثل تله كابين، و 
تنها سه قهرمان براي قصه شان در نظر گرفته اند 
كه يكي ش��ان در 40 دقيقه اول توسط گرگ ها 

تكه پاره مي شود. 
يخ زده فيلم ش��جاعانه اي  اس��ت، چون پا به 
فضايي گذاش��ته كه ف��رق چنداني با كار كردن 
در يك اتاق دربس��ته ندارد و محدوديت هايش 
بر امتيازهايش حس��ابي مي چربد. قهرمان هاي 
فيلم ك��ه بالاي يك تله كابين گي��ر افتاده اند و 
مي دانن��د اگر آن بالا بمانن��د يك هفته تمام را 
بايد بي آب و غذا و زير هجوم كوران س��ر كنند 
در پي راهي براي رها شدن از شر صندلي فلزي 
و برگش��تن به خانه اند. اما ارتفاع ش��ان تا سطح 
برف پوش زمين خيلي زياد است و هيچ  كس هم 
در آن محدوده نيست كه فريادهاي كمك  شان را 

بشنود. فيلمنامه مسير دقيق و البته حساسي را 
طي مي كند كه مي توانس��ت با وسوسه  كوچكي 
بلغ��زد و با س��ر س��قوط كند. گرچ��ه فيلمنامه 
چندان بي نقص هم نيس��ت اما كنترل شده تر از 
نس��خه هاي كپي ش��ده غيرقابل  تحمل اين ژانر 
درآمده. نويس��نده آگاه از »زمان بندي بحران« 
س��كانس هاي متش��نج را طوري پيش  برده كه 
هيجان و جذابيت ش��ان از بي��ن نرود و در اين 
مسير تن به ترفندهاي هاليوودي كه به هر ايده 
نس��بتاً خوب به شكلي اغراق آميز آب مي بندد و 
پروارش مي كند، نداده. »دن« اولين كسي  است 
كه تصميم مي گيرد به جاي آن بالا ماندن و اميد 
بيهوده داشتن يك راه عملي را پيش بگيرد. او به 
اين خيال كه مي تواند روي برف ها فرود بيايد و 
پي كمك برود از روي صندلي به پايين مي پرد، 
اما هر دو پايش از ساق پاره مي شوند و درمانده و 
نالان نقش زمين مي شود. فيلمنامه بدون توقف، 

يكسره به حجم تشنج هايش اضافه مي كند. اول 
گير افتادن بين زمين و آسمان در تله كابين، بعد 
تاريكي محض و ش��روع توفان، سپس شكستن 
پاه��اي دن و حالا زوزه گرگ ها كه از هر طرف 
شنيده مي ش��ود. بي رحمي هاليوود اين سال ها 
در لت و پار كردن قهرمان هايش اينجا به كمك 
قصه آمده و دن، درس��ت زير پاي رفقايش شام 
گرگ هاي گرسنه مي شود. بهتي كه پس از مرگ 
دردناك دن روي س��ر »پاركر« و »جو« خراب 
ش��ده تا صبح روز بعد ادامه پيدا مي كند. پاركر 
كه سرمازده اس��ت و پوستش رفته رفته زخم و 
كبود مي ش��ود و دس��تش به ميله هاي منجمد 
صندلي چسبيده با نور خورشيد از خواب مي پرد. 
اين  بار نوبت دومين مرد ماجراس��ت كه به فكر 
فرار از مهلكه باش��د. ج��و از كابل ها بالا مي رود 
و خودش را ب��ه صندلي هاي نزديك تر به زمين 
مي رس��اند و پا روي برف مي گذارد. اما گرگ ها 

كه همچنان آن حوالي مي پلكند به دنبال او كه 
با تمام  توان از آنجا مي گريزد مي دوند. ايراد مهم 
و چش��مگير فيلمنامه، كه به آن اش��اره كرديم، 
مرب��وط به همي��ن نقطه از قصه اس��ت. پس از 
رفتن جو و در آن يك ش��ب و نيم روزي كه بر 
پارك��ر مي گذرد، فيلم عملًا از حركت بازمانده و 
هيچ اتفاق خاصي كه نياز به فاصله گذاري زماني 
داش��ته باشد، نمي افتد. س��كون قصه و گذشت 
زم��ان، حركت آخرين بازمان��ده و عزمش براي 
به پايين پري��دن را تقريباً كمرنگ مي كند و از 
هيج��ان مي اندازد. اگر اقدام او كمي بعد از فرار 
جو اتفاق مي افتاد، پيوس��تگي حوادث، زنجيره 
هيج��ان فيل��م را ثابت نگه مي داش��ت و نتيجه 

نهايي اثر هم اين قدر خنثي نمي شد. 
ب��ا اين ح��ال فاصل��ه بين فرار ج��و و پايين 
پريدن پاركر موجب مي ش��ود دو س��ه سكانس 
پايان��ي فيل��م مث��ل وصله هايي اضافه و از س��ر 

ناچ��اري باش��ند كه محض جم��ع و جور كردن 
اثر نوش��ته شده اند. پاركر موفق مي شود خودش 
را روي زمي��ن س��ر بده��د و همين ط��ور كه از 
منظره جنازه پاره پاره ش��ده جو مي گذرد، برسد 
ب��ه جاده و ماش��يني او را بي رم��ق و نيمه هوش 
بيابد. خوش��بختانه خ��رده  خلاقيت آدام گرين، 
نويس��نده و كارگ��ردان فيلم ي��خ زده، در همين 
صحن��ه پايان��ي به كمكش مي آيد ت��ا همه  چيز 
دس��ت كم بي معنا تمام نش��ود و با آن موسيقي 
ملايم جنبه اي تراژيك داشته باشد؛ در حالي كه 
پاركر، خسته و درمانده از كابوس هاي معلقي كه 
داشته سوار ماشين آن رهگذر مي شود و به خلأ 
خيره  مي شود و گوش مي سپرد به صداي راننده 
ك��ه مي گوي��د »به زودي حالت خوب ميش��ه«، 
ص��داي دن، دلداده او، در ذهن پاركر مي تپد كه 
مهربانانه مي گويد »به زودي حالت خوب ميشه 

عزيزم«. پاركر چشم هايش را مي بندد. 
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فيلم »آخرين جن گير« از جمله فيلم هايي اس��ت كه براي به فروش رساندنش 
تبليغات بس��يار وس��يعي انجام شد. اين فيلم مانند فيلم »مارها در هواپيما« فيلم 
پرخرجي بود ولي متاسفانه بودجه  كمي براي آن اختصاص داده شده بود. در نتيجه 
كمپاني Lionsgate  و YouTube براي تامين بودجه  اين فيلم، اسپانسرهاي 
آن شده اند. همان طور كه مي دانيم براي اين فيلم بودجه  آنچناني در نظر گرفته 
نش��ده ولي مطلب مهم اين اس��ت كه آيا اين فيلم مي تواند با اين شرايط، جايگاه 

خودش را در صدر ساير فيلم هاي ديگر حفظ كند يا نه؟
يكي از دلايل موفقيت »پروژه جادوگر بلر« ش��كلي از فرم بود كه در اين فيلم 
ابداع شد. نكته اي كه در فيلمنامه اين طور قيد شده بود كه برخي صداهاي موجود 
در فيلم در خلال صحنه ها پخش نشود و ديگري عدم حضور بازيگرها در بعضي از 
صحنه ها بود كه همين خود ترس و وحشت بيننده را دوچندان مي كرد، طوري كه 
به قول معروف انگار مي خواهد جان بيننده را تا آخر فيلم بالا بياورد. آنها با همين 
ايد ه  خود توانستند نسبت به ديگر رقيبان شان برتري و امتياز را از آن خود كنند.

با توجه به داش��تن ايده هاي اينچنيني از »پروژه بلرويچ« درجهت ايجاد ترس 
و وحش��ت در بينن��ده،  تصور اينكه برفرض محال در جنگلي گم ش��ده باش��ي و 
گرفتار يكس��ري موجودات عجيب ش��وي، حتي با تصور اينكه با تو كاري نداشته 
باش��ند، ممكن اس��ت فقط يك مقدار از ترس س��كته كند. ولي آن طور كه بايد و 
ش��ايد ترس و وحش��ت به دلت راه نمي دهد. اصولاً  وجود صحنه هاي اينچنيني 
ك��ه بخواه��د بيننده را از ترس بلرزاند اصلًا در ايده ه��اي فيلم آخرين جن گير به 
چشم نمي خورد. به عبارت ديگر با ديدن اين قبيل فيلم ها بيشتر توجه بيننده به 
آن مهارت و توانايي دس��ت اندركاران فيل��م در خلق ايده هاي عجيب و تازه جلب 

مي شود تا به ترسناك بودن آن.
شايد مساله اين باشد كه چون براي برخي از فيلم هاي اينچنيني بودجه  كمي 
در نظر گرفته مي شود در نتيجه دست اندركاران آن مجبورند ساخته هايشان را از 

روي ديگر مستندها بسازند.
س��اخت فيلم آخرين جن گي��ر آنقدرها هم بد نبود و در عين اكش��ن بودنش 
صحنه هاي��ي كه بخواهد بيننده را دچار ترس و وحش��ت كند هم وجود داش��ت. 
س��والي كه براي بيننده بعد از ديدن اين فيلم پيش مي آيد اين اس��ت كه آيا تمام 
حوادث بدي كه در زندگي اتفاق مي افتد به علت وجود يكس��ري اتفاقات ماوراي 
طبيعي است يا به علت رعايت نكردن اصول و قواعد معنوي است كه باعث چنين 

نقص و كاستي هايي در زندگي مي شود. 
ولي به نظرم اگر اين فيلم چنين شك و شبهه هايي را در بيننده ايجاد نمي كرد، 
شايد مي توانست بهتر از اينها در بين عموم جا پيدا كند. اين فيلم با دقت هرچه 
تمام تر س��اخته ش��ده كه البته خلاف اين را هم نمي ش��ود از آن انتظار داش��ت و 
ت��لاش بر اين بوده كه ه��ر آنچه در فيلم اتفاق مي افتد و بيننده آن را مي بيند به 

واقعيت نزديك باشد. 
اين فيلم طبق اسناد و مداركي كه توسط جن گير و انجيل نويس معروف و بنام 
روكاتن ماركوس ملقب به پاتريك فابيان نوشته شده، ساخته شده است. از جمله 
اف��راد ديگري كه ماركوس را در اين زمينه همراهي كردند، س��ازند ه  فيلم به نام 
آيريس رايزمن ملقب به آيريس بار و فيلمبرداري كه خواس��ته نامش ذكر نش��ود 
و ناشناس باقي بماند، هستند. در ابتداي كار ماركوس بيان مي كند كه اعتقادش 
را نس��بت به خداوند از دس��ت داده، البته قبل از اين هم او فرد معتقد و مومني 
نب��وده و ادع��ا مي كند كه مي توان جن گيري كند و روح هاي پليد را خارج كند. او 
در تمام مدت فيلم مي خواهد به بيننده ثابت كند ادعا به داشتن قدرت و توانايي 

در جهت دفع روح هاي پليد و شيطاني چقدر كار راحتي است.
در اين فيلم اش��لي بل نقش يك دختر 16 س��اله به نام نل س��وئيتزر را بازي 
مي كند كه با لوئيس پدر خش��ك مق��دس اش و برادر غرغرويش به نام كالب يك 
جايي وس��ط ناكجاآباد در لوئيزيان��ا زندگي مي كنند. ماركوس در اين فيلم فردي 
بي اعتقاد به خداوند است ولي با ديدن اتفاقات عجيبي كه حين جن گيري برايش 
پيش مي آيد به اين فكر مي افتد كه اگر واقعاً در يك موقعيت عجيب و سخت در 

زندگي اش قرار بگيرد چه كسي به غير از خداوند مي تواند كمكش كند؟ 
با اينكه براي اين فيلم بودجه كمي در نظر گرفته شده و از تكنولوژي آنچناني 
برخوردار نيس��ت ولي باز هم آن حالت ترسناك بودنش را حفظ كرده و به جرات 
مي توان گفت اين فيلم اكثريت عناصر و مواردي را كه مي تواند ترس و وحش��ت 
را در بيننده ايجاد كند، داراست. در اين فيلم خيلي صحنه هاي خون و خونريزي 
به چشم نمي خورد، فقط يكي از ترسناك ترين صحنه هايش آن قسمتي است كه 
گردن فيل به طور عجيبي پيچانده مي شود و چشمانش از حدقه بيرون مي زند و 
شايد غم انگيزترين صحنه  اين فيلم قسمتي است كه آن دختر 16 ساله در حالت 
كاتاتوني��ك )بي حالي( با يك لباس خواب زنانه در اتاق ماركوس ظاهر مي ش��ود. 
همين حالت هاي اين دختر 16 ساله نشان مي دهد اسير شيطان شده كه به علت 
بدرفتاري هاي پدر و برادرش تبديل به يك فرد رواني و قاتل ش��ده كه دس��ت به 

هر كار زشتي مي زند.
هنرپيشه ها نقش مهمي در اين فيلم دارند و مي دانند چطور نقش شان را اجرا 
كنند. در بيش��تر قسمت هاي اين فيلم از هنرپيشه هاي حرفه اي استفاده شده كه 
شايد چهره شان براي بيننده آشنا نباشد، ولي بررسي پيشينه  اين افراد در بازيگري 
نشان مي دهد كه آنها كاملًا از عهد ه  اجراي نقش شان در اين فيلم برمي آيند. مثلًا 
خود پاتريك فابيان داراي كارنامه  كاري درخش��اني اس��ت كه ازجمله مي توان به 
بازي وي در فيلمBig love to veronica بيس��ت وچهار تا مريخ اشاره كرد. او 
با اينكه در قسمت هايي از فيلم ها حضور داشته ولي همچنان به صورت ناشناخته 

باقي مانده و مردم او را آن طور كه بايد و شايد نمي شناسند.
زماني كه فيلم آخرين جن گير را نصفه ش��ب با دوستانت در تلويزيون مي بيني 
خيلي بيش��تر از ديدن آن لذت مي بري تا بخواهي در س��ينما اين فيلم را ببيني. 
مهم تري��ن مطلب��ي كه اي��ن فيلم مي خواه��د به بينن��ده القا كن��د، واقع بيني و 
راس��تين گرايي اس��ت. به نظرم اگر نيمه  نخس��ت اين فيلم در خانه فيلمبرداري 
مي ش��د خيلي بهتر بود و مي توانس��ت خيلي در داستان موثر باشد و عدم همين 
كار باعث ش��د بينندگاني كه صبر و تحمل كمتري دارند در خلال فيلم ش��روع 
به نق زدن كنند و زحمات و تلاش كارگردان اين فيلم، دنيل اس��تم را زير س��وال 
ببرند. ش��ايد استم با افشاسازي يكسري مسائل نتوانسته اثربخشي و تاثيرپذيري 
لازم را روي بيننده بگذارد و به عبارتي نتيجه  عكس داش��ته. او هدفش اين بوده 
كه فيلمش يكس��ري صحنه هاي مبهم و گيج كننده داشته باشد اما غافل از اينكه 
همين عدم رضايت بيننده را در پي داشته و به عنوان يك عيب در كارنامه  كاري 
وي ثبت شده است. اما از طرفي كاركردن با  پروژه جادوگر بلر براي او به عنوان 

يك افتخار محسوب شد.

به خاطر يك مشت دلار
درباره فيلم آخرين جن گير ساخته دانيل استم 

فيلمساز و جادوگر دست در دست هم دارند 

»ي�خ زده« تجربه رعب آوري  اس�ت. به رغم اين همه خوراك يك ب�ار مصرف كه فرزندان 
ج�وان هالي�وود توليد مي كنند و اغلب هيچ تفاوتي در كيفيت و س�اختار با هم ندارند و 
خوشبختانه هيچ وقت هم در خاطره آدم نمي مانند، و برخلاف توليدات بي شماري كه در 
ژانر وحشت دست به طبع آزمايي زده اند و هر تكنيك پيشتر ارزشمند را لگدمال تكرارهاي 
پياپ�ي كرده اند تا مخاطب را به صندلي بدوزند و ن�اكام مانده اند، يخ زده كه اتفاقاً روايت 
خيلي سرراست و ساده اي دارد و اژدها و هيولا و صحنه هاي پرخرج بدلكاري هم تحويل 
مخاطبش نمي دهد تبديل ش�ده به فيلمي خوش  پرداخت، روان، ترس�ناك، و تا دوس�وم 

نهايي اش مرعوب كننده.

- فيلم تان درباره كابوسي  است كه هر طرفدار 
ورزش هاي زمستاني با آن مواجه مي شود. 

به نظرم هر كس��ي كه تا حالا اس��كي سوار شده 
با اين ترس مواجه ش��ده اس��ت؛ تله كابين هميشه و 
بدون ش��ك به يك دلايلي بين راه مي ايستد، اغلب 
ب��ه اين دليل كه كس��ي از روي آن افتاده يا آويزان 
شده اما اين يك ترس جمعي  است كه ممكن است 
به ذهن كس��ي كه سوار تله كابين است، برسد: »اگه 
دوباره حركت نكنه و راه نيفته، چطوري پياده  شيم؟« 

و پروژه  ما هم به همين شكل شروع شد. 
- ش�ما اهل هاليستون هستيد، كجا مي رفتيد 

اسكي، مانت اسنو؟
اوه )مي خندد(، هيچ  جايي به اندازه آنجا وس��يع 
نيس��ت. من در واردهيل، واچوس��ت و ناش��وباولي 

اسكي مي كردم. 
- بازيگ�ران فيل�م بلافاصله با داس�تان همراه 

شدند و احساسش كردند؟

تقريب��اً هر كس��ي كه فيلمنام��ه را خوانده با آن 
ارتب��اط برقرار ك��رده چون حتي اگر اس��كي نكرده 
باش��يد خودتان را در آن فضايي كه پر شده از ترس 
و ارتف��اع و تنهايي تصور مي كني��د. معمولاً در ژانر 
وحشت، المان هاي فانتزي وجود دارند؛ يك هيولا يا 
اهريمن كه مي گ��ذارد از فيلم فاصله بگيريد، اما در 
اين موقعيت در سراس��ر فيلم سعي مي كنيد حدس 
بزنيد حالا مي خواهند چه  كار كنند و تصور مي كنيد 

اگر خودتان بوديد چه  كار مي كرديد. 
- با آن اپيزود سريال »اشتياقت را كنترل كن« 
كه در آن لري ديويد در تله كابين گير مي كند، 

آشنايي داريد؟
بله، در اصل يك نفر يك تريلر كلاژگونه درس��ت 
ك��رده بود ك��ه در آن صحنه هايي از فيلم ما را با آن 
اپيزود سريال مخلوط كرده بود و اسمش را گذاشته 

بود »يخ زده با لري ديويد«.  
- و خيلي چيزهايي را كه ش�ما سراغش رفتيد 

او هم انجام داده بود. هر دو ش�ما س�راغ يك 
موقعيت رفتيد، فقط در مكان هاي مختلف. 

بله، او خنده دار اجرايش كرد و من هم راه پيچيده 
و هول آورش را امتحان كردم. بعضي از منتقدان گفتند 
فيلم ما در محل اس��كي واقع��ي رخ نمي دهد، چون 
عوامل بايد كارش��ان را كامل انج��ام بدهند. واكنش 
كميته اس��كي خيلي جالب بود. آنها از فيلم بس��يار 
ترسيده بودند و به نظرم اين آنها هستند كه بايد جشن 
بگيرند. خش��م  گردانندگان مكان هاي اسكي سواري 
خيلي جالب اس��ت، مرتب مي گوين��د »اين اتفاق تو 
كوهستان ما نميفته« اما وقتي كمي تحقيق مي كرديم، 
مي ديديم وقوعش آنجا هم به راحتي امكان پذير است. 
- ت�ا اينجاي كار وضعيت نماي�ش فيلم چطور 

بوده؟
»يخ زده« را در جشنواره ساندنس نمايش داديم 
و بهتري��ن تجربه اي ب��ود كه مي توانس��تيم اميدوار 
باش��يم پيش بيايد. تمام سانس ها فروش رفته بود و 

ليست افرادي كه مي خواستند فيلم را ببينند تعداد 
س��انس ها را افزايش داد.  آدم هاي��ي بودند كه غش 
كردن��د يا دويدند بيرون و آنهايي كه س��الم  تا آخر 
فيلم دوام مي آوردند براي مراس��م پرس��ش و پاسخ 

حاضر مي شدند. 
- برايم�ان از نحوه فيلمب�رداري فيلم بگوييد. 
بازيگران ت�ان )اما بل، ش�اون آش�مور و كوين 
زگرس( واقع�اً روي يك تله كابين بودند؟ براي 

چه مدت آن بالا ماندند؟
تمام فيلم زنده ضبط ش��د، به اين معنا كه پرده 
آبي يا فيلمبرداري در استوديو در كار نبود، بازيگران 
واقعاً آن بالا بودند. تقريباً چهار س��اعت قبل از زمان 
اس��تراحت س��وار مي ش��دند و پنج تا شش ساعت 
ه��م بعد از اس��تراحت همان جا مي ماندند. س��عي 
مي كرديم برايشان دس��تكش و قهوه داغ بفرستيم. 
آنها هم خيلي هيجان زده بودند كه توي اين موقعيت 
خاص قرار دارند. وقتي بازيگران سر صحنه معمولي 

گفت وگو با آدام گرين كارگردان فيلم يخ زده

اسكي يك ترس جمعي است

ترجمه: رامتين ابراهيميآينه

بازي مي كنند مي كوش��ند تا جايي كه مي شود در 
موقعيت هضم شوند، آن هم با 50 نفر دوروبرشان 
كه مي خندند و حرف مي زنند و صدا توليد مي كنند 
و راه مي روند. اما آنها آن بالا بودند، 50 پا روي هوا 
و به سختي مي توانستند صداي كسي را بشنوند. 

خيلي عالي  شد بازيگراني پيدا كرديم كه قبول 
كنن��د در اين موقعيت قرار بگيرند. وقتي س��اخت 
فيل��م را اع��لام كردي��م خيلي از بازيگ��ران جوان 
هالي��وود آمدند بازي كنند اما وقتي فهميدند قرار 
اس��ت چطوري فيلمبرداري كنيم، 70 درصدشان 
فرار كردند! فيلمنام��ه مرعوب كننده اي بود، چون 
بيش��تر كار روي چهره و رفت��ار بازيگران متمركز 
ب��ود و بايد براي 90 دقيقه ي��ك زندگي جديد را 

تجربه مي كردند. 
- ان�گار اين فيلم آدم هاي ت�وي تله كابين را 

بيشتر از همه مي ترساند. 
خوشبختانه چنين اتفاقي مي افتد. دفعه بعد كه 
مردم در تله كابين هستند و بين راه متوقف مي شوند 
اين قضيه به ذهن شان خطور مي كند،  يكي آن وسط 
به رفيقش مي گويد »هي، اون فيلمه رو يادته؟« و 

آن يكي با ترس جواب مي دهد »خفه  شو!«

آينه

وودي آل��ن را هم��ه ب��ا فيلم ه��اي طولاني اش 
مي شناس��ند. س��اجيمند فيلم هاي بدون سانس��ور 
ارژينال را بيشتر ترجيح مي دهد. وودي آلن قصد دارد 
در اينجا قدري از خاطراتش با ويلموس س��اجيمند 
فيلمس��از معروف براي ما بگويد؛ همان فردي كه به 
ارژينال بودن ساخته هايش معروف است. اين فيلمساز 
فيلمبرداري فيلم هايي چون »تو آن غريبه قدبلند را 
ملاقات خواهي كرد« را برعهده داشت. به گفته وودي 
آل��ن وقتي تعداد كات هاي موجود در يك فيلم زياد 
باش��د، بيننده واقعاً احساس مي كند دارد فيلم نگاه 
مي كن��د و در جاي خودش ميخكوب مي ش��ود. وي 
عاش��ق اين سبك از فيلمبرداري است. به گفته وي 
زمان��ي كه مدت زم��ان يك صحنه در فيلم از 2 يا 3 
دقيقه بيشتر شود باعث مي شود حوصله بيننده سر 
برود و كلًا موضوع فيلم را فراموش كند. از زماني كه 
وودي آلن همكاري خود را با س��اجيمند آغاز كرده 
ديگر بيشتر توجه خود را به خوب اجرا كردن بازيگران 
و داش��تن يك ج��ور نظم و آهن��گ در فيلم هايش 
معطوف كرده اس��ت. فيلم هايي كه ساجيمند براي 

وودي آلن فيلمبرداري كرده ش��امل مليندا و مليندا 
در س��ال 2004 و روياي كاس��اندرا در سال 2007 
اس��ت. با اينكه آلن و س��اجيمند پنج س��ال بيشتر 
با يكديگر اختلاف س��ني ندارند ولي مي ش��ود گفت 
تقريباً از يك نسل هستند و هر كدام شان در حيطه  
كاري شان توانسته اند جايگاه ويژه اي را پيدا كنند. از 
نظر بازيگران، آلن فردي است كه يكسري خصوصيات 
اخلاقي خاص خودش را دارد و هدفش اين است كه 
كارش را به نحو احسن انجام دهد. ساجيمند فردي 
اس��ت كه از كش��ور هانگري )مجارس��تان( واقع در 
مرك��ز اروپا، به صورت غيرقانوني به امريكا مهاجرت 
كرده و ساخته هايش سبك هاليوودي و كلاسيك را 
با هم دارد كه ازجمله مي توان به »ش��كارچي آهوي 
كوهي« و »مك كيب و خانم هليز« اش��اره كرد. به 
قول ساجيمند، آلن بيشتر ترجيح مي دهد تا آنجايي 
كه امكان دارد فيلم هايش كاملًا س��اده فيلمبرداري 
ش��ود. يك ب��ار در حين س��اخت فيل��م »خاطرات 
گس��اندار« س��اجيمند، وودي آلن را مجبور مي كند 
ب��راي فيلمبرداري از يكي از صحنه ها، دوربين روي 

جرثقيل نصب شود و خلاصه به اين طريق آن صحنه 
را فيلمبرداري مي كنند ولي در تمام آن مدت زماني 
كه ساجيمند توس��ط جرثقيل مشغول فيلمبرداري 
بود، آلن در حال غر زدن بود كه آيا اصلًا لازم است 
ما حتماً از اي��ن روش براي فيلمبرداري اين صحنه 
استفاده كنيم؟ طوري كه زماني كه فيلمبرداري تمام 
شد و ما خواس��تيم ببينيم اين صحنه چطور از آب 
درآم��ده، وودي طاقت نياورد و گفت، از اين صحنه 

متنفر است و بايد دوباره از نو فيلمبرداري شود.
ب��ه قول س��اجيمند فيل��م »غريبه« ه��م مانند 
ديگر س��اخته هاي وودي آلن به روش كاملًا س��اده 
فيلمبرداري شده. البته اين به آن معنا نيست كه آلن 
مخالف هرگونه تكنولوژي در فيلمبرداري است، مثلًا 
در همين فيلم »غريبه« وي وسيله اي را روي دوربين 
نصب كرده كه لرزش دست فيلمبردار را مي گيرد و 
باعث مي شود فيلم خيلي روان و خوب به نظر بيايد. 
ازجمله عادت هاي ديگر وي در فيلمسازي اين است 
كه وي علاقه  زي��ادي به طولاني كردن فيلم هايش 
دارد. به گفته ساجيمند فيلمبرداري اصلي »غريبه« 

ش��ش هفته  پي��ش در مكاني در لندن آغاز ش��د و 
وودي دوس��ت داش��ت صحنه هاي��ي از اين فيلم در 
جايي فيلمبرداري ش��ود كه خيل��ي رويايي به نظر 
برس��د. از طرفي به خاطر بودجه  كمي كه براي اين 
فيلم درنظر گرفته ش��ده بود ما مجبور شديم به رغم 
ميل باطني وودي مدت زم��ان فيلمبرداري را كوتاه 
كنيم. ما مجبور بوديم خيلي از صحنه هاي اين فيلم 
را در بي��رون فيلمب��رداري كنيم و ب��ه علت ناپايدار 
بودن جو هوا در لندن، اعصاب وودي حسابي به هم 
ريخته بود. او از آفتاب متنفر بود و هر زمان كه آفتاب 
درمي آمد، اخم هايش را درهم مي كش��يد. خلاصه ما 
تمام وقت دنبال اين بوديم كه توس��ط س��ايباني، يا 
وس��يله اي جلوي تابش آفتاب را بگيريم يا اينكه دو 
سه ساعتي صبر كنيم تا هوا دوباره ابري شود. براي 
همين وودي ترجيح داد زماني كه هوا ابري است ما 
فيلمبرداري را ش��روع كنيم و در نهايت با همكاري 
ساجيمند، وي فيلمي را در لندن ساخت كه حسابي 

غوغا به پا كرد و استقبال زيادي از آن شد.

وودي آلن چگونه فيلم مي سازد 

ملاقات غريبه سياه با وودي

ترجمه: نسيم نيك فرد


