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شنیدنی

  آنچ�ه در مورد ش�ما خيلي جالب اس�ت فعاليت در 
عرصه‌ه�اي مختل�ف از نويس�ندگي و كارگردان�ي 
و بازيگ�ري گرفته تا موس�يقي ف�ارغ از تحصيلات 
اس�ت. چه عاملي باعث ش�ده ك�ه همه اي�ن كارها 
را ب�ا ه�م بكن�ي؟ ش�رايط اجتماع�ي- فرهنگ�ي 
خاص كش�ور ماس�ت يا دليل ديگري دارد. در واقع 
مي‌خواهم ببينم اگر ش�رايط جور ديگ�ري بود يا در 
كش�ور ديگري بودي فكر مي‌كني فقط بازيگر تئاتر 

مي‌ماندي؟ 
اينها از يك علاقه فرهنگي اوليه ش��كل مي‌گيرد. من 
در خانه‌اي به دنيا آمده‌ام كه ديوارش كتابخانه داش��ت. 
يا كاس��ت موس��يقي يا صفحه گرامافون در آن خانه بود 
و چه بخواه��م، چه نخواه��م كودكي من ب��ا اين چيزها 
طي مي‌ش��د. يعني من وقتي در خانه ب��ازي مي‌كردم، 
موس��يقي‌اي كه پدرم گوش مي‌كرد را مي‌شنيدم يا اگر 
س��واد خواندن كتاب نداش��تم، كتابي كه پدرم داش��ت 
مي‌خواند ي��ا روي قفس��ه كتابخان��ه ب��ود را مي‌ديدم. 
عمويي داشتم كه نوازنده دوتار بود يا پدربزرگي كه شعر 
مي‌گفت. اين يعني تو يك بستر اوليه فرهنگي ‌داري ولي 
اين اصلا به اين معني نيست كه اينها لزوما باعث گرايش 
به هنر ش��ود. در كودكي من هميشه با اسباب‌بازي‌هايم 
قصه مي‌ساختم و شايد اين ريشه علاقه‌ام به قصه باشد. 
اما اين علاقه اوليه كه آن روزها داش��ت شكل مي‌گرفت 
هيچ س��مت و سوي مش��خصي نداش��ت. و واقعيت اين 
اس��ت كه ما در كش��ورمان هيچ فعاليتي جهت معرفي 
گرايش‌هاي مختلف هنري نداريم. يعني در كشورهاي 
ديگر بچه‌ه��ا زماني كه وارد مدرس��ه مي‌ش��وند بخش 
موس��يقي، تئاتر، س��ينما و... به آنها معرفي مي‌ش��ود. 
در كش��ور ما اينطور نيس��ت. كتاب‌هاي م��ا كتاب‌هاي 
خشكي هس��تند، لااقل آن كتاب‌هايي كه ما خوانده‌ايم 
كتاب‌هاي خش��كي بودند كه درس بودند نه لذت و براي 
همين اس��ت كه ش��ما از اول نمي‌داني چه مي‌خواهي. 
حتي نمي‌داني اس��تعدادت در چه زمينه‌اي است. خب 
در آن زمان پيش��نهادي براي من وجود نداش��ت و من 
فقط مي‌دانس��تم دوس��ت دارم فيلم ببينم و از اينكه هر 
هفته پدرم مرا به س��ينما مي‌برد، خوشحال مي‌شدم يا 
به همين نس��بت اگر كتابي به من مي‌دادند. به هر حال 
كودكي من با همين ش��نيدن اجراها، دي��دن تلويزيون 
و رفتن به س��ينما مي‌گذش��ت. اما آن چيزي كه سمت 
و س��ويي برايم به وج��ود آورد مربوط ب��ه كلاس پنجم 
دبستانم مي‌ش��ود، اولين نمايش��ي كه ديدم. بچه‌هاي 
مدرس��ه راهنمايي كن��اري، تئاتري در حياط مدرس��ه 
ما اجرا كردن��د. از هم��ان تئاترهاي معم��ول آن روزها. 
آمريكا بود و ش��وروي و ابرقدرت‌ها كه ما آنها را شكست 
مي‌داديم. تش��ويقي كه بازيگران آن كار شدند براي من 
لذت‌بخش بود. تا آن روز اجراهاي من در نشس��ت‌هاي 
خانوادگي ب��ود ولي همين كه ب��ه كلاس اول راهنمايي 
رفتم ش��روع به اجراي تئاتره��اي مدرس��ه‌اي كردم و 
البته همين زمان با مجله فيلم هم آش��نا شدم. الان هم 
از آش��نايي‌هاي ديگري كه با زمينه‌هاي مختلف هنري 
دارم اصلا ناراحت نيستم و معتقدم يك بازيگر مي‌تواند 

و بهتر است با شاخه‌هاي ديگر هم آشنا باشد. 
  خب چه باعث ش�د كه اينه�ا نم�ود اجتماعي پيدا 
كند؟ چرا همه اينها را با هم دنب�ال مي‌كني و چقدر 
خودخواس�ته اس�ت يا چق�در از بيرون وا داش�ته 

مي‌شوي؟ 
البته در سال‌هاي اخير دارد از آن شاخ و برگ‌هايش 
كاس��ته مي‌ش��ود. مثلا در س��ال‌هايي موس��يقي را به 
صورت حرفه‌اي دنبال مي‌كردم و حتي كنس��رت‌هايي 
با هنرمنداني كه امروز بس��يار معروف هس��تند داشتم، 
اما الان بيش��تر روي تئاتر و س��ينما متمركز هس��تم؛ 
البته تئاتر يك مقدار بيش��تر. اين ممكن اس��ت شاخه 
نويس��ندگي و كارگرداني را هم در بر بگيرد و در نهايت 
بازيگري اس��ت كه براي من جدي‌تر اس��ت. يعني اين، 
آن چيزي است كه در خودم پيدا كردم و فهميدم خيلي 
دوس��تش دارم. اما اين اص�ال به اين معني نيس��ت كه 

خودم را از لذت كارگرداني يا نويسندگي محروم كنم. 
  شرايط هم دخيل هست؟ يعني يك زمان تو بازيگر 
مطرحي هس�تي و هم در تئاتر و سينما پيشنهادات 
خوبي به ت�و مي‌ش�ود. اما گاه�ي به دليل مس�ايل 

اقتصادي وارد يك پروژه مي‌شوي. 
حرف‌هايي كه من دارم مي‌زنم حرف‌هاي اين ساعت 
و اين لحظه اس��ت. چه بس��ا فيلم‌هايي كه امروز تقبيح 
مي‌كنيم، فردا در آنها ب��ازي كنيم. چه بس��ا امروز فكر 
كنيم قيمتمان براي آثار س��خيف خيلي‌گران اس��ت و 
بعدتر با قيمت س��خيف در آثار به مراتب س��خيف‌تر از 
آنچه امروز تن نداده‌ايم، تن بدهي��م. راجع به آن روزها 
چيزي نمي‌دانم. ول��ي در اين لحظه تصورم اين اس��ت 
كه دوس��ت ندارم در اثري باشم كه دوستش ندارم و بعد 
از آمدنش روي پرده يا صحنه، خودم احس��اس خجالت 
و ناراحتي كنم. اين مس��اله هيچ ربطي به هيچ شخص 
يا منتقدي ندارد. چه بس��ا همه منتق��دان از يك فيلم و 
حضور تو در آن تعري��ف كنند و جواي��زي بدهند اما تو 
خودت مي‌دان��ي جايت آنجا نب��وده و مي‌داني اين، آني 
نبود كه تو مي‌خواس��تي. در اين لحظه دوست ندارم در 
آن موقعيت باش��م ولي در آينده يك روز ممكن اس��ت 
همه اينها تغيير كند. ممكن است س��خت‌گير‌تر شوم، 
ممكن است آس��ان‌گيرتر ش��وم. اين كار مي‌تواند پول 
داشته‌ باش��د، مي‌تواند نداش��ته‌ باش��د. مي‌تواند برايم 
موقعيت بهتري فراهم كند، مي‌توان��د يك كار ناپيداي 

ناديدني باشد كه دست‌كم خودم را راضي كرده است. 
 تو با خيلي‌ها كار ك�رده‌اي ولي با محم�د رحمانيان 
هم در تئاتر و هم تلويزيون همكاري داشتي. به نظر 
مي‌رس�د اين يك روند ادامه‌دار اس�ت. ريش�ه اين 

تداوم چيست؟ 
من هميش��ه روند تش��كيل يك گ��روه را برعكس 
مي‌بينم. عده‌اي تصمي��م مي‌گيرند گروهي تش��كيل 
دهن��د و دور هم جمع مي‌ش��وند و ش��روع مي‌كنند به 
كار كردن. من دقيقا برعكس اين فك��ر مي‌كنم. آدم‌ها 
بايد ابتدا در چن��د كار با هم هم��كاري كنند. آدم‌هايي 
سرند شوند. بروند، بيايند، اضافه و كم شوند. يك هسته 
باقي مي‌ماند كه آن هس��ته ب��ه توانايي‌ه��اي هم آگاه 
مي‌ش��وند. اين حالا اسمش گروه اس��ت حتي اگر اسم 
و عنواني نداش��ته باش��د. اولين كارم با آقاي رحمانيان، 
بعد از داوري ايشان در يازدهمين جشنواره نمايش‌هاي 
سنتي و آييني بود. من در آن جشنواره سه تئاتر داشتم. 
»هتل اي��ران« كه نويس��نده و كارگ��ردان و بازيگرش 
خودم بودم. نمايش »زائر« كه حميد امجد، نويس��نده 
و كارگردان ب��ود و نمايش »حكايت الكتريك عاش��ق« 
به كارگرداني روزبه حسيني. من در آن جشنواره جوايز 
متن و بازيگ��ري را گرفتم. پ��س از آن من ب��راي بازي 
در »نيمكت« دعوت ش��دم. احتم��الا محمد رحمانيان 
كه در كارش آدم دقيقي اس��ت پ��س از آن همكاري به 
اين نتيجه رسيده كه مي‌ش��ود روي اين بازيگر حساب 
بيش��تري باز كرد. در دعوت‌هاي بعدي حالا دوس��تاني 
هس��تيم كه از ندي��دن هم دل‌م��ان تنگ مي‌ش��ود و 

ارتباط‌مان فقط محدود به كار نيست. 
  حالا اي�ن گ�روه ط�ي دو س�ال اخي�ر دو كار »روز 
حس�ين« و »هامون‌بازها« را توليد ك�رد و تا مرحله 

اجرا پيش برد اما در نهايت روي صحنه نرفت. 
بله. دو س��ال پياپي دو نمايش بس��يار خوب از رفتن 
روي صحنه محروم شدند. يكي به مسايل روز و اجتماع 
اشاره داشت و پس از عدم اجازه براي نمايش‌اش محمد 
رحماني��ان در نامه‌اي نوش��ت »كاش اج��ازه مي‌داديد 

دعواهايم��ان را به ج��اي خيابان 
روي صحنه مي‌ديدي��م. « چه آن 
نمايش، چه اي��ن نمايش كه آنقدر 
بي‌خاصي��ت ـ نه ب��ه معناي بدش 
ـ و آنقدر بي‌مس��اله بود كه من در 
تصورم هم نمي‌گنجي��د يك واو از 

اين نمايش حذف شود. 
  شما از گروهي صحبت مي‌كني 

كه مدتي است با هم كار مي‌كنيد و اين گروه اعضاي 
ديگري هم دارد. وقتي دو كار به اين شكل به مشكل 
برمي‌خورد غالبا يك دلزدگي عمومي پيش مي‌آيد، 
هم براي كارگ�ردان و هم براي بقي�ه عوامل و اصولا 

چنين چيزي به بدنه تئاتر ضربه مي‌زند. 
ضربه كه حتما مي‌زند. ج��داي از ضربه معنوي، اين 
اتفاقات ضربه زماني، جسمي و عمري به ما مي‌زند. خط 
كش��يدن روي متن‌ها پنج دقيقه وقت مي‌ب��رد و توليد 
آن روزها و س��اعت‌ها وقت برده است. خط كشيدن كار 
كساني اس��ت كه خط نوش��تن نمي‌دانند و در نتيجه نه 
علاقه‌اي به كار دارد، نه حتي براي خودش مس��ووليتي 
در قبال آدمي كه دارد متنش را خط مي‌زند، قائل است 
و بالطبع براي جامعه‌اش هيچ مس��ووليتي قائل نيست. 
اگر قائل ب��ود اين كار را نمي‌كرد. ش��غل بهتري انتخاب 
مي‌كرد. اما اين به اين معني نيس��ت كه ما كار نكنيم. ما 
كار خودمان را مي‌كنيم. مهدي‌ هاش��مي امس��ال روي 
س��ن تالار وحدت وقتي س��يمرغ گرفت، گفت: سينما 
مال ماست. سال‌ها پيش آتيلا پسياني براي من تعريف 
كرد ك��ه در دوره‌اي مدير مركز هنرهاي نمايش��ي او را 
تلويحا از كار منع ك��رد. آن مدير روزهاي آخر خدمتش 
به مادر آتيلا، مرحومه جميله ش��يخي پيغ��ام داده‌ بود 
كه به آتيلا بگو بيايد ببينمش. روزي كه او داش��ت براي 
هميشه از مركز بيرون مي‌رفت آقاي پسياني خودش را 
به او مي‌رساند و جلوي ماش��ينش مي‌ايستد و مي‌گويد 
»تو‌داري مي‌روي، ول��ي من هنوز هس��تم.« من كاري 
به ش��خص يا مس��وول خاصي ندارم. راجع به اين حرف 
مي‌زنم كه آدم‌هايي كه ب��ه يك كاري علاق��ه دارند، تا 
وقت��ي آن علاقه در آنها باقي اس��ت تمام سعي‌ش��ان را 
مي‌كنند كه كارش��ان را بكنند. اين مسير، مسير آساني 

نيس��ت در جايي كه گاهي تنگ‌نظري‌ها باعث نش��دن 
كارها مي‌شود نه اعتقاد. 

 شما يكي از بازيگراني هس�تيد كه در اولين كارهاي 
اصغر فرهادي از جمله س�ريال تلويزيوني »داستان 
يك شهر« حضور كوتاهي داش�تيد. آيا در آن زمان 
اين حس برايت به وجود آمد كه او مي‌تواند روزي به 

جايگاهي كه هم‌اكنون دارد، برسد؟ 
من پيش��تر از »داس��تان يك ش��هر« يك كار تئاتر 
با اصغر فرهادي و پريس��ا بخ��ت‌آور ك��ردم. پايان‌نامه 
ليس��انس پريس��ا بخ��ت‌آور، نمايش عروس��كي »تو را 
من چش��م در راهم س��يه گربه« بود كه متنش را اصغر 
فرهادي نوش��ته بود و كارگردانش پريسا بخت‌آور بود. 
چگونگي آش��نايي هم اين‌طور بود كه ي��ك روز يكي از 
دوس��تان زنگ زد و گفت براي پايان‌نامه يكي از بچه‌ها 
س��از ميزني؟ پرس��يدم كار خوبي اس��ت؟ گفت دو تا از 
بچه‌ه��اي خيلي خوب دانش��گاه هس��تند. م��ن در آن 
نمايش ساز زدم. آن دو تا بچه‌هاي خوب دانشگاه، حالا 

اصغر فرهادي و پريسا بخت‌آور هستند. 
  يك�ي ديگ�ر از بحث‌هايي ك�ه مي‌خواهي�م به آن 
بپردازي�م، مدل بازيگري اس�ت. ع�ده‌اي معتقدند 
مدل بازيگري در تئاتر و بازيگ�ري در فيلم متفاوت 
اس�ت و عده‌اي ديگ�ر با رد اي�ن نظري�ه، مي‌گويند 
آنچه تعيين مي‌كند چه بازي‌ براي چه كاري مناسب 
است، متن و زمينه آن است. شما هم در سينما و هم 
در تئاتر بازي كرده‌ايد. اصولا در س�ينما آن اغراقي 
كه در متون تئاتري بوده كمتر است. براي كسي مثل 
تو كه در هر دو آن فعاليت ‌داري اين راحت‌تر است؟ 
چون مثلا ي�ك آدمي مانند آق�اي رحمانيان قاعدتا 
از بازيگرانش بازي اغراق‌ش�ده‌اي طل�ب نمي‌كند. 
الان ب�راي همين رفت و برگش�تي كه بين س�ينما و 

تئاتر‌داري اين حالت بهتر است؟ 
به نظ��ر من تفاوت��ي در جوهره 
بازيگ��ري در س��ينما و تئات��ر و 
تلويزيون وجود ن��دارد. بازيگر بايد 
آموخت��ه همه اينها را با هم باش��د. 
يعني تو به عنوان بازيگر نمي‌تواني 
بازيگ��ر فق��ط يك جن��س خاص 
باش��ي، البته اگر براي خودت تنوع 
قائلي. ممكن است بازيگراني باش��ند كه دوست داشته‌ 
باش��ند فقط در يك جنس كار و  فعالي��ت كنند و آن را 
هم به خوبي ايفا كنند. من دوس��ت ندارم جزو آن دسته 
باشم. من دوس��ت دارم بازيگري باش��م كه بتوانم انواع 
نقش‌ها و ش��كل‌هاي اجراي��ي را تجربه كن��م. بالطبع 

خودم را براي يك چنين چيزي آماده مي‌كنم.
 يعني ه��م مي‌خواه��م در كاري مث��ل »نيمكت« 
و »مس��افرخانه س��عادت« ك��ه بازي‌ه��اي تيپي��كال 
مي‌خواه��د و در آن زم��ان ك��م، بايد همه داش��ته‌اش 
را انتق��ال دهد، خ��وب بازي كن��م و هم در ي��ك فيلم 
رئاليس��تي مثل »لطفا مزاحم نش��ويد« يا »خيلي دور 
خيلي نزديك«. من به عنوان بازيگر باي��د بتوانم در هر 
دوي اينها ب��ازي كنم. باي��د بتوان يك نق��ش را هم در 
اغراق‌شده‌ترين ش��كلش و هم در ظريف‌ترين شكلش 
بازي كرد. ما به عنوان بازيگر بايد توان هر دو را داش��ته 
باشيم. اين در كار هر كارگرداني متفاوت است. از سوي 
ديگر من مي‌گويم س��ينما و تئاتر اين تفاوت را براي ما 
ايجاد نمي‌كند. خود آن چيزي كه داريم بازي مي‌كنيم 

است كه به ما مي‌گويد چه كنيم. 
 حالا سوال ديگر اين اس�ت كه مي‌خواهيم بدانيم به 
نظر تو اينكه يك بازيگر از تئاتر به س�ينما برود يا از 
س�ينما به تئاتر برود معادل هم است؟ يا مثلا آنهايي 

كه از سينما به تئاتر مي‌روند كار سخت‌تري دارند.
 من زماني كه در س��ينما تجربه كمتري داشتم فكر 
مي‌كردم مسير تئاتر به سينما درست است. البته تجربه 
اين س��ال‌هاي س��ينماي ايران و جهان همين را نشان 
مي‌دهد كه اين مس��ير بهتري اس��ت، چرا ك��ه در تئاتر 
جوهره بازيگري را ياد مي‌گي��ري. در تئاتر يك نابازيگر 
نمي‌تواند به روي صحن��ه برود در حالي كه در س��ينما 

مي‌توان كاري كرد كه يك نابازيگر، درخش��ان باش��د. 
چون در آنجا هزار عامل ديگر هم هستند كه به بازيگري 
كمك كنند ولي در تئاتر بازيگر رسما روي صحنه عريان 
اس��ت و هيچ چيزي براي كمك وجود ن��دارد. ولي اين 
به معناي س��خت‌تر بودن بازي تئاتر نيست. سينما هم 
س��ختي‌هاي خودش را دارد. به خاطر همين هم گاهي 
بازيگ��ران خوب��ي روي صحنه هس��تند ك��ه در مقابل 
دوربين س��ينما خ��وب نيس��تند و اين اص�ال ربطي به 
تئاتري بودنش��ان ندارد. همانطور كه اگر يك بازيگر از 
س��ينما آمد و در تئاتر خ��وب نبود ربطي به س��ينمايي 
بودنش ن��دارد. اينها تمرين��ات عموم��ي بازيگري كه 
باعث مي‌ش��ده بر هر دو احاطه پيدا كنن��د را نكرده‌اند. 
مي‌خواهم مثال نقضي برايتان بگويم. مثلا هم ش��هاب 
حس��يني و هم مريلا زارع��ي در س��ينما فوق‌العاده‌اند. 
جفت اينها روي صحنه تئاتر ه��م فوق‌‌العاده‌‌اند. حبيب 
رضايي، خواستگاهش در تئاتر و سينما تقريبا همزمان 
اس��ت و هميش��ه در هر دو خوب بوده. مثال‌هاي عكس 
را نمي‌گويم. اما چه بس��ا بازيگران خوب س��ينما كه در 
تئاتر بد بوده‌اند و چه بس��ا بازيگران خ��وب تئاتر كه در 
سينما بد بوده‌اند. اما به هر حال اين را مي‌دانم كه وقتي 
بازيگري از س��ينما به تئاتر مي‌آيد سختي‌اش اين است 
كه آنجا ديگر هيچ چيز كمك��ش نمي‌كند. اينكه بازيگر 
ديالوگ را فراموش كند كمترين مس��اله‌ است. در تئاتر 
تدوينگري نيس��ت كه بازي‌هاي بد بازيگر را دور بريزد. 
ميكروفني نيس��ت كه ص��دا را بگيرد و ب��ه رديف آخر 

برساند و... 
  در واق�ع تئات�ر ي�ك هن�ر اينتراكتيو اس�ت. حالا 
فرم‌هاي�ش ك�ه بينن�ده و بازيگ�ر در ه�م تركيب 
مي‌ش�وند و آن ف�رم اغراق ش�ده چيزي اس�ت كه 
هميش�ه بوده. اما ش�ما هم در س�ينما و هم در تئاتر 
با بهرام بيضايي كار كرده‌اي. مي‌خواهيم بدانيم بين 
نگاه آقاي بيضايي ب�ه تئاتر و س�ينما تفاوتي وجود 

دارد؟ 
اتفاق��ا به‌رغم تص��ور خيلي‌ها كه از نمايش��ي بودن 
س��ينماي بيضايي مي‌گويند. ج��داي از اينكه خود اين 
اصلا بد نيس��ت، مي‌خواهم بگويم يكي از كساني كه به 
طرز غريبي سينما را با زبان س��ينما مي‌شناسد اوست. 
من مي‌گوي��م بياييد يكب��ار بدون اي��ن پيش‌داوري‌ها 
»م��رگ يزدگ��رد« را ببينيم. مگ��ر نه اينك��ه »مرگ 
يزدگرد« ي��ك تئاتر ب��وده كه ح��الا ب��ا دوربين ضبط 
ش��ده؟ من به ش��ما ثابت مي‌كنم مرگ يزدگرد يكي از 
سينمايي‌ترين فيلم‌هاي س��ينماي ايران است چون به 
زبان سينما برگردانده شده اس��ت. حتي شايد با همان 
ميزانس��ن‌هاي تئاتر. عده‌اي بيضايي را متهم مي‌كنند 
به اغ��راق تئاتري در فيلم‌هايش. كه اگر س��ليقه ميل به 
ديدن روزمرگي به عنوان واقع‌گراي��ي را كنار بگذاريم، 
همه س��ينماي جه��ان اي��ن اغ��راق را دارد. اصلا قصه 
ساخته و پرداخته لحظه‌اي از زندگي است كه هيجانش 
از روزمر‌گي بيش��تر اس��ت. با اين نگاه آث��ار فليني پر از 
اغراق‌هاي باورنشدني است. آقاي بيضايي در جلسه نقد 
و بررس��ي »وقتي همه خوابيم« گفت چرا فكر مي‌كنيد 
هر آدم��ي كه لاتي ح��رف نمي‌زن��د دارد تئاتري حرف 
مي‌زند. مگر همه آدم‌هاي روي زمي��ن لاتند؟ آنقدر به 
كلمات و لغ��ات روزمره‌اي كه م��دام در تلويزيون تكرار 
مي‌ش��ود عادت كرده‌اي��م كه داي��ره واژگان‌م��ان روز 
به روز محدودتر مي‌ش��ود و جالب اينك��ه حتي لات‌ها 
واژگان‌ش��ان با تصور ما از نوع حرف زدنش��ان متفاوت 
اس��ت. اصلا ش��ايد ما حرف‌هايش را نفهميم چون دارد 
با يك ادبيات ديگري حرف مي‌زند. ح��الا اگر ما همين 
ادبي��ات را برداريم ببريم در يك فيل��م مي‌گويند اغراق 
شده. در صورتي كه اينطور نيست. ش��ما فيلم‌هايش را 
يك بار ديگ��ر ببينيد. چقدر زبان تئاتر در آنها هس��ت؟ 

تازه اگر باشد مگر بد است؟ 
  البت�ه واضح اس�ت كه تم�ام اينه�ا به زمين�ه متن 
برمي‌گ�ردد، تئات�ر و س�ينما ن�دارد. ام�ا برويم به 
سراغ فيلم »يه حبه قند« كه ش�ما در آن جزو گروه 
كارگرداني بوديد. پروسه توليد اين فيلم كه يكي از 

فيلم‌هاي پر بازيگر است چگونه بود؟ 
در »يه حبه قند« آقاي ميركريمي مي‌دانس��ت اين 
فيلم با 20 بازيگر و ميزانسن‌هاي شلوغ، بي‌تمرين شكل 
نمي‌گيرد. ما سكانس��ها را مث��ل تئاتر از ابت��دا تا آخر با 
بازيگران ـ و نه بازيگران اصلي ـ تمرين مي‌كرديم. پس 
از به دس��ت آوردن ميزانس��ن‌ها زواياي دوربين تعيين 

مي‌شد. 
  در »يه حب�ه قند« با توج�ه به اينكه داس�تان فيلم 

در استان يزد اتفاق مي‌افتد براي لهجه‌ چه كرديد؟ 
براي به دس��ت آوردن لهجه، من به همراه محس��ن 
قرائي و بعدتر از ما هدايت‌هاش��مي و نگار جواهريان به 
ميبد رفتيم. در ميبد ش��روع كرديم به شنيدن حرف‌ها 
و ضبط كردن. صدا. آنجا به اين نتيجه رس��يديم كه اين 
گويش و لهجه روي پرده سينما غيرقابل استفاده است. 
يعني تقريبا اين حجم از لهج��ه كه خيلي هم با گوش ما 
آشنا نيست فيلم را نامفهوم و خسته‌كننده مي‌كند. بايد 
لهج��ه را رقيق‌تر مي‌كرديم. وقتي به س��مت يزد رفتيم 
فهميديم اگر بازيگران‌مان با لهج��ه يزد صحبت كنند، 
مفهوم‌تر اس��ت. در ابتدا تمام ديالوگ‌هاي فيلمنامه‌اي 
كه در آن زمان داش��تيم را با اجراي چهار نفر از اعضاي 
انجمن نمايش يزد ضبط كرديم. بر اس��اس آن جزوه‌اي 
نوش��تم و در واقع لهجه يزدي را تئوري��زه كرديم كه به 
همراه س��ي‌دي صداها در اختيار بازيگران قرار گرفت. 
حمي��د محمدزاده هم ك��ه از بازيگران تئاتر يزد اس��ت 
به عنوان مش��اور لهجه يك ماه پي��ش از فيلمبرداري با 
بازيگران تمرين كرد و در تم��ام طول فيلمبرداري كنار 

بازيگران بود. 

گفت و گوی  شرق با افشین هاشمی

جوهره بازیگر در تئاتر و سینما  فرقی ندارد
فاجعه‌اي به نام سينماي كمدي در ايران

   چن��د س��الي اس��ت ك��ه گراي��ش به س��اخت 
فيلم‌هاي كم��دي در س��ينماي ايران، ب��ه گرايش 
غالب بدل ش��ده اس��ت. تهيه‌كنندگان س��ينما در 
اين فضاي ايج��اد ش��ده، عمدتا ترجي��ح مي‌دهند 
روي فيلمنامه‌ه��اي كمدي س��رمايه‌گذاري كنند 
و روي خوش��ي به س��اير ژانره��ا نش��ان نمي‌دهند. 
به همي��ن دليل فيلمنامه‌نويس��ان ه��م طبق ذائقه 
حاكم بر س��ينماي ام��روزه، با س��از تهيه‌كنندگان 
مي‌رقصند و ب��ا وجود عدم تخص��ص و مهارت كافي 
در اين ژانر، فيلمنامه‌هايي به زعم خودش��ان كمدي 
مي‌نويس��ند و تحوي��ل تهيه‌كنن��ده و موسس��ات 
فيلمس��ازي مي‌دهن��د. تهيه‌كننده ه��م به محض 
مش��اهده يك ش��وخي، جك و جنگولك ب��ازي در 
متن فيلمنامه، س��ريعا عوامل توليد را براي ساخت 
فيلم ف��را مي‌خوانند. صحبت بر س��ر اينكه چرا فيلم 
كمدي در سينماي ما س��اخته مي‌شود، نيست. چرا 
كه چه در س��ينماي ايران و چه در جهان، فيلم‌هاي 
كمدي را مي‌ت��وان يافت كه بدون ه��ر گونه لودگي، 
با اراي��ه مضاميني عميق در عي��ن طنزهاي ظريف، 
ماندگار شده‌اند. سوال آن است كه چرا اين همه فيلم 
كمدي؟ و سوال مهم‌تر اين اس��ت كه آيا فيلم‌هايي 
كه امروزه در س��ينماي ايران ب��ه روي پرده مي‌روند 
را مي‌توان كم��دي ناميد؟ وودي‌آل��ن مي‌گويد كه 
فيلم كمدي به معناي دلقك بازي نيست و بازيگران 
اين گونه فيلم‌ه��ا، مجاز به اس��تفاده از لودگي براي 
خنداندن تماشاگر نيستند- چيزي كه دقيقا عكس 
آن در سينماي ما حاكم اس��ت-. در حالي كه امروزه 
مخاطب��ان تلويزيون و س��ينما از دي��دن جُنگ‌ها و 
برنامه‌هاي ش��اد بي بهره‌اند، س��ازندگان فيلم‌هاي 
كمدي با اس��تفاده از اصول خنداندن تماش��اگر در 
جنگ‌هاي شادي و حتي سيرك، سعي در خنداندن 
تماشاگر كه از پرده س��ينما فيلم را تماشا مي‌كنند، 
دارند. بعضا بازيگران كه در همراه س��اختن مخاطب 
و خنداندن آنها و ايجاد فضاي طنز ناكام مي‌شوند، با 
پوشيدن لباس‌هايي همچون دلقك‌ها و انجام دادن 
حركاتي ش��بيه به آنها س��عي در خنداندن مخاطب 
دارن��د. گاهي هم ش��خصيت‌هاي فيل��م مخاطبان 
خ��ود را كودكاني مي‌بينن��د و با ش��كلك در آوردن 
مي‌خواهن��د اين كار را انج��ام دهند و اگر ب��از با اين 
روش‌ها موفق نشدند، بازيگران دست‌هاي خود را از 
پرده سينما به سمت تماشاگران دراز مي‌كنند و آنها 
را قلقلك مي‌دهند تا آنه��ا را وادار به خنديدن كنند، 
گويي كه ه��دف نهايي فيلم خنداندن تماش��اگران 
اس��ت و قهقهه زدن آنها نشانگر اين اس��ت كه فيلم 
خوبي اس��ت! اما مخاطب به جاي هم��ذات پنداري 
با قهرمانان پوش��الي و لوده و گاه احم��ق فيلم، خود 
را در حال تماش��اي برنامه ش��و حميد ماهي صفت 
مي‌بيند كه در حال جك گفتن اس��ت. )به هيچ وجه 
قصد خدش��ه‌دار كردن حرفه ماهي صف��ت را ندارم، 
بلكه منظورم ضعف كمدي س��ازان و توس��ل آنها به 
شيوه ايش��ان اس��ت.( عمدتا اكثر اين فيلم‌ها دچار 
ابتذال نابخشودني شده‌اند. استفاده از مضامين پوچ 
و بي‌ارزش و همينطور اس��تفاده از سكانس‌هايي كه 
بيش��تر در كوچه و بازار و حت��ي درگيري‌هاي اراذل 
و اوباش مش��اهده مي‌ش��ود، بيانگر لمپنيسم حاكم 
بر اين فيلم‌هاس��ت. حركات عجيب و غريب دس��ت 
و پ��ا و صورت و س��اير اندام بدن و گاه��ي رقص‌هاي 
دلقك‌وار- همچون سكانس��ي از اخراجي‌هاي 2 كه 
امين حيايي، اكبر عبدي و امير هوشنگ اميرفضلي 
و ساير ش��خصيت‌هاي لمپن فيلم مشغول رقصيدن 
در آسايش��گاه هس��تند- از مش��خصه‌هاي ثاب��ت 
فيلم‌هاي كمدي س��ينماي ما ش��ده اس��ت. ضعف 
مف��رط فيلم‌هاي كم��دي را مي‌توان در م��وارد زير 

جست و جو كرد: 
1: ه��دف اصلي اي��ن فيلم‌ها نه ارايه ي��ك پيام و 
مضمون براي مخاطب، بلكه صرفا خنداندن آنهاست 
و براي رسيدن به اين هدف فيلمسازان اين ژانر از هر 

وسيله‌اي استفاده مي‌كنند. 
2: در بسياري از اين فيلم‌ها به شخصيت‌پردازي 
قهرمانان داس��تان، توجه‌اي نمي‌ش��ود و فيلمنامه 
نويس بيش��تر روي ديالوگ‌هاي لمپن��ي و حركات 
لوده قهرمانان ب��راي خنداندن مخاطب كار مي‌كند. 
به اي��ن دليل ش��خصيت‌هاي صفر بعدي داس��تان، 
عمدتا توانايي پيش بردن درام داس��تان را ندارند كه 

اين امر سبب آزرده كردن مخاطب مي‌شود. 
3: فق��دان درام خلاقانه و ارزش��مند فيلمنامه، 
ضعف بارز ديگري است كه در اين ژانر بيداد مي‌كند. 
خطوط قرمز سينما عرصه را براي ساخت فيلم‌هايي 
با مضامين انتقادي تنگ مي‌كند، چرا كه وارد شدن 
به حيطه‌هاي خاصي براي فيلم س��ازان قدغن بوده 
و آنها بعضا ناگزي��ر به پرداختن به موارد س��طحي و 
گاه بي‌ارزش مي‌ش��وند كه اساس��ا در جامعه وجود 
خارجي ندارند. فقط افراد خاصي همچون ده نمكي 
حق س��اخت فيلم‌هايي كه بر عميق‌ترين معضلات 
سياس��ي و اجتماعي انگش��ت مي‌گذارند، را دارند. 
به همين خاطر گاه��ي ايده و طرح داس��تان فيلم از 
درام و محتواي مناس��بي براي پرداخت و گسترش 
سينمايي برخوردار نيس��ت. براي نمونه مي‌توان به 
تله فيلم كبري 00011 اش��اره كرد كه توسط شبكه 
پنج ساخته شد و وارد ش��بكه خانگي شد، فيلمي كه 

اساسا فاقد هر گونه مضمون و محتواست. 
البته در اين بين مي‌توان به فيلم‌هايي اشاره كرد 
كه طرح و ايده اوليه آن داراي بار دراماتيك مناسبي 
براي پرداخت س��ينمايي بوده، ام��ا به‌خاطر لودگي 
قهرمانان و توسل لمپنيسم به فيلمي كم‌ارزش بدل 

شده است: مانند افراطي‌ها.

دیدگاه

السا فيروزآذر
بازيگري كه مي‌خواهد كارگردان شود

  سعیده خدابخش، خيلي‌ها مي‌گويند السا فيروزآذر 
به كمك تهمينه ميلاني بازيگر شده است، شك ندارم 
اين دسته از منتقدانش اگر فيلم »کیی از ما دونفر« را 
ببينند قطعا نظرش��ان عوض مي‌شود و به توانايي‌هاي 
اي��ن بازيگر ايم��ان مي‌آورن��د. او به خوبي در نقش��ي 
روبه‌روي به��رام رادان خود را نش��ان مي‌دهد و بدون 
اغراق در هيچ سكانس��ي جلوي رادان ك��م نمي‌آورد. 
السا فيروزآذر اهل مطالعه است و علاقه به كارگرداني 

و فيلمنامه‌نويسي براي او مهم‌تر از بازيگري است.
 از اينج�ا مي‏خواه�م ش�روع كن�م كه م�ن وقتي 
الس�ا‌فيروزآذر را در ه�ر فيلمي‌مي‏بين�م، فك�ر 
مي‏كنم يك قدم ب�ه جلو برم�ي‌دارد؟ اين حاصل 
تلاش ش�ما اس�ت ي�ا آن اتفاق‏هايي ك�ه از لحاظ 
اجتماعي برايت مي‏افتد يا كمك‏هاي خانم ميلاني 
است؟ الان وقتي »کیی از ما دو نفر« را ديدم خيلي 
دوس�ت داش�تم و تغيير ت�و را از زمان »تس�ويه 

حساب« به بعد بيشتر؟
خيلي خوشحالم كه خوش��تان آمده است. از ديد 
من ورودم به س��ينما خيلي س��خت بود ول��ي در كار 
خانم ميلاني از بابت كارگرداني ايش��ان آرامش داري، 
اما س��ختي‏ها از زماني شروع مي‏ش��ود؛ كه يك پروژه 
به من پيش��نهاد مي‏ش��ود، از زماني كه فيلمنامه را به 
من مي‏دهن��د. 90درص��د فيلمنامه‏هايي ك��ه به من 

مي‏دهند را دوست ندارم. 
 نمي‌پسندي يا نمي‌تواني اعتماد كني؟

نمي‌پس��ندم، در اين 90درصد از پاي��ه فيلمنامه 
مش��كل دارد. بعد از زن زيادي نقش‏ه��اي اول به من 
پيش��نهاد مي‏ش��د كه نمي‌توانس��تم دلي��ل حضور 
آن نق��ش را بفهمم. ح��س مي‏كردم اگر نباش��د هيچ 
اتفاقي براي كل فيلم نمي‌افتد. زن‏هاي ما متاس��فانه 
در فيلمنامه‏ها احمق نش��ان داده مي‏ش��وند. مثلا زن 
باهوش اس��ت ولي در پايان آن حماق��ت را كه گفتيم 
نش��ان مي‏دهد. من كاري را قبلا كردم ك��ه از اول يك 
زن س��طحي را نش��ان مي‏داد ولي به خاطر اين قبول 
كردم ك��ه در كل يك زن احمق بود ن��ه زن عادي. اين 
مشكل داشتن با فيلمنامه باعث مي‏شود كم كار شوي. 
اين كم‌كاري س��وال برانگيز مي‏شود. مثلا خبرنگاري 
به من گفت چرا ك��م كاري و هيچي نش��دي؟ آنجا در 
نظرم آمد كس��ي كه خبرنگاري مي‏كند ش��رايط ما را 
نمي‌داند يا اگر مي‏داند، نمي‌تواند قضاوت كند كه اگر 
پركار هم باشي نتيجه‌اي ندارد. در بازيگري يا به جايي 
نمي‌رس��ي يا اگر برسي به جاي درس��تي مي‏رسي. از 
آن طرف هم من علاقه‌مند ب��ه كارگرداني بودم، مثلا 
كار كوتاه��ي ك��ه الان ديديد، در س��اخت همين كار 
كوتاه، من ب��ه موسس��ه‏هاي مربوطه ب��راي حمايت 
رفتم و ج��واب نگرفت��م. هي��چ حمايتي از كارنش��د. 
بودجه‌اي كه مي‏خواس��تند بدهند، 500 هزار تومان 
بود و در اين دو كار كه ارتباط دوس��تانه و همدلي بين 
گروه بود و ب��ا كمترين نرخ عواملي مانن��د فيلمبردار، 
آهنگساز و... حاضر شدند كار كنند سه ميليون تومان 
هزينه ش��د. در پايان اين كار خانم ميلاني فقط همين 
اطلاع را داش��تند كه مي‏خواهم فيلمبرداري كنم و تا 
روزي ك��ه راف‌كات را زدم فيلمنام��ه را نديده بودند. 
س��ر اين جريان خيلي خوشحال ش��دم. وقتي فيلم را 
به ارش��اد بردم، جوابم را ندادند و نتيجه پيگيري‏هاي 
من اين ش��د كه اين فيلم فاقد هرگونه ارزش هنري و 
فرهنگي اس��ت. اين بهترين جو براي موقعي است كه 
جلوي شكوفا شدن كارگردان ش��دن برخي را بگيرند 
و طرف حس كن��د كارش نتيجه‌اي ن��دارد. اين جمله 
نه تشويق اس��ت و نه تنبيه، فقط دلسرد كننده است. 
از يك طرف شما مجبور هس��تيد در فيلمي‌باشيد كه 
هم از نظر مالي براي ش��ما خوب باشد و هم شخصيت. 
نتيجه‌اش كم كاري ش��د. من فيلم بد هم داشتم كه به 

خاطر شرايط.... .
ب�د  و  خ�وب  كار  بازيگ�ري  ه�ر  كارنام�ه  در   
 هس�ت؛ نكته‌اي كه اش�اره ك�ردم اين ب�ود كه در 
»کی�ی از م�ا دو نف�ر« فاصله زي�ادي با »تس�ويه 
حساب« داريد و ما فراموش مي‏كنيم اين نقش السا 
فيروزآذر است. قدم رو به جلويت برايم مهم است. 

در س��ينماي ما قدم برداش��تن به جلو و داش��تن 
مشوق بسيار مهم اس��ت. من خيلي شانس داشتم كه 
خانم ميلاني در زندگي من حضور دارد و من نمي‌دانم 
تا دقيقه 90 در كار ايشان حضور دارم. وقتي فيلمنامه 
را مي‏خوانم خيلي دوست دارم و هميشه نگران هستم 
نكند بازي نكنم. خيلي مواقع ش��ده اس��ت نقش��ي را 
كه من دوس��ت داش��تم به كس ديگري داده‌اند و من 
هم مطرح نكردم كه نقش را دوس��ت داش��تم ولي در 
نقش اصلي كه جا دارد براي بازي خيلي هم اس��تقبال 
مي‏كنم. من از سال 82 وارد س��ينما شدم و بعد از 15 
نقش يا بيشتر و كمتر همواره استرس در وجودم بوده 
كه نقش چطور مي‏شود. مي‏گويم اگر بد از آب دربيايد 
ش��ايد من ديگر نتوانم در سينما باش��م. دوست ندارم 
در نقش دوم باشم و اينكه اگر باش��م حداكثر استفاده 

تمام از آن كنم. 
 م�ا از خروج�ي كار مطل�ع هس�تيم و از رد كردن 
فيلمنامه‏ها توسط ش�ما خبر نداريم. ما نمي‌دانيم 
در اين دو س�ال وقفه چه اتفاقي مي‏افتد. به خاطر 
اين اس�ت كه وقت�ي ش�ما را در پ�رده مي‏بينيم، 
مي‏گوييم كم‌كار اس�ت يا فقط در كار خانم ميلاني 

حضور دارد. بنابراين اين ايراد به خبرنگار است. 
بله، درس��ت است. اين مش��كل فيلمنامه‌اي است 
كه از بن اي��راد دارد. م��ن نمي‌دانم چرا مس��وولان به 
فكر فيلمنامه خوب نيس��تند. شما دس��تمزد مرا بالا 
مي‏دهيد اما نمي‌آييد از همين دس��تمزد كم كنيد تا 
فيلمنامه‌اي بهتر را بنويس��يد، من هم ب��ا كمال ميل 
مي‏پذيرم و از دس��تمزدي كه مي‏گيرم راضي هستم، 

چون كار قوي‌تري را انجام مي‏دهم. 
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من دوست دارم بازيگري 
باشم كه بتوانم انواع نقش‌ها 
و شكل‌هاي اجرايي را تجربه 
كنم. بالطبع خودم را براي 

يك چنين چيزي
 آماده مي‌كنم

پوریا جهانشاد، نوشین جعفری

اكبر حسن‌پور
akbar. hasanpoor@gmail. com

افش�ين ‌هاش�مي از جمله بازيگراني اس�ت كه فعاليتش در س�ينما و تئات�ر را به م�وازات هم پي�ش مي‌برد و با 
كارگردانان برجس�ته‌اي از جمله بهرام بيضايي، محمد رحمانيان و رضا ميركريمي كار كرده‌ اس�ت. وي فعاليت 
خود را به بازيگري محدود نكرده و نويسندگي، كارگرداني و بازيگرداني را هم تجربه مي‌كند. يكي از فيلم‌هايي 
كه او به عنوان مشاور بازي در آن حضور داشت »يه حبه قند« به كارگرداني رضا ميركريمي است كه در جشنواره 

فيلم فجر امسال اكران شد و تجربه متفاوتي در زمينه انتخاب بازيگر در آن اتفاق افتاده‌ است. 
گفت‌وگوي ما با افشين‌ هاش�مي از چگونگي ورودش به تئاتر و سينما آغاز ش�د، به مدل‌هاي بازيگري رسيد و به 

چگونگي انتخاب بازيگران و در آوردن لهجه‌ها در فيلم »يه حبه قند« ختم شد. 
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