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و امّا بعد...

سناپور‌با‌يك‌رمان‌و‌مجموعه‌شعر‌مي‌آيد
حسين سناپور كه رمان »دود« را در انتظار كسب مجوز نشر دارد، از انتشار دومين مجموعه 
ش��عرش و كتابي درباره رمان نويس��ي خبر داد. رمان »دود« دو سه ماهي است كه از سوي نشر 
چشمه براي دريافت مجوز نشر ارائه شده است. سناپور كه در ماه هاي گذشته، نخستين مجموعه 
شعرش را با عنوان »سياهه من« منتشر كرد، به تازگي نيز مجموعه شعر ديگري را با عنوان »آداب 
خداحافظي« براي چاپ آماده كرده است كه در روزهاي آينده آن را به نشر يادشده خواهد سپرد. اين 
مجموعه، شعرهاي سپيد او را كه در دو سال اخير سروده شده است، دربر مي گيرد. به گفته سناپور، 
مجموعه شعر »آداب خداحافظي« حدود 160 صفحه است و شعرهايش مضامين متنوعي دارند.
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سكانس‌آخر

از  يك��ي  از  پي��ش،  هفت��ه ي 
همزه ه��اي متداول در نس��خه هاي 
خطي متأخر و در رسم الخط معاصر 
سخن گفتيم و نشان داديم كه اين 
همزه اصلن »ي« بوده است نه همزه: 
همان همزه اي ك��ه در يك تركيب 
اضاف��ه بعد از ال��ف و واو مم��دود و »ه«ي بيان حركت قرار 
مي گرفت. همزه ي بعد از الف و واو ممدود به تدريج منس��وخ 
ش��ده و همان »ي«ي اصلي سر جاش نشسته است )»بهاي 
باده« به جاي »بهاء باده«! »آهوي وحش��ي«، به جاي »آهوء 
وحشي«(، اما همزه ي بعد از »ه« هنوز برقرار است و اختلاف 
نظرها بر سر آن ادامه دارد )»بوسۀ وداع«، »كوچۀ بن بست«(. 
محمّد معين بعد از ياداوري گفتار احمد بهمنيار درباره ي 
لزوم به كار بردن »ي« به جاي اين همزه ي تقلبي در همه ي 
موارد )كه هفته ي گذش��ته نقل كردي��م(، در پانويس اضافه 
مي كند: »خود همزه مخفف »ي« اس��ت و براي سهولت آنرا 
بكار برده اند و چند قرن اس��ت كه استعمال آن معمول است 
و لزومي براي بازگش��ت باصل متروك نيس��ت.« )»اضافه«، 

انتشارات اميركبير، 1370.(
در »ش��يوه نامه«ي مركز نشر دانشگاهي و »دستور خط 
فارسي« فرهنگستان زبان و ادب فارسي هم همين همزه  به 
رس��ميت شناخته مي شود و به كار بردن علامت همزه را به 
ج��اي »ي«ي بعد از »ه«ي بيان حركت توصيه كرده اند. در 
»ش��يوه نامه« مي نويسند: »بعد از »ه« غيرملفوظ... در گفتار 
صامت ميانجي »ي« مي آيد و در نوش��تار »همزه« در بالاي 
»ه« نوشته مي شود.« )»ش��يوه نامه«، مركز نشر دانشگاهي، 
چ��اپ شش��م، 1383.( و به اين ترتيب معلوم مي ش��ود كه 
نويس��ندگان اين »ش��يوه نامه« اعتقادي به اصل »همخواني 
نوش��تار با گفتار« هم ندارند. و در »دس��تور خط فارس��ي« 
نوشته اند: »براي كلمات مختوم به هاي غير ملفوظ، در حالت 
مضاف، از علامت »ء« اس��تفاده مي شود: خانۀ من، نامۀ او.« 
و در پانوي��س اضافه كرده اند: »اين علامت كوتاه ش��دۀ »ي« 
است.« )»دس��تور خط فارسي«، مصوّب فرهنگستان زبان و 

ادب فارسي، چاپ هشتم، 1388.( 
بيژن الاهي در مقدّمه ي كتاب »اش��راق ها« )انتش��ارات 
فاري��اب، 1362( مي نويس��د »اي��ن همزه در عربي نيس��ت 
بحم��دالله: زبانشناس��ان هم��ه متفقن��د ك��ه تصحيف ياي 
فارسي س��ت.« و بعد اش��اره مي كند به مقدّمه ي جلال الدّين 
همايي بر كتاب »التفهيم« كه گفته است در يكي از نسخه هاي 
»التفهيم« اين »ي« را به كار برده اند. همان طور كه هفته ي 
گذش��ته اشاره كرديم، اين »ي« را در نسخه هاي خطي قرن 
پنجم هجري و يكي از نس��خه ها ي »تفسير سورآبادي« كه 
در س��ال 523 هجري قمري كتابت شده است و نسخه هاي 
خطي ديگري هم به كار برده اند و به قول احمد بهمنيار، »اين 
رسم الخط كه پيشنهاد مي شود وقتي معمول بوده و رسم تازه 

و مخترعي نيست.« 
داريوش آشوري به كار بردن علامت كسره ي اضافه را در 
همه ي موارد لازم مي داند: چه بعد از حروف صامت كه علامت 
كسره به حرف صامت اضافه مي شود و چه بعد از »ه«ي بيان 
حركت كه علامت كسره به »ي« اضافه مي شود. )»بازانديشي 
زبان فارسي«، نشر مركز، 1375.( )خود نويسنده اما در اين 
كتاب، با اين كه علامت كسره  را در همه ي موارد به كار مي برد 
و ب��ر خلاف توصيه ي خودش، به جاي »ي«ي بعد از »ه«ي 

بيان حركت همان همزه را نشانده است.( 
خوشبختانه به كار بردن »ي«ي بعد از »ه«ي بيان حركت 
ك��ه در گفتار ادا مي ش��ود به  مرور زم��ان و با وجود مقاومت 
بسياري از صاحبنظران )از محمّد معين گرفته تا نويسندگان 
دانش��مند »شيوه نامه« و »دستور خط فارسي«( كم كم دارد 
ب��ه صورت يك قاعده ي مورد قبول همگاني درمي آيد و حتا 
در كتاب هاي درسي هم معمول شده است. نگاهي بيندازيم 
به روي جلد و صفحه ي اوّل كتاب »ادبيات فارسي« سال سوم 
دبيرستان، چاپ 1388: »شاخه ي نظري به استثناي رشته ي 
ادبيات و علوم انس��اني.« و اين هم س��طري از ش��عر »پشت 
درياها«ي س��هراب سپهري در كتاب »ادبيات فارسي« سال 
دوم نظري، فني و حرفه يي، كاردانش، چاپ 1388: »دس��ت 
هر كودك ده ساله ي شهر شاخه ي معرفتي است.« )كه البته 

منظور همان »معرفتي ست« است!(
اصل »همخواني نوشتار با گفتار« حُكم مي كند كه كسره ي 
بع��د از »ه«ي بي��ان حركت زير ي��ك »ي«ي تمام و كمال 
قرار بگيرد و اين »ي«ي اصلي جانش��ين آن »ي«ي س��ر و 
دُم برُيده اي بشود كه همزه اش مي نامند و نه »ي« است و نه 
همزه و به قول بيژن الاهي »تصحيف ياي فارسي« است و به 
گفته ي احمد بهمنيار »به تصرّف كاتبان و ناسخان بي اطلاع« 
به اين صورت درآمده است: همان طور كه كسره ي كلمه هاي 
مُنتهي به الف ممدود و واو ممدود را به جاي آن كه زير همزه 
بگذاريم زير »ي« مي گذاريم، كس��ره  ي كلمه هاي مُنتهي به 
»ه«ي بيان حركت هم زير »ي« قرار مي گيرد، و اين هم به 
معني رعايت اصل »همخواني نوشتار با گفتار« است و هم به 

معني رعايت اصل »يكدستي«.

»م��ن به انبونه كار ندارم، ام��ا چه كنم كه انبونه با من 
كار داره.« خدا را صد هزار بار ش��كر كه بالاخره در رحمت 
به روي خلق باز ش��د و حكيم فرزانه، استاد بزرگوار، احمد 
غلامي، دوباره دس��ت به قلم برد و كار زمين مانده اش را از 
س��ر گرفت. حالا هر كه مرگ مي خواهد برود گيلان. ديگر 
چه مي خواهيد؟ به زودي كه به حس��اب تان پول مي ريزند، 
خبرهاي خوش از همه س��و  ش��نيده مي ش��ود، همه چيز 
در بهترين وضعيتي اس��ت كه بايد باش��د... يك يادداشت 
احم��د غلامي ك��م بود، كه آن هم خدا را ش��كر به تقاضا، 
پش��ت تقاض��اي خوانندگان فرهيخته ش��رق جواب مثبت 
داد و مق��الات حكم��ي اش را از كمون غي��ب به در آورد... 
اين وس��ط فقط نفهميدم اين انگولكي كه به ما رسانده اند 

از براي چه بوده؟
كپورچالي: اين غلامي كيه؟ ما تا حالا نديديمش؟

موي�دي: چرا، ديديش. هماني بود كه قد كوتاهي داش��ت 
و موهاي جلوي س��رش ريخته ب��ود و بعضي وقت ها دنبال 

ميرفتاح مي آمد اينجا...
ميرفتاح: نه بابا. او كه ياغچي بود.

مويدي: آه؟ ياغچي بود؟ پس غلامي كي بود؟
روشن ضمير: نكنه هموني بود كه پچه سمنان بود، يه دونه 

از اين ريش اينجوريا داشت...
اميرشاهي: از اين ريش چه جوريا؟

روشن ضمير: از همين اينجوريا.
ميرفتاح: ش��ما داريد ابك رو مي گي��د. غلامي يكي ديگه 

است...
روش�ن ضمير: راست ميگي. ابك. ابك. اون الان كجاست؟ 

خبري ازش نيست؟
كپورچالي: حالا يادم اومد غلامي كيه. اين همونيه كه بچه 
شمال بود، همش خاطرات فرمان آرا رو تعريف مي كرد. بچه 

خوبيه. همچين خونگرمه...
ميرفتاح: ش��ما داريد اميرحسين رس��ائل رو مي گيد. چه 

دخلي به غلامي داره؟
مويدي: پس چطور ما اين غلامي رو يادمون نمياد؟

اميرش�اهي: بذار بهت بگم كي بود. اين هموني نبود كه از 
امريكاي لاتين اومده بود طرفدار فانتاس��تيك رئاليسم بود، 

صدسال تنهايي رو نوشت؟
كپورچالي: ما رو گرفتي؟

اميرشاهي: خوب من هرچي فكر مي كنم، يادم نمياد. اصلًا 
ما تو شرق غلامي نداشتيم. داشتيم؟

ميرفتاح: شما كجا تو ش��رق بوديد؟ بيخودي برا خودتون 
سابقه درست نكنيد.

روشن ضمير: حالا شرق هم تحفه است كه آدم برا خودش 
سابقه درست كنه؟ 

كپورچالي: يادم اومد. ش��ناختمش كيه. اس��مش احسان 
نراقي نيست؟

ميرفتاح: دست شما درد نكنه. من ميگم احمد غلامي، شما 
ميگي اسمش احسان نراقيه؟

كپورچال�ي: اون موقع كه ما زن��ده بوديم، بهش مي گفتن 
احسان نراقي.

اميرش�اهي: اون موقع كه ما زنده بوديم حافظه درس��ت و 
حسابي نداشتيم، حالا كه ديگه هفت كفن هم پوسونديم.

مويدي: ببينم اين آقايي كه ميگي، شغلشون چيه؟
اميرشاهي: ليلي مرد بود يا زن؟

مويدي: منظورم اينه كه غير روزنامه، مسووليتي، مديريتي، 
چيزي هم دارن؟

ميرفتاح: ايشون نويسنده هستند.
مويدي: مثلًا چي نوشتن؟

ميرفتاح: ... من الان يادم نيس��ت. يعني خوندم ها، اما اسم 
كتاب ها رو از خاطر بردم.

كپورچال�ي: تو كه هم زنده اي، هم جووني يادت نيس��ت، 
توقع داري ما يادمون باشه؟

روشن ضمير: حالا اصلًا برا چي بايد يادمون باشه؟ يادمون 
باشه، چه كار كنيم؟

اميرشاهي: همين جوري، قوه داره. كار خاصي نبايد بكنيم.
ميرفتاح: خير س��رم گفتم بش��ينيم، فكرام��ون رو رو هم 

بريزيم جواب بديم.
كپورچالي: به كي جواب بديم؟ جواب كيو؟ چيو؟

ميرفتاح: جواب غلامي رو.
مويدي: اون وقت اين غلامي رو ما مي شناسيم؟

ميرفتاح: من ديگه خودم رو هم نمي شناسم. 

 مديرعامل خانه س��ينما در نامه اي با عنوان »سپاس نامه« 
از س��ينماگراني كه از او حمايت كردند، قدرداني كرد. در متن 

سپاس نامه آمده است:
»همكاران گرانمايه 

س��پاس خ��داي را ك��ه 
در ميان هم��كاران هنرمند 
حي��ات  منزلت شناس��ي  و 
مديريت��ي خ��ود را س��پري 
مي كن��م كه هر كدام ش��ان 
كشورمان  س��ربلندي  باعث 
بدون شك حمايت  هستند. 
روش��ن و منزلت مدار ش��ما 
كار را ب��راي م��ن و مديران 
بعدي خانه مان دش��وار كرد. 
بي شك هر كس كه علاقه اي 
ولو اندك به س��ينماي ايران 
داش��ته باش��د از اي��ن همه 
صداق��ت و حمي��ت صنفي 
به وجد مي آي��د.  من نيز به 
براي  درگاه خداون��د متعال 
اعطاي امكان شايس��تگي به 
خ��ودم براي صداقت خدمت 
و ب��راي پيوس��تگي پيروزي 

سينماي ارزشمند ايران اسلامي دعا مي كنم.  ذات كار و فعاليت 
صنفي س��ينما در شناخت، دسته بندي و اولويت گذاري نيازها 
و خواس��ته هاي فعالان عرصه سينماس��ت و پس از آن تدوين 
برنام��ه و پيگي��ري و پايمردي براي اجراي آنهاس��ت. نيازها و 
درخواس��ت هايي كه از حداقل تامين رفاه اجتماعي چون بيمه 
بيكاري و از كارافتادگي )مصرح در ميثاق ملي و قوانين موضوعه 
كشوري( آغاز و با تامين مولفه هاي امنيت شغلي پيوستگي و تا 
ضرورت مش��اركت موثر در تدوين آيين نامه ها، مقررات و لوايح 
و طرح هايي كه به فعاليت سينمايي مربوط مي شود، گسترش 
مي يابد. همكاران ارجمندم، آنچه طي اين دو س��ال و اندي بر 
عهده هيات مديره خانه نهاده بوديد با همفكري و هم انديشي، 
مدون و مستند شد. اندكي از آن به نتيجه رسيد و انبوهي از آن 
بر جاي ماند. ... اينجاست كه بايد با هوشياري نقادانه بكوشيم 
ت��ا با گفتار و رفتارم��ان خداي ناكرده ب��ه بدخواهان پراكنده 
در كمين س��ينماي انساني و ارزش��مدار ايران بهانه اي ندهيم.   
سينماي ارزشمدار ايران برخاسته از اصول چهارگانه جمهوري 
اس��لامي يعني اس��تقلال، آزادي، جمهوريت و اسلاميت است. 
ب��ه خود و همگان از جمله مس��وولان دولتي و عمومي كه به 
وكالت مسووليت تدبير جامعه را بر عهده دارند سفارش مي كنم 
مشورت روش��مند در اموري را كه با معيشت و آينده شاغلان 
يك حرفه سر و كار دارد سرلوحه مشي و منش مان قرار دهيم.  
همكاران گرانسنگ؛ بار ديگر حميت صنفي و شهامت پايمردي 

در حمايت از كيان صنفي تان را مي ستايم.«

ماني فراهاني: انجمن بازيگران جايزه بفتا امسال نظرسنجي اي 
در ميان بازيگران زن سينما  انجام داده و از آنها خواسته است كه 
بازيگران برتر زير 30 س��ال س��ينماي جهان را انتخاب كنند و به 
آنها امتياز بدهند. چند س��الي است كه در سينماي امريكا بحث 
حذف شدن ستاره هاي زني كه سن شان بالا رفته، مطرح مي شود اما 
چهره هايي همچون مريل استريپ، جوليا رابرتز و سوزان ساراندون 
با اين رويكرد مخالف هس��تند. آنها معتقدند بالا رفتن سن سبب 
نمي شود بازيگران زن قرباني شوند، مساله مهم رويكرد درست بازيگر 
است. مريل استريپ در اين باره گفته است: »لازمه ماندن در سينما 
در ششمين دهه زندگي هوشمندي است.« انجمن بازيگران جايزه 
بفتا در اين نظرسنجي از بازيگران زن باتجربه و قديمي دعوت كرده 

است تا استعدادها و ستاره هاي جوان را انتخاب كنند.
    آنه هاثوي

ش��انس شماره يك سينماي  امريكا در ميان بازيگران زير 30 
سال به آنه  هاثوي رسيده است. او در 27 سالگي كارنامه اي دست 
و پا كرده اس��ت كه بس��ياري او را جايگزيني براي روزگار جواني 
»جوليا رابرتز« مي دانند. او متولد محله بروكلين نيويورك اس��ت 
و آداب بروكليني ه��ا را مي توان در س��بك و س��ياق بازيگري اش 
ديد. مادرش يكي از بازيگران سرشناس تئاتر برادوي بود. هاثوي 
معتقد است: »تئاتر بود كه من را به بازيگري علاقه مند كرد. گاهي 
وقت ها دلم مي خواهد برادوي را هم امتحان كنم و فكر مي كنم به 
 زودي سر از يك تئاتر دربياورم.« او عاشق كارگردان هايي است كه 
به قول خودش قصه برايشان از زرق و برق مهم تر است. كوهستان 
بروكبك، بازي در نقش جين آس��تين، ريچل ازدواج مي كند، روز 
ولنتاين و آليس در سرزمين عجايب فيلم هايي هستند كه سبب 
شده اند او به عنوان شماره يك ستاره هاي زير 30 سال انتخاب شود.

   كايرا نايتلي
كايرا نايتلي 25 س��اله امس��ال در 26 مارس و همزمان با روز 
تولدش از سوي ملكه انگليس تقدير شد. نايتلي كارنامه بالابلندي 
دارد و تا امروز در بيش از 45 فيلم بازي كرده است. مادرش »شارمن 
مك دونا« بازيگر سرشناس تئاتر اسكاتلند است و پدرش ويل نايتلي 

خبر آخر:  مديرعامل خانه سينما از اهالي سينما قدرداني كرد

گزارش آخر: 10 بازيگر زن صاحب سبك زير 30 سال سينماي جهان انتخاب شدند
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جعفر مدرس صادقي

داس��تان صنع��ت فرهنگ از س��ال 1947 آغاز 
ش��د؛ از زماني كه فصل چه��ارم كتاب »ديالكتيك 
روشنگري« اثر تئودور آدورنو و ماكس هوركهايمر، 
مشخصاً به نام »صنعت فرهنگ، روشنگري و فريب 
توده« بود. اين كتاب، كتابي ش��گفت انگيز است و 
در آن از اينهمان��ي و رابط��ه آن با نااينهماني بحث 

مي شود. اين يك مساله فلسفي است كه هگل، نيچه و  هايدگر 
درباره اش سخن ها گفته اند. در دوران جديد هم اين بحث داراي 
اهميت است. مكتب فرانكفورت در آلمان تاسيس شد. بعد از 
جنگ جهاني دوم وقايع وخيمي كه در اين جنگ رخ داد، در 
متفكران اين مكتب تاثير عميقي گذاشت؛ اينكه چگونه در قلب 
تمدن ناگهان يك واقعه، يك فاجعه اي به غايت وحش��يانه رخ 
مي دهد. مساله اي كه در كتاب »ديالكتيك روشنگري« مطرح 
مي شود از درون چنين وضعيتي بيرون آمده  است. اينكه چگونه 
در عصر مدرن و در تاريخ روش��نگري برخلاف آنچه خواس��ت 
و مقصد روشنگري كه رهايي از اسطوره ها و كليت هاي سلطه 
بود، دوباره سلطه به صورت نهاني برمي گردد. آدورنو در كتاب 
»زبان اصالت« اشارتي به صنعت فرهنگ دارد و آن را تشبيه به 
موسيقي اي مي كند كه در اردوگاه هاي نازي پخش مي كردند تا 
صداي قرباني به گوش نرسد. اينكه يكي از تاريك ترين نظريات 
معاصر نظريه صنعت فرهنگ آدورنو اس��ت، پر بيراه نيست. به 
عقي��ده آدورنو صنعت فرهنگ مي تواند جامعه اي را كه ظاهراً 
ليبرال دموكراتيك اس��ت به فاشيسم سلطه طلب تبديل كند. 
صنع��ت فرهنگ هر آنچه را كه نااينهماني اس��ت، نمي پذيرد 
مگ��ر اينكه با خود اينهمان كن��د. بنابراين در صنعت فرهنگ 
فرديت، اس��تقلال، ابتكار، تازگي و خلاقيت قرباني مي ش��ود. 
ب��ه طور كل��ي صنعت فرهن��گ صرف نظر از دي��دگاه آدورنو، 
مس��اله تاثيرپذيري فرهنگ از صنعت است. راديو، تلويزيون، 
فيل��م، ويدئو، ماهواره، اينترنت و... تمامي اينها ابزاري صنعتي 
هس��تند كه قدرت تكثير، توليد و بازتوليد پيام را دارند. از اين 
 رو تاثيري مي گذارند بر خود پيام و شيوه انتقال پيام. اين نحوه 
توليد اثر فرهنگي با مدخليت صنعت و رس��انه هاي صنعتي را 
صنعت فرهنگ مي نامند. در صنعت فرهنگ مهم ترين مس��اله، 
تكثير اس��ت. در نسخه برداري ها و تنس��يخ كتب هاي قديمي 

چنين مس��اله اي وجود نداش��ت. يعني دامنه تكثير 
مح��دود بود. اما ابزار تكثير كالاهاي فرهنگي و ابزار 
تكثير پيام در دوره جديد از گوتنبرگ تاكنون چنان 
است كه فرهنگ و آثار فرهنگي را به مقياسي تكثير 
مي كند كه در دس��ترس توده ها قرار مي گيرد. حال 
آنكه روش نسخه برداري و تكثير در دوران پيشامدرن 
چنان نبود كه توده ها و عامه مردم بتوانند با آثار فرهنگي ارتباط 
برقرار كنند. معمولاً خواصي وجود داش��ته و عوامي. اما صنعت 
فرهنگ، فرهنگ و هنر را به گس��تره توده ها مي برد و توده اي 
مي كند. توده اي كردن كالاي فرهنگي و توده اي كردن فرهنگ از 
دوران گوتنبرگ شروع مي شود. در يك ديد كلي صنعت فرهنگ 
طرفداراني دارد؛ كس��اني كه از صنعت فرهنگ دفاع مي كنند. 
به باور اين دسته، صنعت فرهنگ، هنر را دموكراتيزه مي كند، 
از انحص��ار خارج مي كند، اقتدار اث��ر فرهنگ را فرو مي ريزد و 
خود اثر هنري را به طور مثال قطعه اي از س��مفوني بتهوون را 
به صورت كاست درمي آورد و آدمي مي تواند در خانه به نحوي 
متفاوت با ديگري، با آن ارتباط برقرار كند. بر اين نكته تاكيد 
مي كنم كه فرهن��گ در صنعت فرهنگ به هيچ وجه به مفهوم 
فرهنگ به معناي فرهنگ فراداده، موروثي و س��نتي نيس��ت. 
فرهنگ در صنعت فرهنگ چيزي است كه از اين پس ساخته 
مي شود نه آن چيزي كه از گذشته ها به ما فراداده شده است.  
آدورنو بر اين نظر است كه هنرپيشه هايي كه نقش انبيا را بازي 
مي كنند يا يك كش��يش حاضر در تلويزيون كه پيام الهي را از 
طريق رس��انه تكثيرپذير توده اي س��ر راه مي گذارد، پيام را در 
بازاري مي گذارد كه مشتري هاي بسيار گسترده اي دارد. آدورنو 
نوش��ته است اين رسانه ها به هيچ وجه هس��ته اصلي پيام خود 
را منتقل نمي كنند. پيام اصلي ش��ان حذف ش��ده است. صنعت 
فرهنگ پيام مستقل، پيام اصيل را حذف مي كند. امر جديد در 
صنعت فرهنگ، حذف امر جديد است. وقتي پيامي در مقياسي 
وس��يع تكثير مي ش��ود يك نوع حقيقت در بي��ن عوام و مردم 
ساخته مي شود. آن حقيقت، حقانيت خود را از ارزش آييني اش 
و از اصالتش كس��ب نمي كند بلكه از تعداد و عدد هوادارانش و 
كس��اني كه آن حقيقت را  پذيرفته اند، ساخته مي شود. به بيان 
ديگر عدد، حقيقت مي سازد؛ كثرت و تكثير، حقيقت مي سازد. .

دغدغه روشنفكري:  درباره صنعت فرهنگ

تاريك‌ترين‌نظريه‌قرن
سياوش جمادي 

يكي از كارگردان هاي صاحب نام س��الن هاي تئاتر لندن به شمار 
مي رود. او اولين بار سال 1993 جلوي دوربين رفت و با بازي در 
فيلم اليور تويست در سال 1999 به عنوان ستاره آينده دار سينماي 
انگليس انتخاب شد. با اين حال انتخاب او به عنوان دومين ستاره 
سينماي زير 30 سال به دليل بازي در فيلم هايي همچون »غرور 
و تعصب«، »دزدان دريايي كارائيب«، »پادشاه آرتور«، »كفاره گناه« 
و »ابريشم و دوشس« است. او اين روزها در چهار پروژه سينمايي 
حض��ور دارد. فيلم »بلوار لندن« ب��ه كارگرداني ويليام موناهان با 
بازي نايتلي و كالين فارل در آخرين روزهاي زمستان امسال اكران 
مي ش��ود. ديويد كراننبرگ هم در فيلم »روش خطرناك« از او به 

عنوان بازيگر نقش اول استفاده كرده است.
   ناتالي پورتمن

ناتالي پورتمن 29 ساله با اولين حضور خود در سينما تصوير 
تكان دهنده اي ارائه كرد. پورتمن كشف لوك بسون بود. سال 1994 
بازي او در كنار »ژان رنو« تكان دهنده ترين فيلم آن سال شد. او هنوز 
هم به »ماتيلدا« مشهور است. ناتالي پورتمن در كنار بازيگري در 
ميان روانشناسان و عصب شناسان امريكايي هم نامي شناخته شده 
است و مقاله هاي علمي او در نشريات معتبر منتشر مي شود. پورتمن 
با فيلم هايي همچون جنگ ستارگان، كوهستان سرد، نزديك تر و 
وي مثل وندتا به اين رتبه دست يافته است. امسال هم بازي او در 
فيلم »قوي سياه« به كارگرداني دارن آرنوفسكي يكي از مهم ترين 
رويدادهاي س��ينمايي جشنواره تورنتو و ونيز بود. پورتمن دستي 
هم در كارگرداني دارد. او يكي از كارگردان هاي فيلم چنداپيزودي  
»پاريس دوستت دارم« بود و اين روزها در تدارك ساخت فيلمي با 

موضوع آسيب هاي اجتماعي دختران زير 18 سال است.
   اميلي بلانت

اميلي بلانت بازيگر 27 ساله انگليسي از سال 2003 به شكل 
جدي وارد عرصه سينما شد. روزنامه نيويورك تايمز درباره بازي او 
در فيلم »ش��يطان در لباس پرادا« نوشت: »بايد منتظر بازي هاي 
درخشان او در آينده باشيم. سينما به او احتياج دارد.« او اين روزها 
در تريل��ر »پور« مقابل بروس ويليس بازي مي كند. او با بازي در 
فيلم هايي همچون مرد گرگ نما، تسويه حس��اب اداري و تابستان 
عاشقانه من تبديل به يكي از چهره هاي خبرساز شد. فيلم »سفرهاي 
گاليور« با بازي او در نقش پرنسس لي لي پوت ها به كارگرداني رابرت 

لترمن دسامبر امسال به سينماها مي آيد.
   اوان ريچل وود

اوان ريچل وود بازيگر 22 ساله امريكايي گفته در ماه بيش از 200 
فيلمنامه به دس��ت مدير برنامه هاي او مي رسد و رقم قراردادهاي 
س��ينمايي اش هم با رشد شگفت انگيزي روبه رو است. او در سال 
2009 موفق ش��د به عنوان بازيگر نظر وودي آلن را جلب كند و 
در فيل��م »چيزي كه جواب مي دهد« نقش ملودي را به دس��ت 
بياورد. او اين روزها هم مشغول بازي در فيلم »فارگوت شمالي« 
به كارگرداني جرج كلوني اس��ت. جرج كلوني هم در نقش مقابل 

او بازي خواهد كرد.
   ميشله ويليامز

ميشله ويليامز 29 ساله اين روزها چنان شانسي نصيبش شده كه 
آرزوي ديرين بسياري از ستاره هاي سينما بود. قرار است او در نقش 
مريلين مونرو بازي كند. انتخاب او براي بازي در نقش مريلين مونرو 

در فيلم »هفته من با مريلين« به كارگرداني سيمون كورتيس سر و 
صداي بسياري به پا كرد.ميشله ويليامز در اين فيلم در مقابل »اما 
واتسون« بازي خواهد كرد. او روزگاري به واسطه ازدواج با »هيث 
لجر« به سينما راه پيدا كرد و حالا با بازي در فيلم هايي همچون 
»كوهستان بروكبك« و »شاترآيلند« در اين ليست قرار گرفته است.

    الن پيج
الن پيج بازيگر 23 ساله امريكايي با بازي در تئاترهاي مدرسه 
ش��انس خود را امتحان كرد و كمي بعد از سريال هاي تلويزيوني 
شبكه اچ بي او سر درآورد. اما سال 2007 براي او چيز ديگري بود. 
او با بازي در نقش دخترمدرس��ه اي كه مادر ش��ده است، شگفتي 
آفريد و »جونو« بهترين فيلم تماشاگران سينما در سال 2007 و 

نامزد دريافت جايزه اسكار شد.
   كريستين استوارت

كريستين استوارت سال 2009 لقب دختري را كه بر سينما 
حكمراني مي كند به دست آورد. او در فيلم »در ماه نو« نقش دختري 
را بازي كرد كه ميان دو عشق غيرقابل دسترس گرفتار شده است؛ 
يك خون آشام و يك مرد گرگ نما. اتاق وحشت، زاتورا و K11 از 

ديگر فيلم هاي مطرح كارنامه سينمايي او هستند.
   كري موليگان

كري موليگان بازيگر انگليس��ي اولين بار در نقش كيتي بنت 
در فيلم غرور و تعصب بازي كرد. سال 2007 حضور او در نمايش 
»سيگل« در تئاتر برادوي سر و صداي زيادي به پا كرد. بازي او در 
فيلم »يك آموزش« هم به شهرت و اعتبارش اضافه كرد. خيلي زود 

سر از فيلم »وال استريت: هرگز نمي خوابد« درآورد.
    سوئيرس رونان

سوئيرس رونان 15 س��اله لقب بازيگر نوجوان شگفت انگيز را 
به دس��ت آورده است. مي گويند روزي مي تواند اين روزهاي كيت 
وينس��لت را تكرار كند. او هم يكي از س��تاره هايي بود كه با فيلم 
»كفاره گناه« در نقش بروني درخش��يد. اما سال 2009 بازي اش 
در فيلم »استخوان هاي دوست داشتني« در نقش سوسي سلمون 

او را به يادماندني كرد. او مي تواند حتي يك ناتالي پورتمن باشد. 

آنچه در اين يادداش��ت ثاب��ت هفتگي ام به آن 
مي پردازم نه بناست در نهايت »مهم«ترين رخداد 
فرهنگ��ي هنري هفته يعني س��ير مداوم حمايت 
س��ينماگران از مواضع و ش��رايط مديرعامل خانه 
س��ينما محمدمهدي عسگرپور را بررسي كند و نه 
احياناً به اخبار تلخي چون درگذش��ت آرتور پن و 

همچنين نورمن ويزدوم و غيره كه در دنياي س��ينما بس��يار 
واكنش ه��ا و مكتوبات در پي داش��تند، بپردازد. اين انتخابي 
ش��خصي است كه در نظرم به شكلي گس��ترده و چندجانبه 
مي تواند دربردارنده نكات آموزش��ي، انس��اني و هنرشناسانه 
باش��د: شامگاه جمعه نهم مهرماه 1389 كه نخستين قسمت 
مجموعه تلويزيوني »مختارنامه« داش��ت از شبكه يك سيما 
پخش مي ش��د و بس��ياري از بينندگان ف��راري از برنامه هاي 
تلويزيون را به حرمت ديالوگ نويسي و سير پيشبرد روايت و 
ترجمان امروز و تاريخ به يكديگر توسط قلم و دوربين تواناي 
داود ميرباقري پاي گيرنده هايش��ان مي نشاند، اطمينان دارم 
بيش از همه ما مخاطبان پيگير و س��ازندگان اثر و مسوولان 
اميدوار يا نگران نس��بت به نتايج بازگوش��دن اين داستان در 
اي��ن دوران، يك نفر بود كه حق داش��ت منتظر واكنش هاي 
كوش��ش و شكيبايي و ممارست و تداومش در كار باشد. يك 
نفر كه از همان آغاز مي دانس��ت تصميم به ريس��كي عجيب 
گرفته كه مي خواهد اين همه س��ال خود و زمان و انرژي اش 
را تنه��ا مص��روف اين كار كن��د و در مقطعي طولاني از پرده 
سينماها و صحنه تئاتر به كلي كنار برود؛ اما هم شايد تصور 
نمي ك��رد ك��ه از آن قرار اوليه تا زمان پخ��ش نهايي و ديده 
ش��دن حاصل كار، اين همه س��ال طول بكش��د و هم از آنجا 
كه به قول اميرعلي )داريوش ارجمند( در »اعتراض« مسعود 
كيمياي��ي، »اي��ن همه س��ال حبس، يه روزش هم نمي ش��ه 
تعريف كرد« )نقل به مضمون(، شايد در آغاز روشن نبود كه 
اين محو تدريجي تصوير او و انتظار براي بازآمدنش با تصوير 

ابواس��حاق مختار ب��ن ابوعبيده ثقفي تا چه ميزان 
مرارت خواهد داش��ت و طاقت خواهد طلبيد. بله، 

دارم از فريبرز عرب نيا حرف مي زنم.
در قس��مت دوم مجموع��ه كه پريش��ب پخش 
ش��د و به ش��كلي متراكم، هم درام هاي هميشگي 
ميرباقري در كش��مكش ميان وظيفه و وسوسه را 
از طريق سرس��پردگي و دلبستگي ميان زن و مرد آغاز كرد، 
هم سوءاس��تفاده هاي تاريخي از منازعات نهان و آشكار ميان 
عرب و عجم را وارد مضامين اصلي اثر كرد و هم برخاس��تن 
مختار را تا س��رحد چند صحنه اكش��ن اساس��ي با پردازشي 
طبعاً پخته ت��ر از مجموعه »امام علي)ع(« پيش برد، تنها در 
دو صحنه تك گويي رجزخوانانه مختار نبود كه عرب نيا داشت 
طنين فراموش ش��ده »قهرمان« را در اين سينما و تلويزيون 

خنثي به يادمان مي آورد. 
در بخ��ش حرف زدن با كيان )رض��ا رويگري( كه به فكر 
فرو مي رفت، در توضيح ناكارآمدي روش س��لاح برداش��تن و 
قل��ع و قمع كردن ن��زد عمويش )اكبر زنجانپ��ور( كه گويي 
ديالوگ هايش داشت هوش��مندانه از تئوريزه شدن خشونت  
جلوگي��ري مي كرد و البته در دقايق نهايي برآش��فتن مختار 
از عجم ستيزي كور و وهن آميز ناخواهري اش ناريه )ماه چهره 
خلي��ل زاده(، عرب ني��ا با نوس��ان هاي صدا و احس��اس هاي 
چندگان��ه ج��اري در چهره و چش��مانش داش��ت ترديدها 
و – همزمان- محكمي هاي مردي از س��ال هاي صدر اسلام 
را در برابر ديدگان ما باورپذير جلوه مي داد كه ش��ايد تا اين 
مي��زان نزديك به ترديدهاي احتمالي هر آدم امروزي، هرگز 
مش��ابهش را نديده و درنيافته بودي��م. »مختارنامه« همين 
آغاز راه يادآور آثاري اس��ت كه قابليت كلاس��يك شدن در 
تاريخ نحيف مجموعه سازي تلويزيوني ما را دارند، اما در اين 
مي��ان، مرارت ها و مهارت ه��اي فريبرز عرب نيا را مي توان از 

دريچه اي مس��تقل از اهميت خود اثر نيز به نظاره نشس��ت.

ميكروسكوپ خصوصي من :  انتخابي شخصي ميان تمام رخدادهاي هنري هفته

فريبرز‌عرب‌نيا؛‌طنين‌ازيادرفته‌قهرماني

1- اوايل سال 88 در حالي كه به شدت مشغول 
نگارش هاي نهايي فيلمنامه »هيچ« با كاهاني عزيز 
بوديم مدير توليد يك پروژه س��ينمايي در تماسي 
با حقير درخواس��ت بازنويسي سريع يك فيلمنامه 
را براي س��اخته شدن به عنوان نخستين فيلم يك 
فيلمس��از جوان مطرح كرد. قرار ش��د فيلمنامه را 

بفرس��تند و بخوانم و بع��د حرف بزنيم. فيلمنامه به ش��دت 
مشكلات جدي داشت. هم به لحاظ ساختاري و هم به لحاظ 
طرح ش��خصيت ها و به  ويژه ك��ه هيچ ربطي به فضاي ذهني 
من نداشت و البته به شدت هم سانتي مانتال بود. يعني زبان 
اث��ر به خص��وص در ديالوگ ها ابداً قاب��ل تحمل نبود برايم و 
بيش��تر حاكي از ميل هاي تين ايج��ري امروزين بود. به مدير 
تولي��د محترم عرض كردم اين فيلمنامه كار دو هفته و س��ه 
هفته نيست و كار جدي مي خواهد. يعني بايد از بنيان تغيير 
كند و يك فيلمنامه جديد ش��ود. به دليل عجله شان همديگر 
را ب��ه خداي مهربان س��پرديم و تمام. ن��ام فيلمنامه مذكور 

»ش��كلات داغ« بود.
2- فيلم را در جشنواره فجر ديدم. با وجود نام كساني به 
عنوان بازنويس فيلمنامه در عنوان بندي فيلم، فيلمنامه به نظر 
من كوچك ترين تغييري نكرده بود و همان نقايص را داشت.

3- در شماره اخير مجله »صنعت سينما« - شماره 99- 
مصاحبه اي با حامد كلاهداري كارگردان »ش��كلات داغ« به 
چاپ رس��يده كه از جهاتي بس��يار قابل توجه است؛ از اشاره 

چندي��ن باره كارگردان به اعتم��اد به نفس بالاي 
خودش و اينكه دوربيني كه با آن كار كرده بهترين 
دوربين سينماي ايران است و استفاده از اين تعبير 
كه اين دوربين براي پروژه هاي »عادي« اس��تفاده 
نمي ش��ود بگير تا اش��اره به اينكه همه بازيگران از 
جمله خانم كريمي به دليل محكم بودن فيلمنامه 
با رغبت تمام حضور در اين كار را  پذيرفته اند و غيره و ذلك؛ 
ك��ه البت��ه واقعاً با عنايت به انتخاب ه��اي اخير خانم كريمي 
در مقام بازيگر گم��ان نمي كنم خيلي محكم بودن فيلمنامه 
برايشان مهم باشد. اما نكته اي كه خيلي آزاردهنده بود اشاره 
به اين بود كه آقاي خمس��ه جزء پربرداشت ترين بازيگران در 
اين فيلم بوده اند كه به  زعم من با لحن چندان زيبايي هم از 
جانب كارگردان طرح نش��ده. راستش به عقيده من، عليرضا 
خمسه جزء بهترين هاي سينماست. به  ويژه شخصيت و رفتار 
پش��ت  صحنه اش. تجربه فيلم »بيست« كاملًا عيانم كرد كه 
او در كار كم��دي اش هم تا حد امكان فرهيختگي اثر و بازي 
خودش را لحاظ مي كند. از اين  رو تعبير كارگردان »شكلات 
داغ« درباره عليرضا خمس��ه بس��يار نامحترمانه به نظرم آمد. 

4- الغرض گاهي ما جوان ترها بلد نيس��تيم درست حرف 
بزني��م. حواس مان نيس��ت كه مخاطب اينقدر عقل و ش��عور 
دارد ك��ه بفهمد براي چني��ن فيلمنامه اي مقادي��ر متنابهي 
پول خوب لازم اس��ت براي دور هم جمع ش��دن استارها، نه 

فيلمنامه محكم.

زاويه ديد:  نگاهي به ادبيات يك كارگردان جوان سينما

غوره‌نشده‌مويز‌گشتي،‌احسنت
حسين مهكام

امير پوريا
amirpouria@gmail.com

اگر‌حرف‌حسابي‌در‌كلام‌منتقدان‌باشد‌بايد‌
به‌كار‌بست

 ما همه اينها را در تخصيص يارانه در نظر مي گيريم.« حسيني در 
اين نشست درباره برنامه هاي هشتمين جشنواره فرهنگي- هنري 
امام رضا)ع( توضيح داد و فرصت آشنايي مردمان جهان با ائمه 
اطهار را يكي از اهداف اين جشنواره دانست. او گفت: »زماني كه 
با رئيس جمهور در امريكا بوديم از ايشان از سوي شبكه خبري 
فاكس نيوز درباره حضرت مهدي)عج( س��وال پرسيده شد. آقاي 
رئيس جمهور هم با درايتي كه دارند سخن را در دست گرفتند و 
از خبرنگار پرسيدند آيا تو نمي داني مهدي )عج( كيست. خبرنگار 
پاسخ يكي دو جمله اي داد و رئيس جمهور محترم از اين فرصت 
استفاده كرد و مقابل دوربين شبكه خبري فاكس نيوز كه هم با 
اي��ران و هم با مكتب اه��ل بيت عناد دارد هفت دقيقه راجع به 
امام زمان )عج( حرف زدند.« او تاكيد كرد برنامه هاي جش��نواره 
امام رضا كه از ولادت حضرت معصومه آغاز مي شود و تا ولادت 
امام رضا ادامه دارد، در تمامي استان هاي كشور و 32 كشور دنيا 

پيگيري مي شود.

ادامه‌از‌صفحه‌اول‌

بازي‌معتمدآريا‌در‌نمايش‌محمد‌چرم‌شير
سيامك احصايي تئاتر »نامه هايي به تب« را با بازي فاطمه 
معتمد آريا، شبنم مقدمي، پانته آ پناهي ها، عاطفه تهراني، برزو 
ارجمند، محمدرضا حسين زاده، عليرضا محمدي، مريم شيرازي 
و آنكيدو دارش براي شركت در جشنواره تئاتر فجر آماده اجرا 
مي كند.  اين نمايش كه متن آن نوشته محمد چرم شير است، 
با طراحي و كارگرداني سيامك احصايي براي شركت در بخش 
چشم انداز بيست ونهمين جشنواره تئاتر فجر آماده اجرا مي شود. 


