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گزارش خبريدريچه

بافندگان ترنج بي‌مهري مي‌بافند
مهر: نمايشگاه فرش دستباف اردبيل در حالي برگزار ��

مي‌شود كه وضعيت نابسامان هنر 400ساله اين منطقه به 
عدم ساماندهي و ضعف گسترده در مديريت گره خورده و 
تاكنون نتوانسته جايگاه فرهنگي و شايسته خود را بازيابد. 
فرش دستباف اردبيل با رنگ و طرح بومي خود بيش 
از 400س��ال عمر دارد و با وج��ود دارا بودن ويژگي‌هاي 
منحصربه‌فرد نتوانسته اس��ت جايگاه مطلوبي در ميان 

توليدات ساير استان‌ها از آن خود كند. 
اما بي‌توجهي به فرش اردبيل كه به عقيده كارشناسان 
برآم��ده از ضعف برنامه‌ريزي‌ها و عدم برخورد تخصصي 
با موضوع فرش اس��تان اس��ت دليل بر بي‌كيفيت بودن 

توليدات بافندگان اين منطقه نيست. 
طرح‌هاي اقتباسي قفقاز، اقتباسي هريس، هندسي، 
شكس��ته، انواع ماهي هراتي، گردان اسليمي و ختايي و 
شكس��ته لچك و ترنج‌دار از جمل��ه مهم‌ترين طرح‌هاي 
فرش دس��تباف اردبيل است كه در س��ه حوزه شهري، 
روستايي و عشاير ايل شاهسون با نقش و رنگ بومي هر 

حوزه بافته مي‌شود. 
فرش اردبيل در دوران حكومت صفوي به دليل توجه 
ويژه به هنر اصيل منطقه رشد و شكوفايي قابل‌توجهي 
داش��ت كه قالي معروف مجموعه بقعه شيخ صفي‌الدين 

اردبيلي سند اثبات اين مدعاست. 
رواق بقعه يا قنديل‌خانه تالاري است كه معروف‌ترين 
فرش اردبيل كف آن را در گذشته مي‌پوشانده كه امروزه 
جز عكس كوچك قاب‌شده‌اي از آن باقي نمانده و در حال 
حاضر اصل اين اثر در موزه ويكتوريا آلبرت لندن نگهداري 
مي‌شود، طرح اين فرش كه گفته مي‌شود با آينه‌كاري و 
طلاكاري در سقف تالار نقش شده كاملا از بين رفته و به 

جاي مرمت سفيدكاري شده است. 
يكي از كارش��ناس ميراث فرهنگي اعتقاد دارد قالي 
اردبيل يك جفت قالي ايراني معروف است كه متعلق به 
آرامگاه ش��يخ صفي‌الدين اردبيلي بوده و در فهرست ۵۰ 
شاهكار هنري برگزيده جهان رتبه بيست‌‌ونهم را به خود 

اختصاص داده است. 
ياور دارابي تصريح كرد: قالي اردبيل كه پس از بافت 
در قنديل‌خانه مورد اس��تفاده قرار مي‌گرفته يك س��ند 
تاريخي است كه داراي تاريخ و امضا بوده و در سال ۹۱۸ 
خورشيدي در سيزدهمين سال پادشاهي شاه طهماسب 

بافته شده ‌است. 
وي ب��ا بيان اينكه تار و پود آن ابريش��مي و گره‌هاي 
فارسي داشته، افزود: در هر اينچ مربع آن حدود ۱۷×۱۹ 
گره وجود دارد و برخلاف ديگر قالي‌هاي مشهور آن زمان، 
اين قالي طرحي آرام دارد و نگاره‌هاي جانوران و انس��ان 
بر آن نقش نش��ده زيرا براي اس��تفاده در مكاني مقدس 

بافته شده بود. 
دارابي با تاكيد به اهميت تاريخي اين اثر يادآور شد: 
متولي��ان بقعه به منظور تهيه وجه نق��د، يكي از اين دو 
قالي را به كمپاني »زيگلر« و ديگري را به »رابينس��ون« 
فروختند و يكي از مهم‌ترين آثار تاريخي كشور از مرزها 

خارج شد. 
اين كارشناس معتقد اس��ت با وجود اينكه در حال 
حاضر در حفظ و نگه‌داري اين دو اثر دقت و توجهي ديده 
مي‌شود كه مشابه آن نمي‌توانست در خود اردبيل و حتي 
كش��ور اتفاق افتد، اما به دليل اش��تباه متوليان و فروش 
اين دو فرش اردبيلي‌ها ديگر نمي‌توانند مهم‌ترين فرش 

دستباف را در استان خود ببينند. 
دارابي با اش��اره به افول باف��ت فرش در عهد قاجار 
گفت: بافندگان اردبيل��ي در هنگام جنگ جهاني دوم 
كه فرشبافي در شيروان و ساير مناطق بافندگي قفقاز 
با ركود مواجه بود با اقتباس از طرح‌هاي بس��يار موفق 
قفقازي و همچنين نقش‌هاي تبريز از جمله طرح هراتي 
مشايخي، گلداني، ظل‌السلطاني و ترنج‌دار شيخ‌صفي و 
نيز با متابع��ت از روش‌هاي متداول بافت در آذربايجان 
از قبيل استفاده از گره تركي و تار و پود پنبه‌اي به هنر 

فرش‌بافي رونق دادند. 
در حالي كه اظهارات كارشناس ميراث فرهنگي خبر 
از اجح��اف در تاريخ فرش به عن��وان يكي از هويت‌هاي 
هنري اردبيل دارد، كارشناسان فرش معتقدند طرح‌هاي 
مختص اين استان نيز همچنان ناشناخته مانده و اجحاف 

در حق فرش اردبيل مربوط به گذشته نيست. 
يك كارش��ناس فرش اين اس��تان با اشاره به قدمت 
ف��رش اردبيل، ط��رح »قيچي« را مخت��ص اين منطقه 
دانست و گفت: يكي از مهم‌ترين طرح‌هايي كه در اردبيل 
بافته مي‌ش��ود طرح »قيچي قوبا« است كه اقتباسي از 
طرح‌هاي قفقاز و ش��يروان بوده و در آنجا به نام نقش��ه 
پيربديل معروف اس��ت و در حال حاضر به غير از اردبيل 

جاي ديگري بافته نمي‌شود. 
اس��د نورزاده افزود: طرح قيچي از اجزاي مش��خص 
تشكيل شده است كه اين اجزا در همه قالي‌هاي قيچي، 
به‌كار گرفته مي‌شوند. كه اصلي‌ترين جزء اين طرح، همان 
طرح قيچي است كه اساسا به خاطر شباهت ظاهري‌اش 

به شكل قيچي به اين عنوان موسوم شده است. 
وي در ادام��ه عن��وان كرد: طرح گل، آين��ه، اردك و 
توس��باغا از جمله طرح‌هاي ديگري است كه در اين نوع 

خاص از نقش فرش به كار مي‌رود. 
نورزاده يادآور مي‌شود نقشه‌هاي بسياري از خلاقيت 
و هنر بافندگان فرش اردبيل وجود داش��ته كه به دليل 
بي‌توجهي به فراموش��ي سپرده ش��ده و فرش اردبيل با 
وجود قابليت‌هاي في‌نفسه نتواسته است مانند توليدات 

استان‌هاي سرشناس در زمينه فرش عرض اندام كند. 
مش��كلات فرش اردبيل زماني بيشتر عيان مي‌شود 
كه وضعيت فرش دستباف اردبيل در بازارهاي داخلي و 
خارجي و ميزان تاثير‌گذاري آن در اقتصاد منطقه ارزيابي 

شود. 
كارشناس��ان معتقدند جايگاه فعلي فرش اردبيل در 
بازار‌هاي فروش از آن رو قابل قبول نيست كه بازار فرش، 
اردبيل را نمي‌شناسد و خروجي نمايشگاه‌هاي فرش در 
سال‌هاي گذشته به دليل استقبال اندك توليد‌كنندگان و 

شهروندان نتوانسته از بار منفي اين گمنامي بكاهد.

تاريخچه سوزن‌دوزي در ايران
هشت هزار س��ال پيش مردمي كه در غار كمربند ��

در نزديكي شهر بهشهر و در كناره جنوبي درياي خزر 
مي‌زيستند به كشت غله و پرورش بز و گوسفند روزگار 
مي‌گذراندند. آنان پشم گوسفندان را مي‌چيدند و ظاهرا 
پارچ��ه مي‌بافتن��د و كار دوختن را نيز با س��وزن‌هاي 

شاخك‌داري كه به جا نهاده‌اند انجام مي‌دادند. 
در همان زم��ان در غرب فلات )چتل هيوك( واقع 
در تركي��ه امروزي ف��ن بافندگي رواج پي��دا كرد و در 
حفاري‌هايي كه در آن منطقه انجام شد نحوه تكامل آن 

كاملا روشن شده است. 
در آن حفاري‌ه��ا تكه‌هايي چنددس��ت‌بافت كه به 
صورت س��نگواره‌هاي ذغال‌ش��ده بر جاي مانده بود و 
نمونه‌هايي از پارچه‌هاي مختلفي كه به احتمال زياد از 
كتان بافته شده بود اما بيشتر شبيه به پارچه‌هاي پشمي 
بود و نيز قطعات زري‌دوزي‌شده همانند قالب‌هايي كه 
امروزه هم در اين نواحي بافته ش��ده اس��ت، پيدا شده 

است. 
كم��ي بعد باز هم مدارك��ي دال بر فن بافندگي در 
ايران امروزي در تپه سيلك نزديك كاشان به دست آمده 
است كه مربوط به دو يا سه قرن پيش است. غير از اين، 
مدارك بسياري از جمله دوك‌هاي نخ‌ريسي يا لنگرهاي 
ريسندگي بيشمار در حفاري‌هاي سراسر ايران به دست 
آمده است كه مويد رواج بافندگي و سوزن‌دوزي در ايران 

در طول زمان‌هاي مختلف است. 
سرمه‌دوزي يكي از دوخت‌هاي تزييني و از هنر‌هاي 

اصيل و با قدمت 2500 تا سه‌هزارساله ايران است. 
اين هنر اصيل و زيبا، در ابتداي ظهور تمام موادش 
دست‌س��از و از جنس طلا و نقره بوده است اما در طول 
زمان به دليل گران بودن اين مواد و بالا رفتن هزينه‌ها و 
قيمت تمام‌شده مصنوعات آن عوض شد. در گذشته اين 
دوخت براي تزيين لباس، پرده‌هاي مجلل تالارها، سر 
آس��تين‌ها، يخه حاشيه لباس و روسري، رو رختخوابي 
و... استفاده مي‌ش��د اما امروزه استفاده از آن گسترش 
بيش��تري پيدا كرده و بر جنبه‌هاي تزييني و دكوراتيو 

آن افزوده شده است. 
س��وزن‌دوزي‌هاي س��نتي ايران يكي از روش‌هاي 
ديرينه تزيين جامه و بسياري از منسوجات است كه به 
نوعي در زندگي بشر كاربرد داشته و دارد. دست‌دوخت‌ها 
به‌جز جنبه تزييني و شناسنامه‌اي كه در برگيرنده اقليم 
و جامعه پديدآورنده‌اش اس��ت در بعض��ي از اوقات به 
دليل عقايد مذهبي روي البسه جلوه‌گري مي‌كرد. قبل 
از اسلام به جز جنبه تزييني، جنبه طلسم‌گونه آن نيز 

مطرح بوده است. 
در بعضي از ساغرهاي مفرعي لرستان كه به سبك 
آشوري است طرح‌هايي روي پارچه لباس ديده مي‌شود 
كه نمايانگر نوعي قيطان‌دوزي است كه ظاهرا مليله بايد 

باشد. 
علي سامي در نشريه بررسي‌هاي تاريخي در شماره 
سوم آن اش��اره مي‌كند كه در منطقه لولان منتها‌اليه 
ش��رق ايران چند تكه مليله‌دوزي و ق�الب‌دوزي پيدا 
شده كه احتمالا متعلق به دوره اشكانيان است. پس از 
ظهور اسلام در ايران رودوز‌ي‌هاي سنتي ايران به حيات 
تاثيرپذير خود همچنان ادامه مي‌دهند و اگرچه تحولي 
شگرف در نقش‌هاي ايراني پديد مي‌آيد اما خصوصيات 
ايران��ي بودن خويش را از دس��ت نمي‌دهند. اعتقادات 
مذهبي هنرمندان در بعضي نقاط و پرهيز از شبيه‌سازي 
و همانندپردازي سبك جديد از نقش‌مايه‌هاي باستاني 
را ب��ه ارمغان م��ي‌آورد و اين نگرش در مناطق مختلف 
به‌گونه‌اي كاملا متفاوت از يكديگر جلوه‌گري مي‌كند. 
دوختن كلمات قرآني به خ��ط كوفي براي حفاظت از 
شر شيطان و حوادث بد، يكي از تاثيرات آشكار در اين 

هنر ديرينه است. 
مرغوبي��ت پارچه‌ه��اي ايراني و دس��ت‌دوزي‌هاي 
هنرمندان ايراني، اعراب را س��خت تحت تاثير قرار داده 
بود و همين امر س��بب ش��ده بود به تقلي��د از ايرانيان 
لباس بپوش��ند و هر دسته و طبقه‌اي لباس مخصوص 
يافت. در اين شرايط است كه جامه به عنوان بهترين و 
باارزش‌ترين هديه يا دستمزد، جانشين ساير هدايا شد و 
اين امر نه تنها به جهت مرغوبيت منسوجات ايراني است 
بلكه حاكي از دس��ت‌دوزي‌هاي ظريف و خيره‌كننده و 

متنوع آن دوران است. 
قديمي‌ترين نمونه‌هاي گلدوزي‌ش��ده ايراني كه در 

دست است متعلق به دوره سلجوقي است. 
ايلخانيان و تيموريان برخلاف دوره قبل كه همگي 
از شيوه‌هاي عمده ساساني پيروي مي‌كردند در صنعت 
نساجي دگرگوني كاملي به وجود آوردند و ابريشم‌دوزي، 
زري‌دوزي، پولك‌دوزي، مليله‌دوزي، گلابتون‌دوزي و... 

بيش از گذشته مورد توجه قرار گرفت. 
ب��ا ورود فرهن��گ و هن��ر چيني به‌وس��يله مغول، 
نقش‌هاي��ي از گياهان و گل‌هاي متاث��ر از هنر چيني 
تبلور مي‌يابد اگرچه از آن دوره اثري باقي نمانده است 
اما »فيليس اگرم��ان« از روي مينياتوره��اي آن دوره 
سوزن‌دوزي‌ها و گلدوزي‌هاي آن زمان به‌خوبي توصيف 
كرده است. در اين زمان هنرمندان از طرح‌هاي محرابي، 
لچك ترنجي، هندس��ي براي تزيين پرده‌ها، لباس‌ها، 

چادرها و... استفاده مي‌كردند. 
عصر صفوي مثل بسياري از هنرها، انواع رودوزي‌ها 
نيز به اوج خود رسيد و پيشرفت زيادي كرد تا حدي كه 
باعث قطع نفوذ هنر چيني شد. از نقوش رايج اين دوره 
مي‌توان انواع بته جقه )قهر و آش��تي، گل بادامي، مادر 
و بچه، بته ترمه، س��ه‌قلو، سه‌سر، درخت زندگي دوقلو، 
بته‌جقه شاخ گوزني، انواع گل‌هاي اسليمي و ختايي، شاه 

عباسي پيچكي، گل اناري، برگي و...( را نام برد. 
در عصر ش��اه عب��اس از تمام هنرمن��دان از جمله 
هنرمنداني كه به امر رودوزي‌هاي سنتي مشغولند براي 
راه‌اندازي هنرهاي س��نتي و قديمي به اصفهان دعوت 
مي‌ش��ود و صاحبان اين مشاغل داراي اعتبار و شهرت 
اجتماع��ي بودن��د و حتي در آن زمان محل��ه‌اي به نام 

مطركاران يعني قلابدوزها معروف بوده است. 
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م- شهرياري

آخرين گفت‌وگو با سوزن‌دوز بين‌المللي سيستان و بلوچستان 

مهتاب سيستان
مهتاب ‌78س�ال س�ن داش�ت. روزگار و سختي‌هايش 
خط�وط عميقي ب�ر چهره »مهت�اب نوروزي« اس�تاد و 
س�وزن‌دوز بين‌المللي بلوچ بر جاي گذاشته بود. اما او با 
اين وجود با چشمان تيزبين خود آثار زيبا و به‌يادماندني 
هنر سوزن‌دوزي را چنان با ظرافتي به تصوير مي‌كشيد 
ك�ه بينن�ده تصور نمي‌كرد اي�ن اثر را همين زن س�اده 
روس�تايي في‌البداه�ه آفريده اس�ت. هنوز آث�ار او بر 
لباس‌ه�اي ماندگار و فاخ�ر دوره‌هاي گذش�ته در موزه 
صنايع دستي موزه سعدآباد خودنمايي مي‌كند؛ آثاري كه 
از اجر مالي‌اش هميشه بي‌نصيب مانده بود. او مي‌گفت: 
عاش�ق س�وزن‌دوزي اس�ت و با س�ختي‌هاي فراوانش 

هيچگاه دست از اين حرفه نخواهد كشيد. 
هنر س�وزن‌دوزي با مهتاب شناخته شده است. او ده‌ها 
س�ال سوزن به دست داشت و سوزن مي‌زد و دختران را 
آموزش مي‌داد اما با اين وجود او با ‌78سال سن و ‌63سال 
سابقه كار تنها چهار‌سال بود كه سازمان ميراث فرهنگي 
او را بيمه كرده و ‌10س�ال هم س�ابقه كار برايش در نظر 

گرفته بود. 
سختي‌هاي كار و مشقات نيز موجب شده بود كه مهتاب 
سيستان هم به خود سخت بگيرد و با وجود هنرآفريني 
او در اي�ن زمينه به گفته خ�ودش هيچ نمونه‌كاري براي 
خودش به يادگار نماند و س�وزن‌دوزي اصيل به تن نكرد 
چراكه او نسبت به اهالي روستايش احساس دين مي‌كرد 
در حالي كه هم�ه زنان منطقه به دليل فقر و محروميت 
هم�ه نمونه‌كاره�اي خ�ود را مي‌فروش�ند، او چگون�ه 

مي‌توانست سوزن‌دوزي‌هاي اصيل به تن كند. 
 مهتاب سوزن‌دوزي را مانند تمامي زنان بلوچ از مادرش 
فراگرفت. علاقه و استعداد و پشتكارش از او در ‌16سالگي 
استادكار متبحري ساخت كه آموزش را از همان ‌سال‌ها 
آغاز كرد؛ مسووليتي كه هنوز با وجود خميده شدن بدن 
نحيفش و عدم توانايي او طي ‌س�ال‌هاي گذش�ته در به 
دست گرفتن س�وزن همچنان به آن اصرار داشت. او در 
كنار سوزن‌دوزي، به گلدوزي و هنرهاي ديگر هم علاقه 
نش�ان داده و پيشرفت كرده، اما س�وزن‌دوزي را به طور 
حرفه‌اي ادامه داده اس�ت. مهتاب در روستاي قاسم‌آباد 
بمپور تنها زندگي مي‌كرد. او زندگي مشتركش را هم به 
سوزن و پارچه دوخت. اين سوزن‌دوز ‌78ساله سيستاني 
هيچ وقت ازدواج نكرد. او مي‌گفت: وقتي خواستگار برايم 
مي‌آمد يك تكه پارچه برمي‌داشتم و مي‌رفتم توي يك 
اتاق س�وزن‌دوزي مي‌كردم. هيچ وقت هم عاشق نشدم 
چون آن زمان رسم نبود كه شوهر را ببيني. فقط بايد به 
حرف خانواده‌ات گوش مي‌كردي اما من هيچ وقت دل به 
هي�چ مردي ندادم! خانواده‌ام هم كه وقتي فهميدند دلم 

نمي‌خواهد ازدواج كنم ديگر كاري به كارم نداشتند.
مشهورترين سوزن‌دوز ايران در بامداد 23 تيرماه در سن 
78 س�الگي درگذشت و سطرهايي كه در ادامه مي‌آيد، 
گفت‌وگوي منتشرنش�ده با اوس�ت، زماني كه تار و پود 

زندگي را به هم مي‌زد.
  

ÁÁ چند سال است سوزن‌دوزي را شروع كردي؟
من از بچگي س��وزن‌دوزي مي‌كردم و در ‌16سالگي 

هم استاد شدم. 
ÁÁ خانواده‌ات با اين فعاليت شما مخالفت نمي‌كردند؟

خي��ر، آنها حت��ي مرا تش��ويق هم مي‌كردن��د زيرا 
سوزن‌دوزي حرفه‌اي رايج در شهرستان ماست و تقريبا 

تمام زنان و دختران آنجا سوزن‌دوزي مي‌كنند. 
ÁÁ آيا به س�وزن‌دوزي به چشم يك هنر نگاه كرديد

يا يك شغل؟ 
من و بس��ياري از زن��ان و هنرمن��دان قديمي بلوچ 

دوري بدون توجه به بي‌مهري‌ها و 
ع��دم توجه مراكز فرهنگي و بدون 
هيچ چشمداش��تي، اين هنر را كه 
در ش��رف انقراض ب��ود، زنده نگه 
داش��ته‌ايم و تا جان در بدن دارم به 
س��وزن‌دوزي ادامه خواهم داد. من 
س��وزن‌دوزي را شغل نمي‌دانستم 
و نمي‌دانم چراكه پول زيادي بابت 
آن هم��ه زحمتي كه روي اين هنر 
كش��يده مي‌ش��ود، عايد نمي‌شود 
و درآمد بالايي ن��دارد و تمام زنان 
سوزن‌دوز روستاي قاسم‌آباد بمپور، 
س��وزن‌دوزي را براي دل‌شان انجام 

مي‌دهند نه براي كسب درآمد. من از كودكي بيشتر به 
دليل علاقه به سوزن‌دوزي همه همت و تلاش خودم را 

روي اين كار گذاشتم و پي كسب درآمد نبودم.
 با اين وجود س�وزن‌دوزي منبع درآمدي براي ش�ما 

محسوب مي‌شود؟ 
خير، چون با واردات صنايع دس��تي پاكستاني ديگر 
به ما سفارش نمي‌دهند و فقط دلالان محلي لباس‌هاي 
مختلف س��فارش مي‌دهند كه قيم��ت دوخت هر يك 
دست لباس به اندازه 40 متر آن هم در سه ماه ‌170هزار 
تومان قيمت دارد. به همين دليل شرايط در آنجا طوري 
نيس��ت كه ما به س��وزن‌دوزي به 
چشم يك شغل يا منبع درآمد نگاه 
كنيم و فقط اين كار را از روي علاقه 

انجام مي‌دهيم. 
  پ�س چ�را با اين وج�ود هنوز با 

دلالان كار مي‌كنيد؟ 
در روس��تاي قاس��م‌آباد اقتصاد 
خان��واده بر دوش زنان بوده اس��ت 
و تاكنون ه��م ادامه دارد. به طوري 
ك��ه حتي م��ردان ج��وان و مجرد 
روستا اعتراف مي‌كنند كه يكي از 
معيارهاي انتخاب همسر آينده‌شان 
آشنايي با هنر سوزن‌دوزي است. و 
اگر زنان و دختران روستاي ما بخواهند مستقل و بدون 
نياز به حضور واس��طه‌ها و دلالان س��وزن‌دوزي كنند با 
مش��كل تهيه پارچه و نخ مواجه‌اند. پارچه مناسب براي 
بلوچ‌دوزي بايد با تاروپود مش��خص باشد كه در بازار به 

شدت ناياب است.
ÁÁ در اين زمينه آموزش هم مي‌دهيد؟

بله، من ب��ه جاهاي مختلف اطراف شهرس��تان‌مان 
مي‌رفتم و آموزش مي‌دادم. اكنون هم فقط به دختربچه‌ها 
سوزن‌دوزي را مي‌آموزم. در ‌سال 59 به دليل آنكه لباس 
سوزن‌دوزي در ش��هر كاربردي نداشت به ما سفارشات 
جديدتري دادند كه در آن زمان نيز من سرپرست زنان 

سوزن‌دوز ايرانشهر بودم. 
ÁÁ زنان شهرستان ايرانشهر به غيراز سوزن‌دوزي چه

فعاليت‌هاي اجتماعي ديگري را انجام مي‌دهند؟ 
زن��ان و دخترهاي روس��تاي ما به‌جز خان��ه‌داري و 
س��وزن‌دوزي فعاليت خ��اص ديگري ندارن��د زيرا تمام 
كارهاي خانه بر عهده زنان است. اما گلدوزي و سكه‌سازي 

در اين استان رايج است. 
ÁÁ .كمي در مورد سوزن‌دوزي توضيح دهيد

در س��وزن‌دوزي با نخ از جنس كاموا روي پارچه كار و 
نقش و نگارهاي زيباي��ي را روي آن حك مي‌كنند. مهرها 
و نقوش آنها هم از پاكس��تان مي‌آيد و در ايران نيز خريده 
مي‌شود. برخي از اسامي اين نقوش براساس هر حسي كه 
نسبت به چيزي به وجود بيايد انتخاب مي‌شود. نقش يانگوم، 
گوش��واره سيتا، 9 آدينگ و... از اين نوع اسامي هستند. در 
بيش��تر سفارشاتي هم كه ما مي‌گيريم پارچه و نخ را به ما 

مي‌دهند و ما فقط كار سوزن‌دوزي آن را انجام مي‌دهيم. 

هر
س:م
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شايد زنان »طرق‌رود« نطنز از معدود زناني بودند 
كه عطاي مهريه ملكي خ��ود در قلعه طرق رود را به 
لقايش بخشيدند تا اين دژ كهن بار ديگر سر و ساماني 
يابد و باز هم بماند. اين زنان مالكان بزرگ‌ترين بناي 
خشتي شهرس��تان نطنز بودند كه خانه‌هاي آنان در 
ساليان دور و نزديك توسط همسرانشان يا پدرانشان به 
عنوان مهريه يا جهيزيه پشت قباله‌شان انداخته شده 

بود. 
زن��ان ط��رق، در توافقنامه‌اي كه در رس��انه‌ها نيز 
منعكس شد به شرط تعمير و نگهداري اصولي و بجا، 
از مهريه خود دس��ت كش��يدند و اين بناي زيبا را به 
س��ازمان ميراث فرهنگ��ي واگذار كردن��د. اگرچه در 
ابتداي تحويل برخي تعميرات صورت گرفت اما امروز 
به‌ويژه در روزهاي پربارش قدم‌زدن در اين دژ قديمي 
توصيه نمي‌شود. اگرچه براساس گفته اهالي طرق رود 
استحكام دژ در حالي بود كه ساكنان اين قلعه حدود 

20سال پيش آن را ترك كردند. 
با وجود كهولت و عمر بالا اگرچه اين بناي خشتي 
بزرگ در نطنز همچنان سرپا ايستاده اما بخش‌هايي 
از آن دس��تخوش تخري��ب و نامهرباني‌هاي آب و هوا 
 و مس��وولان ميراث فرهنگي قرار گرفته است. اين دژ 
به رغم‌ داش��تن زخم‌هايي در دوره‌هاي گذش��ته كه 
حكاي��ت از تهاجم��ات مكرر، محاصره‌ه��اي طولاني 
دشمن و تخريب و ويراني بر پيكر خود دارد همچنان 
مقاوم اس��ت. اگرچه ويراني‌ها و تخريب به وضوح در 
بخش شمالي قلعه قابل مشاهده است. با وجود همه 
اين هجمه‌هاي تاريخي آنچه از شكل كلي و كاربردي 
اين قلعه برمي‌آيد اين اس��ت ك��ه اين قلعه، كاربردي 
بيش��تر حفاظتي و امنيتي داش��ته اس��ت و چه بسا 
انباركردن محصولات كش��اورزي و س��اختار اتاق‌ها و 
تقسيماتي كه در كف و زيرزمين اتاق‌ها صورت گرفته 

نشان‌دهنده اين قضيه است. 
اگرچه شكل و ش��مايل و معماري متفاوت داخل 
دژ حكايت از قدمت و پايايي آن در س��الياني دور دارد 
اما با اين وجود هنوز هيچ باستان‌شناس��ي راه خود را 
براي تخمين قدمت و آنچه اين دژ در پيش��ينه خود 
دارد، كج نكرده اس��ت. قلعه طرق رود نيز يكي ديگر 
از منظومه‌هاي بزرگ از بناهاي تاريخي اس��ت كه در 
شهرستان نطنز قرار دارد و گرچه با تمام شاخص‌هايي 

كه گفته شد قدمت اين دژ به طور دقيق بررسي نشده 
است اما با اين حال قدمت آن با توجه به اسناد تاريخي 
از ق��رون اوليه دوران اس�المي ت��ا دوره ايلخاني قابل 
تخمين است. اگرچه كارشناسان ميراث فرهنگي آن 

را به زمان اشكانيان نسبت مي‌دهند. 
كركس ميزبان بي‌ادعاي اين دژ

بزرگ‌تري��ن بناي خش��تي شهرس��تان نطنز در 
روستاي طرق رود در 35كيلومتري مركز شهرستان 
نطنز و در كنار حوضچه بزرگ آبي و در دل بيابان قرار 
دارد. اين قلعه با مساحتي حدود سه هزار متر مربع و 
ديوارهايي به بلندي 10 متر در فهرست آثار باستاني و 
ميراث فرهنگي شهرستان نطنز به ثبت رسيده است. 

از ويژگي‌ها و ش��اخص‌هاي اي��ن قلعه با توجه به 
مشخصات زمين‌شناسي و منطقه‌اي طرق رود مي‌توان 
به بنا شدن اين قلعه روي تخته سنگي بزرگ كه در 
آن منطقه به اصطلاح كمر ناميده مي‌شود و به طول 
150 متر قرار گرفته اس��ت، اشاره كرد كه بلنداي آن 
با ديوارهاي مرتفع و غيرقابل نفوذ آن هر رهگذري از 
اين منطقه را بر جاي خود ميخكوب مي‌كند. اين قلعه 
در دامنه‌هاي جنوبي كوه بنفش‌رنگ و بزرگ كركس 
قرار گرفته اس��ت كه به زيبايي‌ه��اي آن صد چندان 

مي‌افزايد. 
يكي از ش��اخص‌هاي ويژه اين قلعه اين است كه 
مردم اين منطقه عرقي خاص نس��بت به آن داش��ته 
و ب��ر اين موضوع تكيه مي‌كنند كه اين بنا متعلق به 
همه مردم است و بايد براي سپردن به نسل‌هاي بعدي 
اقدامات لازم انجام گيرد و چه بسا اقدام زنان طرق رود 

شايد گواهي به غير اين موضوع نداشته باشد. 
اگرچه پس از اين اقدام طي سال‌هاي اخير، مرمت 
و بازس��ازي قلعه طرق در قسمت‌هايي از قلعه صورت 
گرفت و مرمت خانه‌هاي همجوار با مدخل ورودي قلعه 
سرآغازي بود بر فعاليت‌هاي سازمان ميراث فرهنگي 

شهرستان نطنز اما پس از چندي متوقف شد و مردم 
بر آنند كه راهي ديگر با توسل به نماينده منطقه خود 

در مجلس براي نگهداري از قلعه خود بيازمايند. 
دژ خشتي ناشناخته 

قلع��ه طرق بيش از 300 خانه دو تا س��ه‌طبقه‌اي 
دارد. اين دژ متش��كل از قسمت‌هايي همچون راهرو 
اصلي و راهروهاي فرعي، دو عدد برج در ابتدا و انتها، 
چاه، دو عدد س��رويس بهداشتي، خانه دربان قلعه و 
ميدان‌گاه نيز هست.  فرم مهندسي و معماري همسان 
و يك‌ش��كل، يكپارچ��ه بودن مصالح س��اختماني و 
شكل بيروني بنا، بيان‌كننده وجود يك فكر واحد در 
معماري و ساخت اين دژ است.  شكل همسان اتاق‌ها 
و تقس��يماتي كه در كف و زيرزمي��ن آنها وجود دارد 
و خمره‌هايي بزرگ كه در قديم وجود داش��ته و قطر 
برخي به يك متر مي‌رس��يده، حكايت از كاربرد ويژه 
اين دژ در محافظت و انبار كردن محصولات كشاورزي 
و غلات بوده اس��ت. معماري دوگانه اين قلعه شامل 
بخش شمالي كه بيشتر خانه‌ها داراي پله‌هاي مناسب 
و اتاق‌هاي نسبتا بزرگ هستند، براي سكونت مناسب 
بوده و در طبقه زيرين انبار س��اخته ش��ده است. در 
برخي نقاط نيز قفس��ه‌بندي براي سيلو كردن غلات 

و ادويه ديده مي‌شود. 
اما در بخ��ش جنوبي دژ بيش��تر خانه‌ها كوچك 
هستند و طبقه‌هاي اتاق‌ها بيشتر به انبار يا مغازه‌هاي 
جمع‌آوري غلات شباهت دارد. در واقع كل مجموعه 
اتاق‌هاي اين بخش بيش��تر ش��بيه يك بازار بزرگ و 
تودرتو است. اتاق‌ها با پلان چهارگوش ساخته شده‌اند 
كه توسط سوراخي تنگ )چهارگوش( به اتاق زيرين 
و اتاق بالايي راه دارند. در زير هر سوراخ دو يا سه پله 
كوچك ايجاد كرده‌اند كه براي رفت و آمد اس��ت اما 
به‌گونه‌اي است كه رفت و آمد چندان هم آسان نيست. 
خصوصا براي زن‌ها، بچه‌ها و سالخوردگان. مثل اينكه 

ساكنان اين بنا نياز به رفت و آمد زياد از اين سوراخ‌ها 
نداشته‌اند زيرا اگر حتي روزي دو بار هم بخواهند بروند 

و بيايند باز هم سخت است. 
خانه‌هاي پنج‌طبقه دژ

اگرچه ساختمان‌هاي اين قلعه بيشتر در سه طبقه 
ساخته ش��ده‌اند، اما در برخي جاها تا پنج طبقه نيز 

افزايش مي‌يابد. 
دروازه ورودي اي��ن دژ در ضلع غربي قرار دارد. در 
ورودي در ميان ديواري محكم و آجري به پهناي يك 
متر جاي دارد و اتاق نگهبان دژ در بالاي آن قرار دارد. 
اين اتاق توسط سوراخي به بيرون ديد دارد و نگهبان 
به راحتي مي‌تواند فردي را كه بيرون ايستاده شناسايي 
كند. در ابتداي ورود به حياط كوچكي وارد مي‌شويم 
كه خانه‌هايي در اطراف آن اس��ت. در روبه‌رو كوچه‌اي 
است كه چند خانه با اتاق‌هاي بزرگ در آن است و گويا 
اين قسمت براي سكونت استفاده مي‌شده و شبيه به 

يك ميهمانسراست. 
از در ورودي ب��ا يك چرخش به س��مت چپ پا به 
كوچه اصلي دژ مي‌گ��ذاري. اين دژ داراي يك كوچه 
اصلي اس��ت كه از جنوب به ش��مال كش��يده شده و 
راهرو‌ه��اي كوچك فرعي در امتداد غربي به ش��رقي 
به اين كوچه عمود ش��ده‌اند. انتهاي راهرو‌هاي غربي 
معمولا گود مي‌ش��ود به طوري ك��ه به طبقه زيرين 
خانه‌اي كه در ته راهرو است، راه دارد. سقف اتاق‌ها به 
دو صورت خشتي ضربي و چوبي تخت ساخته شده و 

كاربري‌هاي متفاوتي دارد. 
تنها دو دستگاه س��رويس بهداشتي در دو سمت 
شرقي و غربي دژ قرار دارد كه معماري خاصي از نظر 
بهداشتي و دفع فضولات دارند. اين نيز خود مي‌تواند 

نشاني ديگر براي مسكوني نبودن اين دژ باشد. 
در يك‌سوم انتهايي دژ، كه روي سطحي صاف قرار 
گرفته، يك ميدان كوچك ايجاد كرده‌اند كه اين دژ را 

به دو بخش بالايي و پاييني تقسيم مي‌كند. 
در گوشه شمال ش��رقي اين ميدان چاهي عميق 
وجود دارد كه در دل سنگ حفر شده است و روي آن 
چرخ چوبي چاه قرار دارد. اين چاه كه به سبكي خاص 
و با پلان چهارگوش تراشيده شده، احتمالا براي ورود و 
خروج اضطراري مورد استفاده قرار مي‌گرفته است. در 
كنار چاه نيز حوضي چهارگوش در دل سنگ كنده‌اند. 

وقتي زنان »طرق رود« مهريه خود را براي مرمت دژشان بخشيدند

روزگار غريب بزرگ‌ترين »بناي خشتي« نطنز

مهتاب تنها در يك خانه مخروبه 
زندگي مي‌كرد؛ خانه‌اي كه 

فقط روزها در آن به‌سر مي‌برد 
و شب‌ها از ترس اينكه نكند 
نيمه‌شب سقف بر سرش آوار 

شود، مجبور بود در جاي ديگري 
بخوابد. سقف خانه بعد از سيل 
سال 86 بمپور، ايمني لازم را 

�نداشت و هيچگاه هم 
نه تعمير، نه براي تعمير آن تامين 

بودجه شد. 
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