
دريچهواژگان يك فرهنگ 

همسفر با آقاي فيل »ساراماگو«

»سفر آقاي فيل« آخرين نوشته ژوزه ساراماگو ��
است كه به فارس��ي منتشر شده است. اين رمان 
س��فر يك فيل را در اروپا نشان مي‌دهد. نويسنده 
در س��ال‌هاي پاياني زندگي خ��ود، اثري تمثيلي 
درباره انس��ان‌ها خلق كرده و در آن به نقد برخي 
رفتارهاي بشر پرداخته است. »سفر فيل« در سال 

2008 براي نخستين بار منتشر شد.
 داس��تان اين كتاب در اواسط قرن شانزدهم 
ميلادي، در زمان ژوان س��وم اتفاق مي‌افتد. ژوان 
سوم، به عموزاده‌اش دوك بزرگ ماكسيميليانوي 
اتريش��ي، فيل��ي آس��يايي هديه مي‌ده��د. اين 
رمان ماجراي س��فر قهرمانانه آن فيل اس��ت كه 
سالمون نام داش��ت و به دليل تمايلات شاهانه و 
استراتژي‌هاي پوچ بايد اروپا را مي‌پيمود. سفر فيل 
كتابي تاريخي نيست، تركيبي است از ماجراهاي 
حقيق��ي و س��اختگي، كه همچون ه��ر اثر ادبي 
ب��زرگ، امكان درك واقعيت و خيال را به صورتي 
تفكيك‌ناپذير ميس��ر مي‌كند؛ بازتابي از انسانيت 
كه طنز و طعنه را با ش��فقتي كه ژوزه س��اراماگو 
در تحليل ضعف‌هاي بش��ري دارد، درهم آميخته 

است. 
ساراماگو در »سفر آقاي فيل« تلاش نمي‌كند 
به درون ذهن سالمون راه يابد، اما با گفت‌وگوهايي 
كه در سراس��ر كتاب آورده ش��ده، خواننده اثر با 
احساس��ات و تمايلات اين فيل آش��نا مي‌ش��ود. 
در اي��ن رمان، مخاطب نكاتي درباره انس��ان‌ها و 
فيل‌ها كشف مي‌كند كه بس��يار فراتر از مرزها و 
طبقه‌بندي‌هاي بيان شده درباره موجودات جهان 

است. 
اين رمان، داس��تاني است كه گروه‌هاي سني 
متفاوت مخاطب آن هس��تند. تمركز نويسنده در 
رمان »س��فر آقاي فيل«، بر رفتار بش��ريت است 
كه در مجراي فش��ارهاي اجتماعي و فرهنگي، تا 
حد زيادي تاسف‌آور و خنده‌دار مي‌شود. ساراماگو 
در اين كت��اب با نثر چندلايه خود و ايجاد كردن 
احس��اس هم��دردي در مخاط��ب، واكنش‌هايي 
نسبت به طبيعت بشر نشان مي‌دهد و نوعي نقد 

اجتماعي را مطرح مي‌كند. 
مانند آثار قبلي اين نويسنده، »سفر آقاي فيل« 
هم با زبان و داس��تاني ساده، مفاهيم عميق‌تري 
از مس��ايل بش��ري را روايت مي‌كند. س��اراماگو، 
برنده جايزه نوبل ادبيات، ش��اعر، داس��تان‌نويس، 
فيلمنامه‌نوي��س و روزنامه‌نگاري بود كه در اغلب 
كارهايش، از تمثيل‌هاي فراوان اس��تفاده مي‌كرد 
و ديدگاه��ي بر حوادث تاريخي داش��ت؛ حوادثي 
كه در آنها، ساراماگو بر تاثير عوامل انساني تاكيد 

فراواني داشت. 
ژوزه ساراماگو، نويس��نده پرآوازه پرتغالي، در 
ابتدا با رمان كوري به جامعه ادبي ما معرفي ش��د 
و بعد از اس��تقبال از آن، اغلب داستان‌هاي او در 
اختيار فارس��ي‌زبانان قرار گرفت. او نويس��نده‌اي‌ 
است كه با خلق شرايط خاص در نوعي از جامعه 
انساني، عكس‌العمل‌هاي مردم آن جامعه را نسبت 
به آن ويژگي خاص موشكافي و بررسي مي‌كند و 
بازخورد آن را با زباني شيوا و گيرا نشان مي‌دهد؛ 
اين سبك در اغلب رمان‌هاي او، مانند كوري، مرد 
تكثير شده، دخمه و...، ديده مي‌شود و او را از اين 
حيث مي‌توان با ‌روبر مرل‌ فرانسوي مقايسه كرد. 

ژوزه ساراماگو نويسنده پرتغالي در سال ۱۹۹۸ 
مي�الدي برنده جاي��زه نوبل ادبيات ش��د. وي از 
س��ال ۱۹۶۹ به حزب كمونيست پرتغال پيوست 
و همچنان به آرمان‌هاي آن وفادار بوده‌اس��ت اما 
هيچ‌گاه ادبيات را به خدمت ايدئولوژي در نياورد و 
همين روشن‌انديشي و بلندنظري‌اش بود كه باعث 

شد وي به يك نويسنده جهاني تبديل شود. 
ساراماگو، در كتاب سفر فيل نيز، با ورود فيل 
در ميان اروپاييان قرن ش��انزدهم، نوعي ش��رايط 
خاص را ترس��يم كرده و تلفيقي از دنياي واقعي 
و ويژگي‌هاي خيالي را به صحنه داس��تان آورده 
است؛ و اين سبكي است كه در اغلب رمان‌هايش 
به‌كار برده، اما سفر فيل يك تفاوت عمده با ساير 
رمان‌هايش دارد و آن طنزآلود بودن داستان است. 
همچنين اين كتاب تنها يك رمان نيست، بلكه 
يك ماجراي تاريخي است كه اطلاعات زيادي در 
مورد فرهنگ‌هاي رايج در سرزمين‌هاي گوناگون، 
اراي��ه مي‌ده��د و روابط انس��اني و عاطفي ميان 

ساكنان آنها را به تصوير مي‌كشد. 
شهرت ساراماگو در ميان خوانندگان فارس‌زبان 
به خاطر رمان معروف وي يعني »كوري« اس��ت. 
اما به واقع بايد آخرين اثر اين نويس��نده بزرگ را 
يعني »سفر آقاي فيل« را خواند تا فهميد كه وي 

نويسنده‌اي چيره‌دست و قوي بوده است. 
اين كتاب هم‌اكنون توس��ط كيومرث پارساي 
مس��تقيما از زبان پرتغالي ترجمه ش��ده اس��ت. 
خ��ود اين امر اين ترجم��ه وي را بهتر و روان‌تر از 
ترجمه‌هايي كه ديگران از زبان انگليسي كرده‌اند 
مي‌كند و اين نقطه قوت اين كتاب است كه توسط 

نشر »در دانش بهمن« به چاپ رسيده است. 

 »پول«: كاغذهاي قيمتي

ح��وزه اقتصاد يك��ي از تعيين‌كننده‌ترين بخش‌هاي ��
فرهنگ را مي‌س��ازد و اين امر عمدتا به دليل پولي شدن 
ش��ديد اقتصاد جهان از نيمه قرن بيس��تم تا امروز است. 
بنابراين در چندين قسمت از »واژگان« ما به اين موضوع 
مي‌پردازيم كه در اينجا صرفا مفهوم »پول« مورد نظر بوده 
اس��ت. تا پيش از دوره معاصر يعني تا اواخر قرن نوزدهم، 
در ايران، به دليل س��لطه اقتصاد كش��اورزي و نظام‌هاي 
عش��ايري، معناي »ثروت« چه در نزد مردمان غيرشهري 
و چه در نزد ثروتمندان ش��هري كه در حوزه حكومتي و 
وابستگان‌ش��ان متمركز بودند، بيش��تر از آنكه در »پول« 
تعريف شود، در مفاهيمي با معنايي مستقيما »مادي« بروز 
مي‌يافت: براي عش��اير اين »ثروت« در تعداد دام‌ها و نوع 
آنها، براي كشاورزان به ميزان زمين، آب و محصول و براي 
شهرنشينان به برخورداري از تجملات )طلا و جواهرات(، 
مستغلات )باغ‌ها، بناها، روستاها و زمين( يا داشتن »خدم 
و حش��م« و در نهايت داشتن زنان و كنيزان و حرمسراها 
)براي س�الطين(. با وجود اين، »پول« در قالب س��كه و 
نقش‌هاي��ش، در جهان و در اي��ران، قدمتي به عمر تاريخ 
دولت‌ه��ا دارد. از ابتدا تا امروز قدرت پول، به ويژه از زمان 
ظهور اسكناس، نمادي از سلطه بوده و رابطه ميان پول‌ها 
به گونه‌اي رابطه ميان قدرت‌ها را نيز مش��خص مي‌كرده 
اس��ت. اس��كناس كه در آغاز چيزي جز يك حواله بانكي 
با الزام پش��توانه مادي )به خصوص طلا( نبود، ريشه‌هاي 
خود را در چين قرن دهم ميلادي، امپراتوري مغول، دوران 
رنسانس و سرانجام اواخر قرن هفدهم اروپا مي‌گرفت ولي 
از قرن هجده با تثبيت ايالات متحده و فرانس��ه به مثابه 
بزرگ‌تري��ن دولت‌هاي ملي، الگوي جهاني ثروت را تغيير 
داد و آن را از »مالكيت مادي« به »برخورداري سياس��ي« 
تبديل ك��رد. اين امر در ايران در اواخ��ر قرن نوزدهم و از 
زماني مطرح ش��د كه تاس��يس راه‌آهن به وسيله بريتانيا 
در دس��تور كار ق��رار گرفت و به‌تدريج ش��عبه‌اي از بانك 
شرقي، سپس بانك اس��تقراضي روسيه و سرانجام بانك 
شاهنشاهي و نهايتا بانك ملي تاسيس شدند و اسكناس‌ها 
ابتدا با پشتوانه‌اي اندك از طلا و سپس كم و بيش بدون 
پش��توانه‌اي محكم به گردش درآمدند و قران و تومان به 
واژگان��ي رايج و در 1308، ريال واحد رس��مي پول ايران 
ش��د. از اين پس كيف پول و پول خرد و قلك‌هاي س��ياه 
بانك ملي به تدريج به زندگي ش��هريان راه مي‌يافتند. با 
گسترش شهرها، مبادلات نيز افزايش مي‌يافت و اقتصاد 
كش��اورزي جاي خود را به اقتصادهاي خرده‌پاي شهري 
و اغلب از نوع اقتصادهاي وابس��ته به نياز‌هاي ثروتمندان 
ش��هري مي‌داد. اما هربار دولت با مشكلي جدي برخورد 
مي‌ك��رد بي‌اعتب��اري پول‌هاي كاغذي نيز بيش��تر عيان 
مي‌ش��د بحران‌ه��ا و وقايع مهمي چون قت��ل ناصرالدين 
ش��اه )1275ش. / 1896م.(، انقلاب مشروطه )1285ش. 
/1906م.(، ملي شدن صنعت نفت )1329ش. / 1950م.(، 
انقلاب اس�المي )1357ش. /1979م.( و جنگ تحميلي 
)1359-1367ش. / 1980-1988م.(هربار تاثير آشكار و 
س��خت بر ارزش پول و پس‌اندازها گذاشته است. اما آنچه 
در طول قرن حاضر بيش��ترين تغيير را در جامعه‌شناسي 
مفهوم »پول« در جامعه ما نش��ان مي‌دهد، پولي ش��دن 
عمومي جامعه و پش��ت سرگذاش��ته شدن موقعيت‌هاي 
دوگانه ميان پول/ »پول حلال/ پول حرام« است. در دوره 
1345 تا انقلاب اسلامي درآمدهاي سرشار نفتي جريان 
گسترده‌اي از پول را وارد جامعه ما كردند كه سبك زندگي 
شهرنش��ينان را به كلي دگرگون كردند. اين روند از يك 
سو به شكلي گسترده دولت را تبديل به كارفرمايي بزرگ 
كرد كه هر چند بسيار فاسد بود اما دست و دلبازي زيادي 
نيز داش��ت و از سوي ديگر مردم را تبديل به كساني كرد 
كه به‌رغم داشتن موضعي كم‌وبيش انتقادي و »طلبكارانه« 
از دولت، همواره وابس��ته به آن و هر چه كمتر آماده خطر 
كردن براي از دس��ت دادن »حقوق و مواجب« خود بودند. 
دموكراتيزه شدن بسياري از پديده‌هايي كه در قرن پيشين، 
از آن اش��رافيت بود از تفريح و »بي‌كاري« و لذت‌جويي و 
»خودنمايي«، هرچه بيش��تر با پول فراهم مي‌شد، به ويژه 
پول‌هايي كاغذي و بي‌اعتبار كه البته سرانجام‌هاي شومي 
را وعده مي‌داد. در ايران س��ال‌هاي دهه 1340 به سرعت 
جامعه‌اي ش��كل مي‌گرفت ك��ه در آن پول در حال تغيير 
همه شكل‌ها بود بدون آنكه محتوا‌ها چندان تغييري بكنند: 
جامعه‌اي روستايي – عشايري با معيارهاي چنين جامعه‌اي 
براي »ثروت« كه بدل به شهري بزرگ و بي‌قانون و ضابطه 
مي‌ش��د. به همان نس��بت كه نظام‌هاي تربيتي از ابتدا بر 
اساس پول اداره مي‌شد و خانواده‌ها از مراسم عروسي گرفته 
تا تولد كودكان هداياي نقدي به يكديگر اهدا مي‌كردند و 
مناسبت‌هاي گوناگون آييني با روابط پولي آلوده مي‌شدند، 
جامعه آخرين مقاومت‌هاي خود را در برابر پول با به گردش 
در آم��دن آن در مي��ان فقيرترين اقش��ار جامعه )گدايان 
شهري( و كودكان )برقراري هفتگي، گشايش حساب‌هاي 
بانكي و هداياي نقدي( از دست داد. درست پيش از انقلاب 
همه چيز قاعدتا بايد گوياي آن مي‌بود كه با افزايش ثروت 
تمام اقش��ار بايد راضي باشند، در حالي كه گسترش نظام 
پولي در رگ و مويرگ‌هاي جامعه درست برعكس، مي‌رفت 
تا به تشديد س��ازوكارهاي تمايز اجتماعي و افزايش‌هاي 
آسيب‌زاي پولي – امتيازي بكشد، موقعيتي كه در تركيب 
عجيبش با رژيمي س��نتي، نظامي و استبدادي، تنها راه را 
در نفي كامل و تخريب خويش به دست خويش مي‌يافت. 

»شريعتي و آل‌احمد در برابر غرب« بررسي مي‌شود
خانه موزه دكتر ش��ريعتي در ادامه سلسله نشست‌هاي تفكر از نماي نزديك، نگاه شريعتي 
و آل‌احمد در برابر غرب را در سه‌ش��نبه 27 تير برگزار مي‌كند. چهارمين نشست تفكر از نماي 
نزديك، به بررس��ي انديشه‌هاي دكتر شريعتي و جلال آل‌احمد در برابر غرب مي‌پردازد. در اين 
نشست غلامرضا امامي، پيرامون انديشه‌هاي دكتر شريعتي و آل‌احمد در برابر غرب، سخن خواهد 
گفت. اين نشست از ساعت 18 تا 20 روز سه‌شنبه 27 تير در خانه موزه دكتر شريعتي واقع در 

خيابان جمالزاده، نرسيده به خيابان دكتر فاطمي، كوچه نادر، پلاك 9 برگزار خواهد شد. 
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جبر جغرافيايي

ادبيات در خدمت شهر 

يك. كتابخواني سفر به فضاهاي ناشناخته است. هر متن 
م��ا را به رفتن دعوت مي‌كند. نويس��نده ب��ا كلمات ما را 
ميهمان منظرها و آدم‌هايي غريب و آشنا مي‌كند كه غالبا 
وجود و حضورشان را فراموش مي‌كنيم. گاهي واقعيت هر 
شهري نظير تهران، پاريس، استانبول و... دور است با آنچه 
آرمان‌ش��هر شاعران و نويس��ندگان تصوير كرده‌اند. شهر 
مكان رنج و خاطره اس��ت، مكان ش��ادي و زندگي است. 
ش��خصيت‌هاي كاغذي داستان ممكن است هر كدام در 
دنياي بيرون مابه‌ازايي همچون من و شما داشته باشند. 
آدم‌هايي باش��ند ترسيده از جنگ، هراس��ان از دروغ، در 
جست‌وجوي يار، در خيال ديار، به دنبال نان و آب و آواز، 
دغدغه‌مند فرهنگ، دوستدار روي خوش و موي دلكش، 
تلخ‌مزاجي با صراحت، در انديشه آرزوهاي جامعه، جواني 
جوياي كار و نام و نشان و هزاران‌هزار بني‌آدم كه سرنوشت 
خودشان را دارند و ش��يوه زندگي و بيان خودشان. حالا 
زب��ان ادبيات چه مي‌كند؟ تمامي آنچه ما در دنياي واقع 
امكان دسترسي نداريم را يك نويسنده با قلمش در قالب 
س��طرها و كلم��ات خلق مي‌كند، زنده مي‌كند و ش��ايد 
ه��م ماندگار. ادبيات دنياي فرار از فراموش��ي و احترام به 
خاطره‌ها و حافظه‌هاي فردي ـ جمعي آدم‌هاست. ادبيات 
در جست‌وجوي مرزها و فصل‌هاي مشتركي با انسان‌ها و 
علوم به ساكنان تجربه‌اي را از يك گوشه دنيا به گوشه‌اي 
ديگر حم��ل مي‌كند و ابزارِ ابراز انديش��ه و آميزش آراي 
تماشاگران و كنشگراني است كه در آرزوي دنيايي بهترند. 
مي‌گويند شهرنشيني محصول دوران مدنيت بشر است. از 
پي چنين دوراني است كه دغدغه انسان مدرن شهرنشين 
در ساحت‌هاي متفاوت زندگي جدي‌تر مي‌شود و فضاهاي 
انس��اني و ش��هري هم معناي تازه‌اي به خ��ود مي‌گيرد. 
هويت شهري بخشي از فرديت بشري مي‌شود و فرديت 
آدم‌ها و هويت شهرها رابطه مستقيمي با بحران مدنيت 
مي‌يابد. استادي به‌حق مي‌گفت كه مدنيت و ناهمگوني 
مدرني��ت كار را به جايي مي‌كش��اند كه »جا«ها به مرور 
زمان »ناكجا« مي‌شوند. آن وقت شهروندان بي‌هويت در 
ناكجاآباد به خودش��ان حق مي‌دهند هر كاري بكنند. در 
ناكجاآباد است كه س��اكنانش يا با خاطرات‌شان زندگي 
مي‌كنند يا خاطره‌ها فراموش مي‌ش��وند. شايد كنار اين 
همه ابزاري كه س��عي مي‌كند آدم‌ها را كنار هم برجا نگه 
دارد نوش��تن در مقياس خرد و ادبيات در مقياس كلان 
بتواند اين رسالت را به‌جا آورد. دو. باز هم مي‌گويند ادبيات 
برگرفته از ادب است و نوشته‌اند ادب يعني حد و حرمت 
چيزي و كسي را نگه داشتن. ادبيات زبان مراقبت است؛ 
مراقبت از خود و ديگري. حالا سال‌هاس��ت كه ادبيات به 
مطالعات بينارشته‌اي روي آورده و در مقام قياس برآمده. 
در اين ميان بخشي از ادبيات همان ادب برخورد با متن، 
انسان، جامعه، شهر و... است. يكي از كاركردهاي ادبيات 
تطبيقي به عنوان بخشي از مطالعات تطبيقي، پالايش و 

نقد گفتمان‌هايي است كه ابزارشان زبان است و نگاه‌شان 
به زبان ابزاري. اگر زاويه ديدمان را كمي آكادميك كنيم 
مي‌شود جملاتي از اين قبيل گفت كه در ميان مطالعات 
بينارشته‌اي ادبيات تطبيقي به عنوان رشته‌اي با قابليت 
برقراري ارتباط ميان گفتمان‌ه��اي موجود يك جامعه، 
امكان و مجال مقايس��ه در بافتار بينامتني با رشته‌هاي 
ديگري همچون فلس��فه، روان‌شناس��ي، جامعه‌شناسي، 
علوم سياس��ي و... را مي‌ده��د و با هدف تقرير محل نزاع 
بر حول امكان قياس‌پذيري و سنجش دو يا چند گفتمان 
/ جهان‌بين��ي ‌درصدد يافت��ن امكان ديال��وگ و منطق 
گفت‌وگومندي با حفظ اميد به اختلافات و شباهت‌هاي 
موجود ميان انديشه‌هاست. حالا اگر ادبيات را در ارتباطي 
همس��ان با جامعه و سياست بدانيم، مي‌توانيم با مراجعه 
به تعاريف بگوييم ادبيات بيان حال جامعه است؛ طوري 
كه ديدگاه جامعه‌شناسانه در ادبيات به بازآفريني واقعيت 
موجود و بررس��ي گفتمان‌هاي مس��لط كمك بسياري 
مي‌كن��د و از طرفي ديدگاه روان‌شناس��انه در ادبيات در 
جست‌وجوي راهكاري توصيفي ـ تحليلي از گفتمان‌هاي 
درون يك متن اس��ت. چنين نگاهي ان��واع خوانش را به 
رس��ميت مي‌شناس��د و كنش نهايي را ب��ه خوانندگان 
مي‌س��پارد و از اين طريق حواشي فهم خود را با توجه به 
زمينه‌هاي زيسته خود در متن دخيل مي‌كند. با اين زاويه 
ديد است كه از اوايل سال‌هاي دهه 60 يا قبل‌تر، مطالعه 
دريافت فضا ـ زمان و مخصوصا رابطه فضاهاي انس��اني و 
تعاملات فرهنگي جدي مي‌شود. گاستون باشلار، متفكر 
فرانسوي، بوطيقاي فضا را در سال 1957 منتشر مي‌كند 
تا 1973 كه پير سانسو مجموعه آراي خود را در بوطيقاي 
شهر منتشر مي‌كند؛ تا به امروز كه در ميان رويكردهاي 
نوين نقد ادبي پ��س از ژئوكريتيك يا نقد جغرافيايي به 
تازگي نقدهاي زيست‌محيطي اهميت يافته‌اند و به كمك 
هر كدام‌ش��ان به مثابه يك ابزار نقد ادبي مي‌توان به يك 
متن در بستر شكل‌گيري عقايد و آراي مذهبي، سياسي، 
تاريخي و اجتماعي آن زمينه نگاه و سير تحولات جامعه را 
با اين رصدها ثبت كرد. سه. اگر دوران جمالزاده را شروعي 
ديگر در رمان‌ مدرن فارسي بدانيم و آن تصاوير تهران در 
»چشم‌هايش« بزرگ علوي را به خاطر بياوريم، يك نتيجه 
س��اده اين اس��ت كه از دهه 40 به بعد آشفتگي شهرها 
در رمان ايراني روز به روز زياد مي‌ش��ود. مس��اله هويت و 
خاطره‌ها پررنگ‌تر مي‌شوند، تكنيك‌هاي نوشتاري نظير 
بازگشت ادبي و رفت و آمدهاي درون‌متني شدت مي‌يابد. 
تا جايي كه ديگر كمتر نويس��نده‌اي سراغ شهر مي‌رود و 
كنش‌هاي شخصيت‌هاي داستاني در درون خانه‌هاست. 
همه به خانه‌هايشان پناه مي‌برند و شهر جلوه و جلاي خود 
را آن طور كه بايد از دست مي‌دهد. حضور شهر كمرنگ 
مي‌ش��ود و نويسنده به تكرار دوگانه‌نويسي روي مي‌آورد. 
آن وقت اس��ت كه قيصر امين‌پور مي‌خواند: »خدا روستا 
را... بش��ر شهر را... ولي شاعران آرمان‌شهر را آفريدند... كه 

در خواب هم خواب آن را نديدند.« 
�*دانشجوي دكتراي ادبيات تطبيقي
 دانشگاه ليموژ فرانسه

ناصر فكوهي
احمد شاكري*

دكه

»نشان« 27 آمد
شماره27 »نش��ان« نشريه طراحي 
گرافيك ايران منتشر شد. اين شماره از 
»نشان« ويژه طراحي گرافيك محيطي 

است. 
 همگون‌سازي بصري و زباني، درك 
دوباره فضاهاي شهري دستخوش تغيير، 
طراحي ام��روز، ايده‌هاي بصري برونوك 
واي��ز، آين��ده يگانه هدف ماس��ت و... از 

مطالب منتشرشده در »نشان« است.
كتاب، وب‌س��ايت و فيلم بخش‌هاي 
ديگر اين نش��ريه هس��تند ك��ه در آن 
پيش��نهادهايي در اي��ن حوزه‌ه��ا ب��ه 
مخاطب��ان ارايه ش��ده اس��ت. نش��ريه 
»نشان« به صورت تك ‌شماره به قيمت 
هفت‌ه��زارو 900توم��ان در دس��ترس 

علاقه‌مندان است.

بوي جوي موليان

به دور از هياهوي اين روزها، براي استاد »حميد سمندريان«

حقيقت بزرگوار انسان بودن

هر خانواده‌اي بزرگي دارد و بزرگ  تئاتر ما »حميد 
سمندريان« بود. خيلي‌ها، اين روزها از شكوه و بزرگي 
او و آثارش سخن مي‌گويند. اما بگذاريد در وراي اين 
»بزرگي«، از »بزرگواري« و انس��انيت اين مرد سخن 

بگويم. آن ه��م در روزگار 
كاس��ب‌كاري كه »انسان« 
بودن ديگر ارزش نيس��ت 
و انس��انيت و آدم ب��ودن، 
به فراموشي س��پرده شده 
س��مندريان  حميد  است. 
در مي��ان اي��ن تاريك��ي، 
همچ��ون ن��وري پ��اك و 
شريف،  درخش��يد؛  مومن 
مهربان و با اخلاق. و همين 
ويژگي‌ه��اي فردي‌اش بود 
كه حضور تئات��ري او را به 
اصلي‌ترين داش��ته ما بدل 
مي‌كرد. حميد سمندريان 
انسان را رعايت مي‌كرد. اين 
همان حلق��ه مفقوده تئاتر 
امروز ايران است. او همواره 
از بيماري‌ه��اي تئاتر ما، از 

گردونه بي‌اخلاقي، قضاوت‌هاي بي‌بنياد، غرض‌ورزي و 
در يك جمله، تنازع براي بقا، به دور بود. چه بسا او از 
همان باغچه پربار آموزشگاهش در خيابان »انديشه« 
– چه نام پر مس��مايي- مي‌كوشيد »حقيقت بزرگوار  
انس��ان بودن« را همچون پدري دلسوز و دلشكسته 

به شاگردانش بياموزد. حميد سمندريان كوتاه نبود. 
با وس��عت نظرش به افق‌هاي دور، به دش��ت‌هاي باز 
تعلق داشت. مهم‌تر از تئاتر خودش، دلش براي تئاتر 
اين س��رزمين مي‌تپيد. اگر فرصتي براي حرف زدن 
پيدا مي‌كرد، همچون بيشمار لحظات پايان اجراهايي 
كه مش��تاقانه به ديدارشان مي‌ش��تافت، حتي براي 
تحس��ين از تجربه‌اي نو در عرصه تئاتر كش��ور، براي 
كارگردان آن اثر، هورا نمي‌كشيد؛ خرسندي حقيقي 
او ب��راي جريان تئاتر بود. 
اي��ن ويژگ��ي بي‌مانند او 
بايد همچ��ون چراغي  را 
در تئاترم��ان ب��ه دس��ت 
بگيريم: حميد سمندريان 
هرگ��ز انحصارطلب نبود. 
زير هيچ پرچمي س��ينه 
نم��ي‌زد، خود را به باند يا 
نمي‌كرد.  وص��ل  گروهي 
خود  س��مندريان  حميد 
تئاتر ب��ود. نه حاش��يه و 
افزوده‌اي ب��ه آن كه براي 
ديگ��ران تعيي��ن تكليف 
كن��د و برچس��ب بزن��د! 
منش ش��ريف و انس��اني 
او ب��ه دور از دغل‌ب��ازي و 
ب��ود و تمام  تفرقه‌افكني 
اينها را اضافه كنيد به نگاه 
نوجو و مدرنش به ذات تئاتر كه هيچ‌گاه از جس��تن 
و يادگرفتن بازنايستاد. حميد سمندريان آبروي تئاتر 
م��ا بود. ‌اي كاش نه تنها در عرصه آفرينش تئاتر، كه 
شاگردان وظيفه‌ش��ناس كلاس انسانيت و بزرگواري 

اين جاودان‌مرد باشيم. روحش شاد. 

رضا حداد

نگاه

نگاهي به رفتارشناسي ما ايرانيان

حلقه‌هاي يك زنجير

ما لبخند نمي‌زني��م.  عادت كرده‌ايم به خرده‌گيري 
هماره، به هميش��ه پرگلايه بودن. ما لبخند نمي‌زنيم و 
ع��ادت كرده‌ايم به نديدن خود. س��اده ديگران را مورد 
عتاب قرار مي‌دهيم و با نفي آنها به دنبال اثبات خويشتن 
مي‌گرديم. ما عادت كرده‌ايم يا شايد تعبير بهترش اين 

باشد كه مبتلا به درد »عادت« شده‌ايم. 
در نگاه ما رفتار آن متصدي بانك كه به قول خودمان 
از آغاز ساعت كاري سگرمه‌هايش را در هم كشيده جاي 
انتقاد دارد، راننده تاكس��ي كه از نداش��تن پول خرد يا 
افزايش قيمت بنزين مي‌نالد جاي انتقاد دارد، فروشنده 
سوپرماركت محله‌مان كه احتمالا جنس مورد نظرمان 
را ق��دري به اش��تباه گران‌تر از نرخ معم��ول به فروش 
مي‌رس��اند، جاي انتقاد دارد... و همه جاي انتقاد دارند، 
جز ما؛ فقط ما بري از خطا و نقد هستيم. همين ما كه 
خودمان نيز كارمند بانكيم، فروش��نده هستيم و به هر 
حال با يكي از همين مش��اغل معمول و مرسوم روزگار 
مي‌گذرانيم. »ما« حساب‌مان از آنها جداست؟ شايد به 
همين دليل است كه لبخند نمي‌زنيم. كافي است براي 
عيني ش��دن ماجرا تنها دقايقي از روز را صرف نگاه، نه 
نگاهي گذرا كه از س��ر تامل به يك صف مرغ بيندازيم. 

همين مرغ‌هاي 4700توماني: مردماني محترم در صف 
ايستاده‌اند، محترم و خس��ته. اين را نه ظاهرشان بلكه 
ادب و انتظارشان مي‌گويد. مردي خارج از صف مي‌آيد 
و ضرب‌الاجل 14 مرغ سفارش مي‌دهد و مي‌گويد: »از 
آن خوب‌هايش را مي‌خواهم.« فروشنده 14 مرغ درشت 
ب��ه او مي‌دهد. زني مودبانه لب به اعتراض مي‌گش��ايد. 
فروش��نده، صاحب قدرت آن لحظه در مرغ‌فروش��ي، با 
انتقاد و خش��م مي‌گويد: »اصلا مرغ نمي‌فروشم!« اين 
را مي‌گويد و صفي از انس��ان‌هاي محترم دس��ت خالي 
برمي‌گردن��د. اين‌بار محترم اما خس��ته‌تر. ما هر كدام 
نقشي خاص را در اين جامعه رقم مي‌زنيم و گاه فراموش 
مي‌كنيم همين مرد مرغ‌فروش، از اين مرغ‌هاي 4700 
توماني، فردا از چهره دژم متصدي بانك گلايه دارد يا از 
شيوه برخورد راننده تاكسي انتقاد مي‌كند.  ما انسان‌ها، 
حلقه‌هاي يك زنجيريم. مگر مي‌شود زنجيري كشيده 
شود و ديگر حلقه‌ها سر جاي خود باقي بمانند؟ چطور 
مي‌توانيم روي مبل خانه بنش��ينيم، كانال تلويزيون را 
عوض و از زمين و زمان ش��كوه كنيم كه آه »ديگران« 
چه رفتار غيرانساني و نامطلوبي دارند و »ما«...  ما لبخند 

نمي‌زنيم!
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