
هيچ روي قانون نيس��ت. قانون در تعريف 
دم دستي-كه به كار اين گزارش آيد- عبارت 
اس��ت از آنچه به تصويب مجلس ش��وراي 
اسلامي برسد. آنچه دفتر هنرهاي تجسمي 
از آن به عن��وان قانون نام مي برد، در واقع 
»آيين نامه ه��اي مص��وب وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي« است كه چون نگارخانه ها 
و ديگر مراكز فرهنگي به وقت كسب مجوز 
تمامي بندها و تبصره هاي آن را پذيرفته اند 
و پاي آن را امضا گذاش��ته اند، موظفند به 

آن پايبند باشند. در واقع اين آيين نامه كاركردي مشابه 
قانون دارد اما در عين حال يك تفاوت اساس��ي و بسيار 
مهم نيز با آن دارد. تغيير دادن قانون يك پروسه طولاني 
اس��ت كه بايد از گذر مجلس شوراي اسلامي عبور كند 
اما آيين نامه مصوب يك وزارتخانه تنها نيازمند پيشنهاد 
و تحلي��ل مثبت مدير مربوطه و تصويب وزير و ش��وراي 
معاونين است. دكتر عليرضا سميع آذر مديركل سال هاي 
77 تا 84 دفتر هنرهاي تجسمي بر اساس همين راهكار، 
بلوغ جامعه تجس��مي و كارآمدي نگارخانه ها را به اطلاع 
ش��وراي وقت معاونين وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامي 
 رساند و توانست سال هايي براي نگارخانه ها رقم بزند كه 
اين روزها براي آنها تبديل به روزهاي رويايي شده است. 
اينك نيز اگر مديران دفتر هنرهاي تجسمي به اين باور 
برس��ند كه مس��يري كه براي نظارت تعيين كرده اند در 
واقع نوعي بوروكراسي محض تاريخ مصرف گذشته است 
و مسيرهاي به روزتري نظير اعتماد به كارشناسي مديران 
نگارخانه ها وجود دارد، امروز هم مي توانند آيين نامه مورد 
نظر را تصحيح كنند و آب رفته را به جوي بازگردانده و 

قدم به جلو برداشته شده را تكرار كنند.
حال وقت آن است تا از جالب ترين نكته بنويسم و آن 
اينكه اگر مس��تند دفتر هنرهاي تجسمي آيين نامه هاي 
مصوب وزارت ارش��اد است، اتفاقاً اطلاع يا تفسيرشان از 

آيين نامه مزبور اشتباه است.
آنچه باعث حيرت است

در مجموعه بسيار قطور آيين نامه هاي مصوب وزارت 
فرهن��گ و ارش��اد اس��لامي تنها چه��ار صفحه مختص 
نگارخانه هاس��ت مش��تمل بر س��ه فصل و 21 ماده زير 
عنوان »آيين نامه صدور اجازه، تاسيس، انحلال و نظارت  
ب��ر فعاليت نگارخانه ها«. فصل اول به تعاريف و اهداف و 
فصل دوم به ش��رايط تاس��يس مي پردازد اما فصل سوم 
كه دربرگيرنده نحوه فعاليت است محل مناقشه مديران 
گالري ه��ا و بالطبع هنرمندان تجس��مي و مديران دفتر 
هنرهاي تجس��مي است كه 121 ماده و دو تبصره را به 
خود اختصاص داده است. تقريباً هر كس متقاضي تاسيس 
گالري باش��د، اين چهار صفحه كپي گرفته مي شود و در 
اختيارش قرار مي گيرد تا با علم و اطلاع كافي و وافي در 
عرصه تجسمي سرمايه گذاري كند اما از شواهد و قرائني 
كه در پي مي آيد، چنين برمي آيد كه كسي همين چهار 
صفح��ه ناقابل را تورقي هم نمي كن��د. نه اغلب مديران 
مربوطه، نه بيش��تر حتي گال��ري داران و هنرمندان! زيرا 
آنچ��ه در ماده هاي دهم، يازده��م و دوازدهم آيين نامه 
مزبور قيد شده است، به سادگي و روشني ثابت مي كند 
وزارت ارشاد مسووليتي به نام صدور مجوز بر عهده ندارد.

ماده دهم آيين نامه اتفاقاً بر عكس اين مس��ووليت را 
بر دوش مديران نگارخانه ها قرار داده است. در اين ماده 
آمده اس��ت: »مسووليت رعايت موازين شرعي و قوانين 
جمهوري اسلامي ايران در برگزاري نمايشگاه و نيز عدم 
مغايرت مضامين آثار هنري با شئون و ارزش هاي ملي و 

اسلامي، بر عهده مدير نگارخانه مي باشد.«
بن��ا بر نص صري��ح اين ماده، مدي��ر نگارخانه اي كه 
براساس تعاريف و اهداف وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي 
گالري تاسيس مي نمايد و تمامي شرايط تاسيس بند ج 
در فصل دوم شامل چهار ماده، چهار تبصره و 12 بند را 
حائز مي باش��د، آنقدر آگاهي به اين مقوله دارد كه همه 
مس��ووليت هايي كه زير سقف گالري اش مي گذرد را بر 

عهده گيرد و پاسخگو باشد. 
نكته اينجاس��ت كه در ماده دوازده��م همان فصل 
س��وم اين آيين نامه تصريح شده اس��ت نگارخانه داران 
موظفن��د حداقل يك هفته قبل از برگزاري نمايش��گاه 
مش��خصات آث��ار را به مركز هنرهاي تجس��مي تحويل 
كنن��د. اما احتمالاً حي��رت مي كنيد كه اين امر چنانچه 

در اين آيين نامه قيد ش��ده اس��ت تنها به 
اين منظور بايد انجام پذيرد كه: »در بانك 

اطلاعات مركز تجسمي نگهداري ش��ود.«
م��اده دوازده��م ب��راي محك��م كاري 
تبصره اي هم دارد: »مشخصات اثر هنري 
ش��امل نام پديدآورنده، موضوع، س��بك، 
ابع��اد، تكنيك، تاريخ، ابعاد اثر و قيمت به 

همراه تصوير اثر باش��د.«
از ماده يازدهم اين فصل هم ياد كرده 
بودم كه از معدود موادي است كه بر جنبه 
نظارت مركز هنرهاي تجس��مي بر آثار به طور مستقيم 
صراح��ت دارد: نگارخانه مجاز ب��ه نمايش و فروش آثار 
هن��ري عتيقه، مي��راث فرهنگي و آث��ار مجهول المالك 
نيست. تش��خيص اين مصاديق بر عهده مركز هنرهاي 
تجس��مي اس��ت. به گمانم اگر مقص��ود مديريت فعلي 
هنرهاي تجس��مي از »قانون ل��زوم دريافت مجوز براي 
هر نمايشگاه تجسمي از سوي گالري« همين آيين نامه 
است كه در اختيار مديران گالري قرار داده است، توضيح 

واضحات اس��ت كه اين قانون چيز ديگري مي گويد. 
اس�تدلال هاي عقلي

گذش��ته از اينكه آيين نامه مزبور يا همان قانوني كه 
مديران وقت دفتر هنرهاي تجسمي به آن استناد مي كند 
چه مي گويد و شايد متممي دارد كه جامعه تجسمي از 
آن بي خبر اس��ت )البته بسيار بعيد است(. دلايل عقلي 
مبرهن��ي وجود دارد تا مديران مذكور دال بر آنها طرح 
لغو »الزام صدور مجوز براي هر نمايشگاه« را به شوراي 

معاونين وزارت ارش��اد ارائه كنند. 
 1- ب��ه گفته مس��وولان مربوط��ه هم اكنون بيش از

 300 نگارخانه در ايران داراي مجوز هس��تند كه ظاهراً 
نيم��ي از آنه��ا در تهران اند و دس��ت كم 70 ت��ا از آنها 
فعال به ش��مار مي آيند. اين به آن معناست كه به طور 
متوس��ط هر ماه نزديك به 150 تا 200 نمايش��گاه در 
زمينه هنرهاي تجسمي در تهران افتتاح مي شود. اولين 
س��والي كه به ذهن خطور مي كند اين است كه آيا بدنه 
كارشناسي دفتر هنرهاي تجسمي، نيروي تحصيلكرده، 
خبره و مجرب در زمينه تش��خيص صحت هرگونه آثار 
تجسمي در اين وسعت را دارد؟  آيا حتي به لحاظ كمي 
اين همه نيروي متخصص در اين دفتر هست كه از اين 

همه نمايش��گاه ديدن كند و نظارت كند؟
اين در حالي اس��ت كه مديران نگارخانه ها همگي يا 
هنرمندند يا س��ال هاي سال است به عنوان مجموعه دار 
و كلكس��يونر، مو در اين وادي سپيد كرده اند؛ از اساس 
 اگر يكي از اين دو مولفه را نداشته باشند به موجب ماده

4 فص��ل دوم آيين نامه ه��اي مصوب ارش��اد نمي توانند 
نگارخانه تاس��يس كنند. خيلي از اين مديران نگارخانه 
حت��ي به لحاظ حضور مس��تمر در برپاي��ي رويدادهاي 
تجس��مي از اغلب پرس��نل دفترهاي تجس��مي سابقه 
افزون تري دارند و اگر كارمند اين دفتر بودند تا به حال 

وقت بازنشستگي ايشان بود.
چگونه نمي توان به اين جمع كارشناس خبره باسابقه 
كه طي اين ساليان فراز و فرودها و گرمي ها و سردي ها را 
لمس كرده اعتماد كرد و به پشتوانه آنها نظارت امروزين 

دفتر تجس��مي را بلندنظرتر كرد؟
2- حت��ي عقل معاش هم مي گوي��د مدير نگارخانه 
براي روش��ن ماندن چ��راغ گالري اش خ��ط قرمزها را 
خوب بشناس��د و ب��ه آنها احترام بگذارد. در وانفس��اي 
قيم��ت ملك و زمين، بهترين مكان هاي مناطق مركزي 
و ش��مالي ش��هر تهران را به گالري تبديل كرده اس��ت 
و ب��ه حتم ش��ش دانگ حواس��ش را جم��ع مي كند تا 
خدش��ه اي به اين سرمايه گذاري بس��يار بلندمدت وارد 
نش��ود. البته اين غير از علقه و دلبستگي هر يك از آنها 
به ارزش هاي نهادينه شده در فرهنگ جامعه ماست كه 
اگر اين علقه نبود هنوز هم گالري دار به نسبت سودهاي 
كلان واسطه گري ها و دلال بازي هاي بازار سرمايه، شغل 

خنده داري به حساب مي آيد. 
3- گاه اس��تدلال هاي بي ربط شنيده مي شود با اين 
مضم��ون كه وقت��ي براي اجراي يك موس��يقي يا تئاتر 
هنرمن��د يا گ��روه هنري بايد مجوزهاي لازم را كس��ب 
كند چرا يك نمايشگاه نقاشي نبايد از اين قاعده پيروي 
كند؟ به گمانم دليل روش��ن مستتر در پاسخ اين سوال، 
فلس��فه وجودي خل��ق ماده دهم فصل س��وم آيين نامه 

اواخر ماه پيش لابه لاي گفت وگوهاي خبرگزاري هاي 
مه��ر و ايلنا با مديران گالري هاي تهران، مش��خص ش��د 

هنوز هم به رغم وعده و وعيدهاي 
25 دي س��ال پي��ش، نگارخانه 
ب��راي هر نمايش��گاه بايد از دفتر 
هنرهاي تجسمي وزارت فرهنگ 
و ارش��اد اس��لامي مجوز دريافت 
كند. حتي اين روند سخت تر هم 
ش��ده است زيرا اگر تا سال پيش 
دفت��ر تجس��مي برگ��ه اي به نام 
مجوز دس��ت نگارخانه ها مي داد 
و به طور كتب��ي موافقت خود را 
با نمايش آث��ار اعلام مي كرد، در 
اين م��دت و اين ماه ه��اي اخير 
همه چيز شفاهي است و بستگي 
ب��ه زنگ تلف��ن دارد. ام��ا جالب 
اينجاس��ت كه اگر اي��ن بار زنگ 
تلف��ن گالري به ص��دا درنيامد و 
كسي از دفتر تجسمي زنگ نزد، 
معني و مفهوم آن اين اس��ت كه 
وضعيت س��فيد اس��ت و نمايش 
تابلوها بلامانع! اين در حالي است 
كه 25 دي 88 تيتري از قول مدير 
امور نگارخانه هاي دفتر هنرهاي 
تجسمي روي سرويس تجسمي 
خبرگزاري مهر رفت كه فردايش 
تيتر ي��ك بس��ياري از صفحات 

هنري روزنامه ها ش��د. اين تيتر از منبعي بسيار رسمي و 
متقن اعلام كرده بود: »برگزاري نمايش��گاه هاي تجسمي 

مجوز نمي خواهد.«
»علي ت��ن« مدير امور نگارخانه ه��اي دفتر هنرهاي 
تجسمي به خبرنگار مهر گفته بود: »مديران نگارخانه ها را 
به عنوان نمايندگان وزارت ارشاد در نگارخانه ها مي دانيم 
و مطمئن هستيم آنها به ضوابط و قوانين كشور ما آشنا 
هس��تند بنابراين خود آنها بهتر مي دانند چه آثاري براي 

نمايش مناسب است.«
خبرن��گار مهر در ليد اين مصاحبه آورده بود: »حدود 
دو س��ال قب��ل زماني ك��ه »محمود ش��الويي« به جاي 
»حبيب الله صادقي« مدير امور تجس��مي بر سر كار آمد، 
بار ديگر بحث گرفتن مجوز براي تك تك نمايشگاه هايي 
كه قرار است در نگارخانه ها برگزار شوند، مطرح شد هر 
چند اين قانون س��ال ها بود كه ديگر اجرا نمي ش��د؛ اما 
شالويي اعلام كرد اين قانون هنوز جزء قوانين مربوط به 

نگارخانه ها و بايد اجرا شود.«
اما حوال��ي 167 روز پيش مدير ام��ور نگارخانه هاي 
منصوب محمود شالويي از چرخش و تغيير نگاه اين دفتر 
خبر داده بود و از بازگشت اعتماد به مديران نگارخانه ها 
در ن��گاه مديران تازه دفتر هنرهاي تجس��مي. از اين رو 
مدير امور نگارخانه هاي اين دفتر در ادامه همان مصاحبه 
به مهر گفته بود: »مديران نگارخانه ها مي توانند بهترين 
مشاوران براي هنرمندان و متقاضيان برگزاري نمايشگاه 
باشند و هنرمندان را در مورد موضوعاتي كه براي نمايش 
مناسب هستند، هدايت كنند. با توجه به اين ديدگاه سعي 
كرديم تا آنجا كه ممكن است مانع كار آنها نشويم. پيشتر 
آثار قبل از برپايي نمايشگاه بايد ارزشگذاري مي شدند به 
همين دليل تصميم گرفتيم فعلًا اين قانون اجرا نش��ود. 
م��ا به مديران نگارخانه ها اعتم��اد كرديم. البته برخي از 
نگارخانه داران كه ممكن است در مواردي براي برخي آثار 
شك داشته )باشند( به ما مراجعه كنند تا از مناسب بودن 

اثر براي فضاي نمايشگاه اطمينان يابند.«
اما س��وم مرداد 89 و تنها بعد از گذش��ت 161 روز 
همي��ن مقام حرف ه��اي گذش��ته اش را تكذيب كرده و 
به همان خبرنگار مهر گفته اس��ت: »اين طور نيست كه 
نگارخانه ها نيازي به كس��ب مجوز نداش��ته باشند بلكه 
تنها شيوه وزارت ارشاد براي نظارت بر آثار تفاوت كرده 
اس��ت. كسب مجوز برگزاري هر نمايشگاه در نگارخانه ها 
لغو نشده است. گرفتن مجوز جزء قانون است و نمي توان 

آن را ناديده گرفت.«
جالب تر اينجاست كه »علي تن« فرداي 25 دي 88 
كه از قول او همه رس��انه ها تيت��ر زده بودند: »برگزاري 
نمايش��گاه هاي تجس��مي مجوز نمي خواهد« اين خبر را 
تكذيب يا حتي تصحيح هم نكرده بود و بعد از گذش��ت 
هف��ت م��اه وقتي ابره��ا كنار رفت و س��فره دل مديران 
گالري ها در مهر و ايلنا پهن ش��د، ظاهراً وي مجبور شد 
اذعان كند در بر همان پاشنه مي چرخد. همين رويه است 
ك��ه مديران اغلب گالري ها را بر آن داش��ته كه گفتار و 
رفتار دوگانه دفتر هنرهاي تجسمي را يك »پز رسانه اي« 
بخوانند. ضمن آنكه مهر گزارش خبري س��وم مرداد 89 
خود را ب��ا اين جمله توضيحي- انتق��ادي آغاز مي كند: 
»لغو مجوز برپايي هر نمايشگاه براي نگارخانه ها در يك 
دوره و اجراي دوباره آن به صورت ش��فاهي باعث ش��ده 
سياس��ت وزارت ارش��اد در قبال اين نهادهاي خصوصي 
باثبات همراه نباشد و به همين دليل مديران نگارخانه ها 

در مورد وضعيت خود دچار نوعي بلاتكليفي هستند.«
در اي��ن گ��زارش خبري ي��ادآوري مي ش��ود »تن« 
حرف هاي گذش��ته اش را قبول ندارد و اكنون مي گويد: 
»مدي��ران نگارخانه ه��ا بايد آث��ار را پي��ش از برگزاري 
نمايش��گاه ها به دست ما برسانند... تفاوتي كه با گذشته 
وجود دارد، اين اس��ت كه آنها بعد از تحويل آثار منتظر 
جواب نيستند و چنانچه ما با آنها تماسي نگرفتيم به منزله 
اين است كه مي توانند نمايشگاه را برگزار كنند. در واقع 
عدم پاسخگويي ما به منزله مجوز برپايي نمايشگاه است.«

ابهام قانوني
دفتر هنرهاي تجس��مي در مديريت پيش��ين و فعلي 
ت��لاش دارد با »قانون« خواندن لزوم كس��ب مجوز براي 
هر نمايش��گاه از س��وي گالري ها ب��ه صداهاي معترض 
مديران نگارخانه ها پاس��خ تك كلم��ه اي دهد و در واقع 
باب هر گفت وگويي را ببندد. حال آنكه الزام يادش��ده به 

از رئاليسم جادويي سياه تا راپسودي

 ژان  نوول:سياست رنگ
 در گفت وگو با محيط 

جاناتان گلنسي
ترجمه: آرش بصـيرت 

»ژان ن��وولِ« رو ب��ه روي اولي��ن س��اخته اش در بريتانيا 
ايس��تاده، »اس��تركچري« كه كاملًا سرخ اس��ت و در ميانه 
چمن آفتاب خورده »كينگس��تن گاردن لندن« به وضوح به 
چشم مي آيد. خودش مي گويد: »شما در پارك قدم مي زنيد، 
ب��ه اطراف تان ن��گاه مي كنيد.  چيزي س��رخ بين درخت ها 
چشمان تان را مي گيرد، اين چيه؟ كشتيه؟ سيركه؟ يا چيز 

ديگري است؟ نمي دانيد، پس مي آييد نگاهي مي اندازيد.« 
معمار فرانسوي در مورد پاويون تابستاني اي كه براي گالري 
سرپنتين طراحي كرده است صحبت مي كند. منبع الهام اين 
راپسودي سرخ چيست؟ خودش مي گويد: »همه چيز به آن 
لحظه برمي گردد؛ درست وقتي كه آفتاب تابستاني كاملًا در 
چشم شما است؛ درست همان زماني كه چشم شما سوسو 

مي زند و جهان در هاله اي سرخ فام فرو مي رود.«
پاويون نوول- دهمين پاويوني كه پارك را با حضور خود 
مزين مي س��ازد- صرفاً از بيرون س��رخ نيست. قاب فولادي 
مستحكم سازه آن، سقف هاي تاشوي برزنتي اش و كف پوش 
كائوچويي نيز سرخ است، جاي جاي فضاي پيراموني پاويون 
همچنين ميزهاي تنيس، ميزها و صندلي ها، ميز شطرنج و 
نَ��نوي س��رخ آويزان، چيده يا نصب شده اند. حتي كافهِ بار 
پاويون هم سرخ است، يخچال هايش هم همين طور. جبهه 
كناري پاويون را هم يك ديواره دوازده متري مايل و خوابيده 
روي حجم اصلي پاويون به همين شكل تشكيل داده؛ ديواره اي 
كه همچون يك نقطه عطف مشخص و بزرگ از ميان سبزه ها 
قد برافراشته، از اين رو شما بدون هيچ مانعي مي توانيد پاويون 

را از فاصله اي بي نهايت دور مشاهده كنيد.
ژان نوول مي گويد پاويون از يك سو ماشين آفتاب است، 
سياقي براي جهت دادن به نور آفتاب و از سوي ديگر به گلي 
شكننده مي ماند كه زير نور تابستاني در پارك مي رويد، تا پاييز 
به حيات خود ادامه مي دهد و آنگاه غيبش مي زند. البته، رنگ 
سرخ يك جورهايي رنگ لندن هم هست- رنگ اتوبوس ها، 
صندوق هاي پست و حتي سربازان ملكه- اما اينجا رنگ سرخ 

بيشتر ملهم از آفتاب است.«
اما نوول كه جا پاي معماران پيش��ين س��رپنتين؛ اسكار 
نيومِ��ير، زاها حديد، تُ��يو ايتو و رم كول هاوس گذاش��ته 
است به چيزي بيش از آفتاب گيري مي انديشد: من مي خواستم 
پاويون هيجانات ]محيطي و انساني[ را جذب و تصفيه كند؛ 
جاي دنجي باش��د مملو از شوق و صميميت. به عنوان يك 
معم��ار مش��اركت در برنامه اي كه تبعاتش محدود باش��ند 
بي نهايت خوشايند اس��ت، چرا كه پاويون مي آيد و مي رود، 
آنچه باقي مي گذارد صرفاً يك رد است؛ بازتابي از هيجان، نه 
چيزي بيش از اين. بر اين روال معمار اين آزادي را دارد كه 
حين طراحي در قامت يك آرتيست ظاهر شود. طراحي پاويون 
يك كار صد درصد معماري نيست. پاويون ساختماني است 
برآمده از رويا كه به ما اجازه مي دهد كمي از احساسات مان 
را با كار تركيب كنيم. طراحي پاويون معماري حين گذراندن 

تعطيلات است. 
پاويون نوول س��ازه اي س��اده و در عي��ن حال فاخري 
اس��ت كه در نمايي ريزبينانه خود را فراتر از يك تنديسِ 
رنگين درخ�������ش��ان تثبيت مي كند. برخي از سطوح 
سرخش نور را كاملًا جذب مي كنند و برخي آن را منعكس 
مي سازند. زير سقف هاي قابل تنظيمش عكس هايي از يك 
پارك بزرگ ديگر در يك پايتخت ديگر آويزان است: پارك 
لوكزامبورگ- البته آن پارك مثل غالب پارك هاي فرانسوي 
پاركي رسمي است، درست برخلاف نمونه هاي انگليسي شان 
كه راحت تر و بي دغدغه ترند. عكس ها توس��ط ژان بودريار 
فيلس��وف شهير فرانس��وي كه سه سال پيش از دنيا رفت، 
گرفته شده اند. ژان بودريار كه براي نوول مثل يك دوست 
بوده است، تاثيري بسزا بر كار حرفه اي او هم داشته است 
بنابراين اين پاويون اداي ديني اس��ت به فيلسوف مرده، تا 
معمار و فيلس��وف يك بار ديگر با هم در اين عرصه س��بز 

پرجنب و جوش قدم بزنند.
سازه پاويون، كه با كمي كمك از طرف مهندسين آرُپ 
به سرپرستي ديويد گِ��لُوِر و سِ��سيل بالمُ��ند طراحي شده 
است، به وضوح يك اسباب بازي است. واقعيت اين است كه در 
ادُيتُ���رييم، هم بحث هاي جدي در مي گيرد و هم اتفاق هاي 
متنوع ديگري رخ مي دهد، اما چيدمان فضاها به گونه اي تنظيم 
شده است كه مردم پيش از ورود به آنجا اين امكان را داشته 
باش��ند تا در كافهِ بار پاويون گپي بزنند يا در محوطه چمن 
اطراف پاويون روي ميز سرخ پينگ پنگ بازي كنند يا لگدي 
به توپ سرخ بزنند يا فريزبي سرخ پرتاب كنند، ولي آيا نيازي 

به اينقدر بازيگوشي و سرخوشي بود؟ 
پاويون سرپنتين، طبق روال تاريخي اش، هميشه توسط 
معماري طراحي مي شد كه پيش از طراحي پاويون بنايي را 
در بريتانيا ساخته يا تكميل كرده بود. پاويون 2010 در اين 
ميانه، اما گامي به جلو بوده است: پاييز امسال شاهد افتتاح 
وان نيو چينج نوول، مجموعه تجاري- اداري مناقشه برانگيزي 
واقع در جبهه هاي ش��رقي كتدارال س��نت پل خواهيم بود؛ 
مجموعه اي كه از نظر نوول تحت شمول معماري جدي قرار 
مي گيرد، حتي جدي تر از يك رآكتور هسته اي. او، خودش، 
بن��ا را همچون يك »بمب افكن رادارگريز« مي داند: »به رغم 
عظيم الجثه بودن بنا، مجموعه با شيشه مات و كدر نما خواهد 
شد. گويي مي خواهد حجم خود را پنهان سازد.« پرنس چارلز 
سعي كرد ش��انس حضور نوول در اين پروژه را كم كند، اما 
تلاش هايش براي تحميل معماران مورد حمايتش با شكست 
مواجه ش��د، از همين روست كه بس��ياري بر اين عقيده اند 
 پاوي��ون كه در نوع خود بيش��تر ور رفتن با معماري اس��ت
]تا خود معماري[، در قياس با وان نيو چينجِ ]بعضاً راديكال[ 
در حال ساخت خواهد توانست تا اندازه اي تعادل را به كارنامه 

نوول در بريتانيا ]ي محافظه كار[ برگرداند.
 بهترين طراحي هاي تجاري نوول بلندمرتبه سازي هايش 
بوده اند؛ س��اختمان 38 طبقه توره آگ���بَ��ر در بارس��لونا، 
پس��رعموي كاتالان��ي گركينِ نورمن فاس��تر )كه در همان 
س��الي كه گركين افتتاح ش��د، 2004، تكميل ش��د، البته 
پرداخ��ت بدنه توره آگبر برخلاف پرداخت الماس گونه بدنه 
گركين موزاييك مانند اس��ت(، طرح پيشنهادي و متاسفانه 
ساخته نش��ده براي تور س��انز فاينز ]يا ب��رج بي پايان[؛ يك 
آس��مانخراش 1300 فوتي قلمي و ناملموس كه در آسمان 
بالاي مجموعه اداري لادفانس پاريس گم مي ش��د و هتلي 
در لُ��سِ���رن]سوئيس[، كه يك دهه پيش افتتاح شد و بار 
ديگر علاقه نوول به غوطه ور كردن مخاطبانش در رنگ هاي 

قوي را نشان مي دهد؛ اين بار سياه. 

گزارش يادداشت
تجسميسال پنجم  شماره 1037  يكشنبه 24 مرداد 111389

بررسي لزوم صدور مجوز براي هر نمايشگاه تجسمي

سياست يك بام و دو هوا
فعالي��ت نگارخانه هاس��ت كه كلمه به كلمه آن پيش��تر  

ذكر ش��د. هيچ يك از گروه هاي نمايش��ي، موسيقي و... 
مث��ل يك مدير نگارخانه مراحل 
مختل��ف كس��ب مج��وز را طي 
نمي كنن��د. مدير نگارخانه علاوه 
ب��ر ارش��اد، پاس��خگوي اماكن، 
ني��روي  سوءپيش��ينه  ادارات 
انتظامي، شهرداري و... است و تا 
او و مكانش از همه فيلترها عبور 
نكنند نمي تواند گالري تاس��يس 
كند. لذا به راستي مدير نگارخانه 
يك عضو از بدنه وزارت فرهنگ 
و ارشاد اسلامي است كه البته با 
آمد و رفت كوتاه يا بلند مديران 
اي��ن وزارتخانه، از همه اين بدنه 
باسابقه تر هم محسوب مي شود. 
آيا چنين مديري لازم اس��ت هر 
هفته براي نمايش��گاه هر استاد 
و هر جوان نقاش��ي همه س��ابقه 
و دان��ش خود را هي��چ انگارد و 
سي دي آثار را براي كسب مجوز 
تحوي��ل دفتر تجس��مي دهد تا 
فلان كارشناس به او بگويد بكن 
يا نك��ن؟! در روزهايي كه بيش 
از هميشه شنيده مي شود حتي 
ممكن اس��ت در زمين��ه تئاتر و 
موسيقي به دانش و تجربه بزرگان 
در اين دو عرصه اعتماد ش��ود و مميزي حداقل در مورد 
آنها اعمال نشود، اشاعه مميزي ناپخته در عرصه تجسمي 

حكايت يك بام و دو هواست. 
4- تجربه ثابت كرده اس��ت هنرمندان آدم هاي دقيقه 
نودند. آنها اگر 10 س��ال هم براي برپايي نمايش��گاه وقت 
داش��ته باش��ند همه چيز به 10 روز آخر و آماده ش��دن 
تابلوي آخر به 10 دقيقه آخر مي رسد. بسيار پيش مي آيد 
در افتتاحيه نمايشگاه ها با چندين اثر خيس مواجه شويد. 
احتمالاً از آنجا كه اين آثار خيس درست در ساعت چيده 
ش��دن روي ديوار به گالري رسيده اند امكان ارسال تصوير 
آنها روي س��ي دي به دفتر تجس��مي ممكن نمي شود اما 
اكثريت مطلق آثار تجسمي نيز هيچ گونه باري غيرشرعي 
و عرفي ندارند. آيا عقل حكم مي كند از نمايش چنين آثاري 
كه مي تواند در حداقل ترين شكلش بر هنرمند تاثيرات بد 
رواني داش��ته باشد، جلوگيري شود؟ آيا نمي توان به مدير 

گالري اعتماد كرد؟
سه پيشنهاد

1- نظارت وقتي بوروكراس��ي  دس��ت و پاگير معني 
نمي ده��د كه قدش كوتاه نباش��د و ط��وري طراحي و 
اجرا ش��ود كه در بطن خود مزايايي براي نظارت شونده 
 همراه داشته باشد. دفتر هنرهاي تجسمي در سال هاي

 77 ت��ا 84 كه آن روزها مركز اطلاق مي ش��د در عين 
اينكه كس��ب مجوز براي هر نمايش��گاه را لغو كرده و به 
مديران نگارخانه ها اعتماد شده بود با اجراي صحيح ماده 
دوازدهم فصل س��وم آيين نامه مورد استناد اين مطلب، 
نظارت��ي عاليه بر رون��د فعاليت ه��اي نگارخانه ها انجام 
مي داد. آنها با اس��تناد به همين بند، انتش��ار كتاب هاي 
فصلي برنامه هاي نگارخانه هاي تهران را در دس��تور كار 
خود قرار دادند و از نگارخانه ها خواس��تند نه يك هفته 
قب��ل، بلك��ه از يك فص��ل قبل برنامه ه��اي پيش روي 
س��ه ماهه خود شامل مش��خصات ريز نمايشگاه و عكس 
آثار را جهت چاپ در اين كتاب تبليغي به مركز هنرهاي 
تجس��مي تحويل دهند. مركز با انتشار اين كتاب هم از 
يك فصل قبل در جريان چند و چون فعاليت نگارخانه ها 
قرار مي گرفت و بي آنكه اعلان كند نظارت نامحس��وس 
انجام مي شد در عين حال كه به نوعي هم از نگارخانه ها 
حمايت مي كرد و براي آنها مخاطب و خريدار مي ساخت. 
احياي دوباره اين كتاب به خصوص در اين س��ال ها كه 
نگارخانه ها به چنان جايگاهي دس��ت يافته اند كه برنامه 
سالانه خود را مي دانند و براي وقت نمايشگاه گرفتن از 
برخي از آنها بايد دورخيز دو س��ه ساله داشت شدني تر 

از هر زمان ديگري اس��ت. 
2- »گفت وگ��و« حلقه مفقوده مي��ان دفتر هنرهاي 
تجس��مي و گال��ري داران ب��ه خص��وص گال��ري داران 
معتبر اس��ت. در اين چند س��ال اخيرت��ر دفتر هنرهاي 
تجس��مي با غبارروبي از آيين نامه هاي��ي كه در بايگاني 
خ��اك مي خورند و برپايي دو اكس��پوي فروش كه خود 
بزرگ ترين خريدار آن بود تبديل به ماش��يني ش��د كه 
»گفت« را بر »گفت وگو« ترجيح داده اس��ت. حال آنكه 
بخش خصوصي و همان بيست و چند نگارخانه معتبري 
كه در زمينه فروش و حضور هنرمندان ش��اخص پيش 
رو بوده ان��د به رغم همه فراز و فرودها كار خود را انجام 
داده اند و نيازي به حمايت هاي دفتر هنرهاي تجس��مي 
نداشته اند. واقعيت اين است كه اين دولت است كه بايد 
براي دست يازيدن به رشد و شكوفايي با آغوش باز و گرم 
به سوي بخش خصوصي بشتابد و بخش خصوصي را در 
پر قو بپيچد كه مبادا گزندي ببيند و از س��رمايه گذاري 
دلزده شود. رويه سال هاي اخيرتر دفتر هنرهاي تجسمي 
اغلب چنين نبوده است. بنابراين گفت وگويي هم به ميان 
نيامده است. در سايه سار گفت وگو و نشست هاي مستمر 
و پردامنه هم انديشي است كه مي توان روندي را ترسيم 
كرد كه يكي از خروجي هايش نظارت عاليه دولت است.

3- نگارخانه ه��ا يك بار امتحان پس داده اند و در آن 
س��ال ها كه مل��زم به دريافت مجوز براي هر نمايش��گاه 
نبودند ثابت كرده اند چقدر قابل اعتمادند. دوباره اعتماد 
كردن به آنها نبايد چندان دش��وار باشد. دفتر هنرهاي 
تجسمي هم براي آنكه در اين خصوص به اطمينان قلبي 
برسد مي تواند در دوره هاي زماني قابل تمديد شيوه اش 
را به سياق قبل ترها تغيير دهد و بديهي است در صورت 
 بروز تخلفي با متخلف وفق آيين نامه برخورد كند نه اينكه 

به بهانه جلوگيري از تخلف با همه برخورد كند.

موزه اي در امريكا ميزبان شد 

 نمايش آثار ديده نشده 
 »سالوادور دالي«  

مجموعه اي هرگز به نمايش گذاشته نشده از آثار »سالوادور 
دالي« نقاش دادائيست اسپانيايي از شنبه در موزه هنرهاي 
»هاي« در شهر »آتلانتا« در ايالت »فلوريدا« امريكا به نمايش 
گذاشته خواهد شد. اين نمايشگاه شامل كارهايي از »دالي« در 
سال هاي پاياني حياتش است كه در طول 50 سال هرگز در 
امريكا به نمايش در نيامده است. »اليوت كينگ« برپاكننده اين 
نمايشگاه بحث برانگيز مي گويد: »اين يك واقعه هيجان انگيز 
و قابل بررس��ي اس��ت چرا كه با وجود آنكه زندگي حرفه اي 
سالوادور دالي نزديك به 80 سال و در طول قرن بيستم ادامه 
داشته اما اغلب مردم تنها با آثار او از دهه 30 ميلادي آشنايي 
دارند تا حدي كه گمان مي بريد دالي در س��ال 1940 مرده 
است.« سالوادور دالي متولد 14 مه  1904 ميلادي در منطقه 
»كاتالونيا« اسپانيا است. در 1922 دالي به مادريد نقل مكان 
كرد و در آنجا در »آكادمي س��ن فرناندو« )مدرسه هنرهاي 
زيبا( شروع به تحصيل كرد. »سالوادور دالي« در ابتداي كار با 
طرح هايي چون »ساعت آب شده« ناگهان به يكي از نمادهاي 
سبك »سوررئاليست« يا شيوه فراواقعي در نقاشي تبديل شد، 
اما پس از 10 سال، در اوايل دهه 1930 ميلادي، روابط او با 
گروه هنرمندان پيرو اين سبك به دلايل سياسي و هنري به 
سردي گراييد. كينگ مي گويد: هرچند سالوادور دالي بعدها 
كوش��يد با ارائه آثار افراطي و غيرمتعارف، كار خود را از آثار 
ديگر هنرمندان سوررئاليست جدا سازد اما همين جداسازي 
موجب خلق آثار تازه اي در سال هاي آخر زندگي او شد و شايد 
بتوان گفت دالي به نوعي اين آثار اوليه را در نقاشي هاي بعدي 
خود تكميل كرده اس��ت. نمايشگاه »دالي« با عكس هايي از 
»فيليپ هالسمن« هنرمند عكاس امريكايي از »سالوادور دالي« 
در حال بازي با س��بيل هاي عجيب و غريبش در ژست هاي 
مختلف و گاه ديوانه وار و مضحك آغاز مي ش��ود؛ ژست هايي 
كه نمايانگر رفتار غيرعادي دالي است و در آن زمان موجب 
مي ش��د گاه توجه افكار عمومي را بيشتر از آثار هنري او به 
خود جلب كند. گاه اين حركات باعث بدنامي هايي مي شد كه 
نام او را در مجامع مختلف بر سر زبان ها مي انداخت و باعث 
معروفيت بيش��تر او در ميان عموم مردم مي شد. اين مساله 
عاملي كمك دهنده بود كه در نتيجه تقاضا براي خريد آثار او 
را در ميان طيف گسترده تري از مردم معمولي توسعه مي داد. 
پس از اين »پرتره«هاي توجه برانگيز، نمايشگاه آثار اوليه دالي 
به نمايش گذاشته شده است تا ديداركنندگان جوان تر بتوانند 

با پيشينه و زمينه هاي هنري اين نقاش آشنا شوند.
س��الوادور دالي در 11 مه س��ال 1904 ميلادي در شهر 
كوچكي به نام Figueras در ش��مال اس��پانيا متولد ش��د. 
مي گويند پدر س��الوادور مردي بسيار مستبد بوده و حتي او 
را مس��بب مرگ برادر بزرگ تر س��الوادور كه او هم سالوادور 
ناميده مي شد، مي دانند. اين برادر سالوادور در سال 1901 و 
در دوس��الگي درگذشت. بعد از مرگ او مادر و پدر سالوادور 
 لباس ه��اي اي��ن برادر بزرگ ت��ر را به تن س��الوادور كرده و

 اسباب بازي هاي او را نيز به سالوادور داده و با او آنچنان رفتار 
مي كردند كه گويا برادر بزرگ تر است كه پس از مرگ زندگي 
مجدد يافته و به جهان بازگشته است. سالوادور در زماني كه 
هنوز دانش آموز بود تحت تاثير بعضي نقاشي ها و تابلوها كه 
 مي ديد ق��رار گرفت كه از آن ميان مي توان از نقاش��ي هاي

 Angelus de Millet ك��ه كپي آنها را ديده بود نام برد. 
همچني��ن هر بار كه از پنجره مدرس��ه به مناظر خارج نگاه 
مي ك��رد درخت هاي س��رو را مي ديد ك��ه در اغلب آثارش 
ديده مي ش��وند. سالوادور توسط يكي از دوستان پدرش كه 
برادرش رامون نقاش امپرسيونيست بود و در پاريس زندگي 
كرده و پيكاسو نيز او را مي شناخت تشويق مي شد. اما توجه 
سالوادور از امپرسيونيسم به تحقيق در مورد رنگ ها كشيده 
ش��د. در تابستان سال 1918 و در 14سالگي سالوادور دالي 
اولين تابلوهايش را در نمايش��گاه هنرمندان محلي در تئاتر 
شهر فيگراس به نمايش گذاشت. در سال 1922 به دانشكده 
هنرهاي زيب��اي مادريد راه يافت. در س��ال 1925 در ابتدا 
تحت تاثير futurisme و س��پس cubisme قرار گرفت. 
اما در همين سال به دليل نداشتن ديسيپلين به مدت يك 
س��ال از تحصيل محروم شد و در همين زمان بود كه تحت 
تاثير فوتوريست هاي ايتاليايي قرار گرفت. در همين زمان بود 
كه به كشيدن نقاشي هاي كوبيسم خود در اتاقش پرداخت. 
سالوادور دالي به دنبال سبكي مي گشت تا بهتر بتواند آنچه 
را كه در اعماق روحش حس مي كرد نش��ان دهد. در نوامبر 
1925 اولين نمايشگاه شخصي سالوادور دالي در گالري دالامو 
در بارسلون برگزار شد. در آوريل 1926 در پاريس پيكاسو را 
كه بسيار تحت تاثير تابلوهاي سالوادور دالي قرار گرفته بود 
ملاقات كرد و در همين سال بود كه درست يك هفته قبل از 
امتحانات پايان تحصيل كه منجر به گرفتن مدرك تحصيلي 
او از دانشكده هنرهاي زيبا مي شد دانشكده را ترك كرد. در 

سال 1927 به خدمت سربازي رفت. 
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 تمديد مهلت دريافت آثار
 جشنواره هنرهاي تجسمي دامون فر 

در پي استقبال شايان توجه جوانان از سومين جشنواره 
هنرهاي تجسمي دامون فر مهلت دريافت آثار براي حضور 
در اي��ن روي��داد تا 14 ش��هريور تمديد ش��د. اينك همه 
علاقه مندان به ش��ركت در اين جشنواره تجسمي مختص 
جوانان زير 25 سال تا 14 شهريور 89 فرصت دارند حداكثر 
س��ه اثر هنري را روي س��ي دي به دبيرخانه اين جشنواره 
تحويل دهند.  سومين دوسالانه جشنواره هنرهاي تجسمي 
دامون ف��ر ويژه جوانان زير 25 س��ال ايران 16 مهر 89 در 
نگارخانه پرديس پارك ملت آغاز به كار مي كند.  فراخوان 
ش��ركت در اين جشنواره كه ش��امل مقررات، توضيحات 
مراحل داوري، معرفي جوايز و فرم شركت است، انتشار يافته 
و هنرمندان علاقه مند كه 25 سال تمام دارند و مي توانند 
حداكثر س��ه اثر در زمينه هاي يادش��ده )نقاشي، طراحي، 
پوستر و تصويرسازي( را روي سي دي حداكثر تا 14شهريور 
89 به نشاني دبيرخانه خ ميرداماد، بين خ وليعصر و جردن، 
ب��ازار بزرگ ميرداماد، طبقه اول واحد 106 تحويل دهند. 
موض��وع و تكنيك آثار متقاضي در اين جش��نواره »آزاد« 
اس��ت. حداكثر ضلع آثار ارس��الي بايد 180 س��انتي متر و 
آثاري كه در مرحله نخس��ت روي سي دي ارسال مي شود 
بايد در دو س��ال اخير خلق شده باشند. جشنواره هنرهاي 
تجسمي دامون فر ويژه جوانان زير 25 سال، سال 85 آغاز 
به كار كرده است كه در آن سال »آيدين آغداشلو« رئيس 
هيات داوران و »سيدمحمد احصايي، فرح اصولي، حسين 
خسروجردي، سيدمهدي حس��يني و آريا اقبال شكوهي« 

اعضاي هيات داوران بودند. 


